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SAZETAK

Ovaj zavrsni rad bavi se analizom ironije i fantastickog diskursa u djelu ,,FrankensStajn u
Bagdadu®“. Autor djela kroz roman propituje posljedice americke okupacije na Irak. Ahmad
Sa‘dawi koristi fantasticki diskurs kreiraju¢i nadrealno bagdadsko ¢udoviste — Frankensteina kako
bi pripovijedao o svakodnevnim ratnim hororima, potpunoj transformaciji irackog drustva, i
razli¢itim podjelama proizaslim iz novonastalih promjena. Hadijevo cudoviste — Bezimeni
centralni je lik fantastickog diskursa. On je bagdadski Frankenstein, cudoviste sacinjeno od
razli€itih dijelova tijela koji su pripadali Zrtavama bombaskih napada. Ove zZrtve dolaze iz razli¢itih
etnic¢kih 1 vjerskih pozadina, pa je tako Bezimeni ustvari metafora za kompleksnu strukturu irackog
drustva. Glavnog lika romana prati niz drugih li¢nosti koje sudjeluju u fantasti¢kim dogadajima,
poput starice EliSve, staretinara Hadija, poru¢nika Surura 1 njegovog tima madionicara itd. Druga
dimenzija ovog djela, koja je predmet proucavanja ovog rada, jeste ironija. Naime, jezik kojim se
Sa“dawt koristi u djelu je specifican po nacinu na koji je u njemu iskoristen kreativni potencijal
ironije. Upravo u onim trenucima u kojima bi to ¢italac mozda najmanje oc¢ekivao, likovi iz romana
na potpuno nesvakidasnje, krajnije tragi¢ne i potresne scene odgovaraju ironijom, nerijetko
propracenom duhovitos¢u. Ovim specificnim jezikom protkanim ironijom i crnim humorom autor
na indirektan nacin ¢itaocima nudi pricu o iraCkom homo saceru koji prezivljavajuéi rat u atmosferu
smrti unosi zivot. Upravo ovaj spoj ironije i elemenata fantastickog, kao i inovacija na planu jezika

i ideja, promovirale su Sa“dawijev roman u dobitnika Internacionalne nagrade za arapsku fikciju.

Kljucne rijeci: Ahmad Sa‘dawi, ,,Frankens$tajn u Bagdadu®, ironija, fantasticko, diskurs



SUMMARY

This paper deals with the analysis of irony and fantastic discourse in the novel
»Frankenstein in Baghdad“. Through the novel, the author questions the consequences of the
American occupation of Iraq. Ahmad Sa“dawT uses fantastical discourse by creating a supernatural
Baghdadi monster — Frankenstein, to narrate the daily horrors of war, the complete transformation
of Iraqi society, and the various divisions resulting from the new changes. Hadi's monster — The
Whatsitsname is the central character of the fantastic discourse. He is Baghdadi Frankenstein, a
monster made up of various body parts that belonged to the victims of the bombings. These victims
come from different ethnic and religious backgrounds, so The Whatsitsname represents a metaphor
for the complex structure of Iraqi society. The main character of the novel is accompanied by a
number of other personalities who take part in fantastic events, such as old woman Elishva, Hadi
the junk dealer, Brigadier Majid Surur and his team of fortune tellers, etc. The second dimension
of this literary work, which is the subject of this paper's study, is irony. As a matter of fact, the
language Sa‘dawi uses in the work is specific in the way in which the creative potential of irony is
used in it. Exactly in those moments when the reader might least expect it, the characters from the
novel respond to completely unusual, extremely tragic and shocking scenes with irony, often
accompanied by humour. With this specific language interwoven with irony and black humor, the
author indirectly offers readers the story of an Iragi homo sacer who, surviving the war, brings life
into the atmosphere of death. It is this combination of irony and elements of the fantastic, as well
as innovations in terms of language and ideas, that promoted Sa‘daw1's novel as the winner of the

International Prize for Arabic Fiction.

Key words: Ahmad Sa‘dawi, ,,Frankenstein in Baghdad®, irony, fantastic, discourse
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UvOD

Roman ,,Frankenstajn u Bagdadu“ autora Ahmada Sa‘dawija dobitnik je Internacionalne
nagrade za arapsku fikciju 2014. godine. Sa“dawijev roman razlikuje se zbog inovacija koje donosi,
a koje se ogledaju na planu jezika, forme i novog nacina izlaganja narativa. Teme rata, razaranja,
drustvenih podjela, drzavne nestabilnosti, nisu nove u irackom i arapskom romanu. Irak je
desetlje¢ima bio uvucen u niz kontinuiranih ratova, a posljedice ratova su oslabljena ekonomija
uslijed embarga, pojacano prisustvo teroristickih organizacija, masovni egzil, naruSeno djelovanje

sigurnosnih institucija, sektaska, etnicka i vjerska podijeljenost itd.

Katastrofalni ishod rata Sa“dawi smjesta u svijet fantastickog, svijet koji prevazilazi neizrecivi
ratni horor kojeg svakodnevno prezivljavaju hiljade Ira¢ana. Radnja romana smjestena je u kraj al-
-Batawin, koji Citaocu djeluje poput irackog paralelnog univerzuma u kojem se susrecu
najrazlicitiji likovi, od ¢udovista sastavljenog od ostataka leSeva, starice koja je izgubila sina u ratu,
lokalnog sakupljaca antikviteta, pohlepnih agenata nekretninama, poruénika koji upravlja timom

madionicara i drugih.

Romanopisac pristupa ratnoj zbilji fantastickim i humoristickim narativom. Roman
,Frankenstajn u Bagdadu® propituje pravdu, viSe autoritete, ali i predstavlja pricu obi¢nog
gradanina Iraka u borbi za goli opstanak. O temama koje se nacelno vezuju za tragediju i uzas,
Sa‘dawijevi likovi progovaraju kroz jezik ironije, sarkazma i mraénog humora. Neocekivani spoj
atmosfere smrti, ironije i imaginarnog kojima se oslikava neukrotivo nasilje ratnog Iraka,

iznenadujuce djeluje na Citaoce, tjerajuci ih da roman procitaju ,,u jednom dahu.

Klju¢ni dio ovog rada je analiza fantastickog diskursa i identificiranje zariSta ironije. Rad je
organiziran u viSe cjelina koje donose informacije o autoru romana, razvoju irac¢kog romana i
novinama koje se pojavljuju nakon 2003. godine te knjizevnim utjecajima Zapada. Posebnu paznju
sam posvetila uoCavanju elemenata fantazijskog u romanu, te i$¢itavanju ironijskih ¢vorista. Bilo
bi nemoguce kroz rad predstaviti sve elemente ironije 1 fantazijskog, ali sam na ovaj na¢in pokusala

da ¢itaocima ponudim vlastito ¢itanje ovog romana.



SA*DAWIJEV KONTEKST I UMJETNICKO DJELO

Sa‘dawi je roden 1973. godine u Bagdadu, u oblasti al-Sadr. Odrastao je u porodici sa sedmoro
djece. Period sedamdesetih Sa‘dawi pamti kao zlatno doba Iraka. ,,Roden sam pocetkom 1970-tih
i mnogi Iracani razli¢itih sekti i etniciteta smatraju sedamdesete zlatnim dobom Iraka... Sje¢am se
kina, prelijepih parkova, poznatih pjesama i vjencanja i uspjesne ekonomije, ali je s pocetkom

iratko-iranskog rata sve ovo prestalo. !

Sa‘dawijevi roditelji nisu imali direktnog doticaja sa nekom umjetnoscu. ,,Uprkos tome §to je
njegova porodica bila daleko od traganja za kulturom, bio je inspirisan svojim amidZom,
profesionalnim slikarom i drugim amid?om zainteresiranim za kulturna zbivanja.“? Sa‘dawi se
takoder bavio slikarstvom, a njegova dva rada je objavilo 1 Ministratsvo za kulturu Iraka. Nastavio

je gajiti interes u ovom polju umjetnosti, a prvobitni plan mu je bio da postane karikaturista.

Osim rada na polju umjetnosti, Sa‘dawi je dugo vremena radio kao novinar u razlicitim
novinskim agencijama. Za novinsku ku¢u BBC radio je u periodu od 2005. do 2007. godine odakle
je izvjeStavao o ratnim deSavanjima u Iraku. ,,Radio je kao dopisnik za njemacku kompaniju
(MICT) sa sjedistem u Berlinu.*® Svoje radove objavljuje u novinama al-Sabah, al-Sabah al-gadid
i al-Mada, te u dnevnim &asopisima: al-Sabaka i Tawasul. Trenutno radi na produkciji

dokumetarnih filmova, pripremanju scenarija i televizijskih programa.

Sa‘dawi je autor romana: ,,Al-balad al-gamil*“ (2004), ,,Innah yahlum, aw yal‘ab aw yamat*
(2008), ,,Frankenstayn fi Bagdad (2013) i ,,Bab al-tabasir (2017), kao i zbirki poezije: ,,Al-watn
al-gazi““ (1997), ,,Nagah zaida“ (1999), ,,E‘1d al-ugniyat al-sayyia“ (2001), ,,Surati wa ana ahlam*
(2002). ,,U periodu u kojem je roden Ahmad Sa“dawi u Bagdadu 1973. iracki kreativni ukus bio je
par excellence pjesnicki, u poredenju sa drugim arapskim scenama, koje su obilovale narativnim

odjeljcima, kao $to je Liban, Egipat i Sirija.“* Sa‘dawi je svoj poetski opus posvetio portretisanju

! https://thearabweekly.com/ahmed-saadawi-being-artist-irags-chaotic-boiler-room, (10.10 u 23:39h)

2 https://riyadhrb.com/book-author/ahmed-saadawi-2/, (10.10. u 00:57h)

3 https://kataranovels.com/novelist/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D8%A7
%D9%88%D9%8A/, (10.9. u 23:05h)

4 https://www.aljazeera.net/culture/2014/5/1/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF-
%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%88%D9%8A%D8%AT7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8
%A8%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85, (9.10. u 11:39h)
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atmosfere smrti i katastrofe koja je vladala Irakom. ,,Sa‘dawi je u svojim pjesnickim zbirkama
pjevao o zivotu usred dominacije smrti nad Mezopotamijom, slavec¢i njene plemenite i lijepe
vrijednosti ne obaziru¢i se ni na $ta $to je prijetilo njegovom ili Zivotu njegovog naroda.“® Ovaj
irac¢ki pisac kroz svoja djela nije pokazivao pristrasnost niti je pozivao na podrsku bilo kojoj
etnickoj ili sektaskoj skupini. ,,Ono $to je najljepse u ovoj povezanosti jeste njegovo odbijanje da

se upli¢e u teme sektastva kroz ono §to pise i zivi.“®

Dobitnik je brojnih nagrada i priznanja od kojih su neka: nagrada za prvo osvojeno mjesto za
arapski roman u Dubaiju (2005.) za roman ,,Al-balad al-gamil*, Nagrada britanskog festivala Hay
za trideset i devet najboljih arapskih knjizevnika mladih od cetrdeset godina (2010.), kao i
Internacionalna nagrada za arapsku fikciju Booker (2014.) za roman ,,Frankenstajn u Bagdadu®.
Nagradu Booker Sa‘dawi je dobio zahvaljujuéi nivou inovacija na planu narativa, jezika i likova.
Sa‘dawi je pokazao poseban stepen kreativnosti uvodeéi u svoj roman lik Bezimenog, ,,a ovaj lik
sazima nivo i vrstu nasilja koje trenutno pogada Irak i podruc¢ja drugih arapskih zemalja i svijeta,

te dodaje da je u romanu nekoliko nivoa preciznog narativa crpljenog iz vise izvora.*’

Kao reporter, gradanin i borac iratke armije, Sa‘dawi je na najdirektniji nacin svjedocio
svakodnevnim uzasima kroz koje su prolazili Iracani. Jedno od tih traumati¢nih iskustava kojima
je Sa‘dawi svjedocio bilo je kada je jedne prilike jedan Iracanin trazio tijelo poginulog brata, ,,pa

mu je radnik u mrtvaénici rekao 'da sam napravi tijelo’.“® Ova scena, kao i mnoge druge u ratom

5 https://www.aljazeera.net/culture/2014/5/1/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF-
%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%88%D9%8A-
%D8%AT7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%AT7%D8%A8%D8%A9-
%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85 (9.10. u 23: 52h)
https://www.aljazeera.net/culture/2014/5/1/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF-
%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%88%D9%8A-
%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9-
%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85, (10.10 u 24: 10h)
7

https://www.aljazeera.net/culture/2014/4/29/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83%D8%B4%D8%AA%
D8%A7%D9%8A%D9%86-%D9%81%D9%8A-%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF-
%D9%84%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%88%D9%8A-%D8%AA%D9%81%D9%88%D8%B2,
(10.10. u 1:12h)

8 Hope Teggart, ,,Frankenstein in Baghdad: A Novel Way of Understanding the Irag War and Its Aftermath®,
International Research Scape Journal, vol. 6, no. 1, 2019, str. 10.



poharanom Iraku Sa‘dawi je preto¢io u roman ,,Frankenstajn u Bagdadu®. ,,Vidio sam mnoga mrtva

tijela, prenosi Sa‘dawi, ,,ne samo mrtva tijela — dijelove tijela. Mnoge dijelove tijela.*®

Svakodnevna iskustva nasilja, rata, sektaskih i etnickih podijeljenosti koje su dodatno razarale
razruSeni Irak, Sa‘dawi vidi kao nepresusni izvor inspiracije irac¢kih knjizevnika. ,,Na esteti¢an
nacin je osudio nasilje i upozorio Ira¢ane na njega kroz ideju ¢udovisne sprave — koja se na kraju
okrece protiv svog kreatora, kao $to u vidimo u romanu ,,Frankenstein‘ Mary Shelley da kolektivno

nasilje nije nista drugo do put do unistenja sviju.*“!® Sa‘dawi Zivi i radi u Iraku.

DRUSTVENO-HISTORIJSKI PRETEKST ROMANA

Sa‘dawi kroz svoj roman prije svega pokusava predstaviti posljedice ameri¢ke okupacije, ali se
istovremeno zanima i pitanjem drustvene podijeljenosti. Autor oslikava ratni haos Iraka, u kojem
pored oruzja, projektila, bombaskih napada i neobuzdanog nasilja prijetnju predstavljaju sve jasnije

granice razdvajanja medu pripadnicima razli¢itih etnickih, religijskih ili sektaskih grupa.

Godine 1979. drzavno kormilo preuzima Saddam Hussein, koji je bio ne ¢elu Ba‘at stranke ¢iji
su pripadnici uglavnom bili suniti. Ve¢ idu¢e godine Saddam Hussein je uvukao iracki narod u
osmogodi$nji rat sa Iranom. Ovaj Krvavi rat je odnio Zivote vise od 500 000 Iracana, a procjenjuje

se da je ukupan broj Zrtava na obje strane bio preko milion.

Osamdesetih godina proslog stoljec¢a javljaju se pritisci vladajuéeg rezima na nesunitsku
populaciju te se vode jasne politike protjerivanja nesunitskog stanovnistva. Tadasnji iracki rezim
napao je Kurde hemijskim oruzjem u operaciji ,,Anfal“. Godine 1990. pokrenuta je akcija koja je
imala za cilj guSenje ustanka protiv vladajuéeg rezima. Politicka situacija u Iraku postaje sve
narusenija. Na hiljade ljudi je umiralo samo zato §to su bili pripadnici neke sekte. Broj egzila se

drasti¢no povecavao.

% Rawad Alhashmi, ,,The Grotesque in Frankenstein in Baghdad: Between Humanity and Monstrosity*, International
Journal of Language and Literary Studies, vol. 2, no. 1, 2020, str. 3.

10 https://www.aljazeera.net/culture/2014/5/1/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF-
%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%88%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%DE%AT%DS
%A8%D8%A9-%D8%A8%D8%AT7%D9%84%D8%AF%D9%85, (10.10. u 20:00h)
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Period od 1940-tih do iza 2000-tih obiljezili su niz ratova i destabilizacija u Iraku. Ratna
razaranja su ostavila dubok trag na irac¢ko drustvo i teme kojima se ono bavilo. Knjizevnost dobija
znaCajan zadatak u portretisanju nove iracke zbilje koju karakteriSe neobuzdano nasilje. Godine
1941. Irak je napala Velika Britanija. Relativna stabilizacija uslijedila je tek 1950-tih kada se u
znacajnijoj mjeri aktualizirala naftna industrija, koja je Irak izvela na svjetsku scenu. Ve¢ 1980.
godine zapocinje krvavi osmogodisnji rat sa Iranom, za kojim ¢e uslijediti zaljevski rat 1991.
godine u kojem je Irak ratovao protiv vise drzava. Ovaj rat je pored ljudskih gubitaka ostavio
katastrofalne ekonomske posljedice na Irak zbog sankcija koje je nametnuo UN. ,, Trinaestogodisnji
ekonomski embargo koji je osakatio infrastrukturu u zemlji i duh naroda, srozavanje srednje
drustvene klase, propast okrutnog rezima i trenutna okupacija stranih snaga koja jednog Ira¢anina
mora podsjetiti na slabosti njegove zemlje.“!* Naposlijetku, 2003. godine zapo¢inje americka

invazija na Irak na ¢elu sa predsjednikom DZordzom Busom.

Roman , FrankenStajn u Bagdadu“ ne posmatra period ameri¢ke invazije izolirano od
prethodnih faza iracke historije. Autor indirektno progovara i o temama poput iracko-iranskog rata,
periodu diktature, a jedno od njegovih vaznijih interesovanja je drustvena slojevitost Iraka. Irak i
danas vazi za dom vise etniCkih, religijskih 1 sektaSkih skupina, te razlicitih kultura i jezika.
Najveée etnicke skupine u Iraku su Arapi (75-80%), a potom Kurdi (15-20%)*. Ostale znacajne
religijsko-etni¢ke skupine &ine Jevreji, Jazidi, Sabak, Mandejci (Sabejci), Armenci, te Turkmeni.
Kada je rijec¢ o religijskoj pripadnosti, ve¢inu populacije (99%) ¢ine muslimani, podijeljeni u dva
mezhebska pravca: sunitski (priblizno 40%) i Siitski priblizno (60%). Od ostalih religija
najznacajniji postotak otpada na iracke kr$¢ane. ,,Krs¢ani su naseljavali danaSnji Irak oko 2000
godina, a njihovo porijeklo seze do drevne Mezopotamije i okolnih zemalja.“!®. Broj kr§¢ana u
Iraku prije americke okupacije dostizao je 420 miliona, ,,a veliki broj njih je bio prisiljen napustiti
drzavu.“!* Jednu od najprominentnijih manjina ¢ine asirijski kr¢ani koji govore sirijackim
jezikom, a ,jizmedu grada Mosula i nizije Ninive (takoder naseljene Kurdima, Turkmenima,

Arapima, Jezidima i drugim etno-religijskim grupama) nalaze se neka od najvaznijih svetih mjesta

1 https://archive.org/details/contemporaryirag0000unse/page/n16/mode/1up, (10.9. u 15:28h)

12 Detaljnije o statistici procitati na: https://euaa.europa.eu/country-guidance-irag-2021/215-religious-and-ethnic-
minorities-and-stateless-persons, (10.10 u 15:37h)

13 https://www.bbc.com/news/world-middle-east-11669994, (22.10. u 22:18h)

14 https://n9.cl/2h1zd (10.9. u 16:00h)
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sirijackog i svjetskog kri¢anstva.“!® Medu ostalim religijskim zajednicama isti¢u se Zoroastrovci i

Jevreji.

Multietnicka 1 multireligijska raznolikost u Iraku je nerijetko bivala izvorom nasilja kroz koje
se sprovodila politicka ili religijska dominacija. Sukobi su se uglavnom odvijali izmedu S$iita i
sunita te Arapa (Iracana) i Kurda. Suniti su preovladavali na politickoj sceni Iraka, posebno za
vrijeme Ba‘at partije. ,,Sedamdesetih godina proslog stoljea povecava se progon S§iita zbog
osnivanja politi¢ke grupe Da'va al-Islamija (Islamski apel) kao reakcija na laicizam Ba‘at partije, i

naro¢ito kao reakcija na mijesanje rezima u pitanje siitske vjerske hijerarhije.*®

RAZVOJ IRACKOG ROMANA

Sva navedena deSavanja u ovom turbulentnom periodu pod pritiskom borbe za goli opstanak
suzila su prostor za kreativni 1 knjizevni izraz. Ne treba zaboraviti da je knjizevna produkcija
decenijama bila pod lupom cenzure vladajuceg rezima koji je ¢ak i progonio knjizevnike. Pisci su
stoga nerijetko pribjegavali upotrebi simbola kako bi izbjegli direktan sukob sa vlas¢u i bili
protjerani. Najaktivniji pisci koji su progovarali o politi¢koj ira¢koj sceni i Zivotu obi¢nog irackog
covjeka bili su oni koji su ve¢ bili u egzilu. Iracka fikcija nakon 2003. godine stilski je raznolika.
Pojavljuju se nove narativne tehnike, neki autori koriste mra¢nu komediju, a pojedini su ozivjeli
realisticku estetiku. Historija Iraka 20. st. obiljezena je nasiljem, progonima, siromastvom i uslijed
potrebe da se opiSu golgote irackog drustva fantasticki i ironijski diskurs uspostavljaju se kao

adekvatan modus izrazaja torture koju trpi obiéni iracki ovjek.

Iracki roman u 20. st. uglavnom je u stanju hibernacije zbog pritisaka spomenute diktature koja
je utjecala na knjizevnu produkciju. Roman Gaiba Tu‘me Farmana pod naslovom ,,al-Nahla wa al-
giran* iz 1966. godine smatra se ,,istinskim pocetkom umjetni¢ki zrelog romana u Iraku”.’
Znacajne promjene na stilskom, tematskom i jezi¢kom planu desavaju se u burnom periodu rata

2000-tih, politicke nestabilnosti i drustvenog haosa koji je vladao zemljom. Sva ova za Iracane

15 https://omnesmag.com/en/newsroom/irag-ii-religions/ (10.9. u 16:05h)

16 https://www.prometej.ba/clanak/povijest/krscani-u-zemljama-islama/etnicke-i-religijske-manjine-u-iraku-2104,
(10.9. u 16:15h)

17 Fabio Caiani, Catherine Cobham, ,,The Iraqi Novel: Key Writers, Key Works®, Edinburgh University Press,
Edinburgh, str. 73.
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tragi¢na iskustva tragala su za odgovaraju¢im knjizevnim izrazom Kkoji bi adekvatno predstavio
novu realnost njihove drzave. Iracki pisci po¢inju nepristrasno progovarati o dugo presucéivanim i
zanemarenim temama, kao i o onim novim, aktuelnim, jo§ nepreradenim, ,,pocevsi od radanja
drzave, preko uspjesnih i propalih revolucija, ratova i njegovih posljedica, zavrSavajuéi sa
sadasnjim periodom u kojem je bila prisutna tema terorizma i sektaskog nasilja i odsustvu kompasa
u drustvu koje pokusava da pronade izlaz iz tjesnaca koji mijenjanju svoje nali¢je u skladu sa
vrstom i karakterom vlasti.“'® Primjeri romana ovog perioda su: ‘Abbas Latif (,,Sarq al-ahzan®),
Muhammed Hayawi (,,Han al-Sabander®), Ali al-Haditi (,,Gi’tu muta’ahhiran®). U najznaéajnije
romane moderne iracke knjiZzevnosti spada i dobitnik prestizne Internacionalne nagrade za arapsku
fikciju (Booker) — ,,Frankenstajn u Bagdadu®“. Ovu nagradu je jo§ osvojio i roman ,,Tasari“ iracke

autorice In‘am Kagahgi.

Vise je razloga zaSto je roman u irackoj knjiZzevnosti dugo vremena bio marginaliziran. Poezija
se smatrala najadekvatnijim knjizevnim izrazom sve do pojave prvih post-kolonijalistickih romana.
Osim ¢injenice da je poeziji u arapskoj knjizevnoj tradiciji oduvijek pripadalo posebno mjesto,
zbog Cega se nije poklanjala posebna paznja proznim formama, otezanom razvoju romana na
ira¢koj knjizevnoj sceni svakako su pridonijeli i politicki faktori. U periodu 2000-tih iracki roman
se sve intenzivnije oslobada od okova tradicionalizma i ustaljenih tokova pisanja. Jedan od romana
koji predstavlja prvi prodor irackih autora stazama tabua i novih obrazaca je i ,,'Adrau Singar*
autora Ward Badr al-Salima. Nakon duge letargi¢nosti u razvoju romana, period nakon 2003.
godine oznacen je naglom pojavom romanopisaca, od kojih su se neki na ovom polju okusali
direktno, a neki nakon eksperimentisanja sa drugim vrstama, kao Sto su kratka prica ili poezija.
,,Pogledmo li broj romana objavljenih nakon aprila 2003. do 2014. godine, sto je period od 9
godina, uocit ¢emo da je veliki u poredenju sa brojem objavljenih (romana) tokom Zivota irackog

romana, jer se za vrijeme ovog perioda izdalo 470 romana.**°

Knjizevna produkcija u Iraku mogla bi se podijeliti na tri vrste: knjizevnost za vrijeme Saddama

Husseina, knjizevnost pisana u egzilu i knjizevnost u postinvazijskom periodu (period 2000-tih).

18 https://al-aalem.com/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9-%D8%A8%DEY%BI%DE%NAF-
%D9%86%D9%8A%D8%BS%D8%A7%D9%86 2003/, (12.9. u 19: 15h)
https://al-aalem.com/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A-%D8%A8%DEY%BI%DE%NAF-
%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D9%86-2003/, (24.8. u 18:54h)
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Djela objavljivana za vrijeme rezima Saddama Husseina uglavnom nisu unijela inovacije u
knjizevnu produkciju. Pretezno je razlog ovome bila cenzura koju je vrsio vrhovni politicki sistem.
,Dakle, ono $to se prezentira, posebno unutar Iraka, ostalo je ograni¢eno na tradicionalni narativni
rad koji je pun nejasnoéa zbog pritiska cenzure od strane vlasti.“?° Knjizevnici ovog perioda najvise
paznje poklanjaju iracko-iranskom ratu, a njihov narativ ¢ini mjeSavina mitologije i simbolizma
preuzetog iz historijskih djela. Osamdesetih godina proslog stolje¢a vlasti su podrzavale
hiperprodukciju romana koji su se bavili temom ira¢ko-iranskog rata. Medutim, ,,danas, gledajuci
sa tacke inovativnosti ovih romana, vidimo da su oni daleko od umjetnic¢ke prikladnosti koja se

o¢ekivala obzirom na opseg njihovih izdavanja‘?!

, uprkos tome $to su romani ovog perioda bili
dobitnici razligitih knjizevnih nagrada. Neki od pisaca ovog perioda su: Fuad al-Takarli, Gabra
Ibrahim Gabra, <Abd al-Sattar Nasir. Devedesetih godina fokus ira¢ke knjiZevnosti prebacuje se na
Zaljevski rat. ,,Tema se vraca sa frontova smrti na unutrasnjost rastrganu istinskom potrebom za

hranom i lijekovima zbog svjetske ekonomske blokade uslijed Drugog zaljevskog rata.“?2

Politika, tjelesna uZivanja i kritika vjerskih institucija su do perioda intenzivnijeg knjizevnog
rada autora iz egzila smatrane tabu temama. Brojni pisci su djelujuéi iz egzila otvoreno progovarali
0 ovim temama. To su uglavnom bili pisci koji nisu podrzavali vladajuéi rezim, odnosno koji su
pripadali strankama opozicije poput Komunisticke partije, Islamske partije dave ili Vrhovnog
islamskog irackog komiteta. Obzirom da nisu stvarali pod budnim okom cenzure, ovi pisci
otvoreno progovaraju o patnjama prosjecnog covjeka koji zivi pod diktatorskim rezimom i strahova
koje prozivljava zbog neizvjesne buduc¢nosti Iraka. U njihovim djelima nerijetko se pokrecu i teme
krize identiteta i nostalgije za domovinom. ,,Svi oni piSu o nostalgiji za Irakom dok su bili u egzilu,
ali kada piSu o tome prenose svoja sjeCanja na proSlu patnju u naciji koju su ostavili u
rusevinama.“? Sloboda u izrazaju koju su uZivali autori iz egzila ubrzala je pojavu tabuiziranih
tema u domacoj produkeiji. ,,PiSudi fikcijska djela koja krSe svetost ovih tabua, autori fikcije terora

izrazavaju ogorcenost 1 kritiku hegemonistickih, patrijarhalnih 1 totalitarnih pravila koja ih €ine

20 Ahmed Karyosh Jubair, Ibrahem Bani Abdo, Safa Abu Mousa, ,,Contemporary Iragi Novel: Abundant Production

and New Trends®, International Journal of Linguistics, Literature and Translation, vol. 2, no. 6, Al-Kindi Center for

research, London, 2019, str. 2.

2 https://al-aalem.com/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9-

%D9%86%D9%8A%D8%BS%D8%A7%D9%86 2003/, (24.8. u 21:08h)
https://al-aalem.com/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9-%D8%A8%D8%B9%D8%AF-

%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D9%86-2003/, (24.8. u 21:19h)

23 Ahmed Karyosh Jubair, et.al, ,,Contemporary Iragi Novel: Abundant Production and New Trends*, str. 3.
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zatvorenicima vlastite traume.*?* Neki od irackih autora koji su kroz svoja djela progovarali o dugo

zabranjenim temama su i ‘Al1 Badar (,,Haris al-Tibg*) i Hasan Blasim (,,Ma‘rid al-gutah*).

Najzad, period americke invazije oznacava i novo razdoblje u razvoju irackog romana koje bi
se moglo podijeliti na dva perioda — od 2003. do 2006. godine i od 2006. godine pa nadalje. Nova
drustvena i politi¢ka deSavanja u Iraku od 2003. godine ostavljaju snazan pecat na knjizevno
stvaralastvo. Drzavna nestabilnost bila je uzrokovana razli¢itim spoljnim 1 unutra$njim faktorima.
,Medu najvaznijim faktorima koji su igrali glavnu ulogu u promjenama nakon 2003. godine smatra
se priroda ira¢kog drustva i kompleksnost njegove strukture, kao i priroda njegovog odnosa sa
promjenama koje su se desile u Iraku.“?® Okupacijske sile iskoristile su multietni¢ko i
multireligijsko bogatstvo Iraka kako bi produbile nerede i podjele u drustvu na osnovu sektaske ili
vjerske pripadnosti. Osjecaj za nacionalni identitet se gubi uslijed podjela na razli¢ite nacionalne,

vjerske 1 politicke frakcije.

,Pogorsana politicka, sigurnosna i ekonomska iracka situacija dovela je do odsustva
nacionalnih kultura koje objedinjuju identitet drzave... Cak se pojavila osnova za udaljavanje od
nacionalnih identiteta, a nacionalna pripadnost, vjera, sektaska i plemenska opredijeljenost koristili
su se u polititke ciljeve.“?® Sigurnosna situacija se dodatno usloznjavala pojavom razli¢itih
teroristickih grupa na podrucju Iraka, koje su djelovale pod islamskim sloganima, ,,a, ako uzmemo
u obzir nemo¢ sigurnosnih institucija moze se shvatiti opseg problema koji se pogorSavao iz dana
u dan.*“?” Romani nastali nakon 2006. godine uglavnom govore o posljedicama gradanskog rata i
haosu koji je nastao uslijed sektaskih podjela u Iraku. ,,Pisci ovog perioda bili su ograni¢eni
strogom cenzurom vladajucih stranaka i s njima povezanih milicija, kao 1 sklono$¢u da se ne bave
temama koje mogu nastetiti politickom autoritetu...“?® Neki od pisaca ovog perioda su: Muhsin al-

Ramli, Sinan Antan, Lutfiyah Dulaymi. Takoder, u ovom periodu je prisutna upotreba simbolizma.

24 Ghassan Aburgayeq, ,,Arabic Terror Fiction in Irag and Egypt: Trauma, Taboos, Dystopia“, University of California,
Santa Barbara, 2021, str. 105. (doktorska disertacija)

%5 Mustafa Nazar Sa‘1id Al- Hafag1, ,,al-Waqi‘a al-fanni li al-riwayati al-i ‘raqiyyati ba‘d al-a‘'m 2003, Hawliyat Adab
A ‘yn Sams, vol. 47, no. 6, Gamia‘t A ‘yn Sams, Kairo, 2019, str. 6.

26 |bidem, str. 6.

2 |bidem, str. 7.

28 Ahmed Karyosh Jubair, et.al, ,,Contemporary Iragi Novel: Abundant Production and New Trends*, str. 4.



NOVINE U IRACKOM ROMANU OD 2003. GODINE

Od 2003. godine dolazi do preokreta u razvoju irackog romana, posebno na planu tematike.
Iracki knjizevnici razvijaju novi modus pisanja ,,Ovaj novi nacin dramatizira traumati¢ne okolnosti
1 izaziva osjecaj straha i odbojnosti, oslanjajuci se na tragi¢ne price, natprirodne elemente, mracne
alegorije i apokalipti¢ke teme.*?° Mladi autori uglavnom pisu o temama vezanim za politicku i
drustvenu scenu Iraka iz prethodna dva-tri desetljeca. Pripovjedni narativi od 2003. godine
usmjereni su na niz tema kao $to su razorne posljedice vlasti dugogodis$njeg diktatorskog rezima,
teror i ugnjetavanje koji su pratili taj rezim, egzodus srednje klase stanovniSta pod pritiskom
vladajuce politike, siromastvo i sl. U irackim romanima govori se 0 migraciji, sektaskom nasilju,
terorizmu i egzilu. ,,Teme romana napisanih u ovom periodu bile su nasilne promjene kroz koje je

ira¢ko drustvo proslo nakon americke invazije i tragovi koje je ostavila na ira¢ko drustvo.*°

Isksutva poput ratnih trauma, san o oslobodenju od kolonijalizma i posljedice viSedecenijskih
razornih ratova na Irak pronalaze svoje mjesto u knjizevnom izrazu. ,,Ovi radovi takoder
observiraju okupaciju i terorizam, rascjepljenost identiteta i gubitak snova i tretirale su irackog
gradanina 1 opresiju i destabilizaciju koju trpi na svim nivoima - politicki, drustveno, kulturoloski
i ekonomski.“%! Dakle, glavno obiljezje nove stvarnosti Iraka nakon 2003. godine, a isto tako i
knjizevnosti tog razdoblja, jeste nasilje. Knjizevnost postaje jedan od rijetkih preostalih
instrumenata u dokumentovanju strahota i1 svakodnevnih uzasa kroz koje prolaze Iracani. Iracki
roman smjelo ide iza crvenih linija koje se do tada nisu smjele prelaziti i uzivajuc¢i novu vrstu
slobode izrazaja stasava u adekvatno sredstvo izrazaja iracke realnosti. ,,Iracki roman je nakon
2003. godine poprimio nove dimenzije... tako da su se nakon 2003. godine pojavili romanopisci
koji su izrazavali irake patnje i danas je iracki roman postao viSe prisutan i izrazajniji i vise je

produbio svijest, $to ga je uéinilo ogledalom stvarnosti.*3

Jedan od noviteta knjizevnog rada perioda 2000-tih jeste novi narativni pristup stvarnosti.
Iracki autori pocinju kroz fikciju oslikavati surovu stvarnost Iraka 20. stoljec¢a. Atmosfera nasilja,

korupcije i smrti postaje glavna preokupacija irackog postkolonijalnog romanopisca. Pojave poput

29 Ghassan Aburgayedq, ,,Arabic Terror Fiction in Iraq and Egypt: Trauma, Taboos, Dystopia“, str. 8.

30 Ahmed Karyosh Jubair, et.al, ,,Contemporary Iragi Novel: Abundant Production and New Trends*, str. 4.
31 Mustafa Nazar Sa‘1d al-Hawagi, ,,al-Wagqi‘a al-fanni li al-riwayati al-i‘raqiyyati ba‘d al-a‘m 2003, str. 8.
32 |bidem, str. 8.
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etnickog ¢isc¢enja, progona, rodno zasnovanog nasilja, slom javnih sigurnosnih institucija dio su
iratke zbilje o kojima autori progovaraju u sasvim novom maniru. Uslijed ratnog terora i
nesvakidasnjih straviénih scena ekstremnog nasilja poput bombardiranja, otmica, mucenja,
odrubljivanja glave, iracki pisci razvijaju do tada nepoznate knjizevne strategije pripovijedanja i

ilustriranja ljudskih iskustava.

Pojavljuju se novi knjizevni eksperimenti kroz narativne tehnike koje prije svega odlikuje
upotreba nadnaravnog, zastrasujuceg, cudovisnog i nadrealnog za izgradnju estetike ratnog horora.
Koristenje ovih novih strategija nagovjestava da je za predstavljanje realnosti dokumentaristicki 1
realisticki pristup postao nedostatan, te da Citatelju nije mogao pruziti stvarni uvid u realnost.
Pribjegavanje natprirodnom u fikciji nadomjeSta prezentiranje ,,nestvarnih“ iskustava jezivog
nasilja koje su iskusili Iracani. Upotreba fantastickog diskursa je pogodovala piscima poput
Sa‘dawija da kroz svoj knjiZzevni rad prikazu nedostatke drzavne organizacije i piSu 0 temama
poput korupcije, mita i nesposobnosti najvisih institucionalnih drzavnih organa, a da pri tome
izbjegnu cenzuru - ,,fantasti¢ka priroda Bezimenog mu omogucava da iznese Kritiku bez straha da
¢e morati da pobjegne iz rodne zemlje 1 nastavi da kritikuje svoje drustvo samo izvana, kao $to su

mnogi pisci arapske knjizevne fikcije bili primorani na to.*?

UTJECAJ MARY SHELLEY NA SA‘DAWIJEVOG FRANKENSTEINA

Sa‘dawi je crpio inspiraciju za svoj roman iz bogate arapske knjizevne tradicije, ali su u
njegovom djelu primjetni i utjecaji stranih, zapadnjackih knjizevnika ukljucujuéi ,,Borgesa i
engleske i francuske pisce fantastike kao §to su H. G. Wells i Jules Verne.“** Jedan od mozda
najprimjecenijih utjecaja jeste utjecaj Mary Shelley i njenog ,,Frankensteina“ na Sa‘dawija, koji lik
¢udovista upotrebljava metaforijski, prilagodavajuci ga irackoj zbilji. Tako se ¢ini da se Shelleyjin

Frankenstajn ,,preselio u Bagdad sa svim zlom, ruzno¢om i mrznjom koju nosi.*

33 Jan Campbell, ,,Double estrangement and developments in arabic science fiction: Ahmad Sa‘dawi’s Frankenstein in
Baghdad“, Mashriq & Mahjar 7, vol.7, no. 2, 2020, Moise A. Khayrallah Center for Lebanese Studies, North Carolina,
str. 19.

% Rawad Alhashmi, ,,The Grotesque in Frankenstein in Baghdad: Between Humanity and Monstrosity*, str. 2.

% Taniya Hatab, ,,Tamazhurat al-tagrib fi riwayat Frankenstayn fi Bagdad li Ahmad Sa‘'dawT”, Magalla Gil al-dirasat
al-adabiyye we al-fikriyye, no. 68, Markaz Gil al-baht al-i‘lmi, Liban, Tripoli, 2021, str. 39.
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Djelo ,,Frankenstein“ Mary Shelley jedno je od najpoznatijih djela goticke knjizevnosti.
Goticka knjizevnost pojavila se u 18. st. nakon industrijske revolucije i Prosvjetiteljstva. Uglavnom
se zanima tamnim aspektima ljudske licnosti koje nerijetko prikazuje kroz dimenziju natprirodnog.
Likovi i mjesta zastupljeni u ovoj knjizevnosti su uglavnom tipizirani. U gotickim romanima se
skoro bez izuzetka susre¢emo sa likovima koji imaju natprirodne mo¢i, zive u ukletim dvorcima i
sl. Djela goticke fikcije prepoznatljiva su po karakteristi¢noj atmosferi. ,,Goticka fikcija je zanr
koji stvara osjecaj terora 1 napetosti, obicno kroz koristenje natprirodnih elemenata 1 mrac¢nih,
predosjecajnih postavki.“3® Tako i Maryijin klasik objavljen 1818. objedinjuje atmosferu horora, i

neizvjesnosti, te ukljucuje teme poput smrti i1 destrukcije.

Prema nekim teorijama Sa‘dawijev ¢in posudivanja knjizevnog lika iz zapadne knjiZzevnosti
upucuje na sve vecu otvorenost iracke literature prema Zapadu. ,,Najocitiji nafin na koji se
,Frankenstajn u Bagdadu® oslanja na kulturu Zapada lezi u njegovom naslovu koji upucuje na
preuzimanje price o ,,Frankenstajnu‘ autorice Mary Shelley iz 1818. godine. Postavlja se pitanje
na Sta ovo posudivanje iz zapadne kulturne ukazuje: da li samo na otvorenost arapskog svijeta
prema zapadu koja se aktualizira u 20. stoljecu, ili 1 na izvjesne probleme arapskog identiteta. ,,Pa,
da li je ova zaludenost ta koja je pogodila kreatora u ovom tekstu? I je li odatle njegovo oslanjanje
na ovu li¢nost - Frankenstajna? Ili je to odmak od arapskog identiteta? Ili to utjelovljuje sukob

izmedu ,,ja“ i ,,ostalih* i dilema povezanih sa arapskim ,.ja* koje proizilaze iz njega?*®’

Sam Sa‘dawi navodi da njegov roman nije adaptacija Shelleyjinog romana. ,,Frankenstajn u
Bagdadu se bavi drugac¢ijom temom od Shelleyjinog Frankenstajna...Frankenstajn u ovom romanu
jeste saZeti simbol trenutnih problema Iraka”*® Sa“dawijev roman se ustvari dosta vise oslanja na
filmske adaptacije Shelleyijnog romana, nego na sam roman. Konkretnije, rije¢ je o filmu ,,Mary
Shelley’s Frankenstein® iz 1994. Filmska adaptacija se razlikuje od originalnog djela, ali je dosta
sli¢nija onom Frankenstajnu kojeg je osmislio Sa*dawi. U samom tekstu romana navodi se da je

film posluzio kao izvor inspiracije za pri¢u o Frankenstajnu, koju u tom trenutku kroz svoj ¢lanak

% Jihad Jaafar Waham, ,,The Art of Gothic Literature: An Analysis of Mary Shelley's Frankenstein”, International
Linguistics Research; Vol. 6, No. 2, 2023, str. 1.

37 Nasida Miisawi, ,,Gamaliyat al-faqd fi lugat al-‘agaibiyya - qira’atun ta’willyyatun fi riwayat "Frankenstayn fi
Bagdad" li Ahmad Sa‘dawi”, Magallat iskalat fi al-lugati wa al-adab, vol. 10, no. 3, University of Tamanghasset,
Algeria, 2021, str. 11.

38 Christina Phillips, ,,Ahmed Saadawi’s Frankenstein in Baghdad as a case study of consecration, annexation, and
decontextualization in Arabic—English literary translation”, 2020, str. 6.
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obraduje novinar al-Sawadi. ,,Kada je Mahmud napravio prikaz ¢asopisa, ilustrovao je ¢lanak

velikom fotografijom Roberta De Nira iz filma Frankenstein Mary Shelley”®

ZAJEDNICKE KARAKTERISTIKE DVA ROMANA

Interpretacije Shelleyjinog romana o ¢udovistu doktora FrankensStajna su raznolike. Pojedina
iS¢itavanja predlazu da je roman napisan kao kritika ljudske pohlepe u razvoju tehnologije 1
covjekovog pokusaja da preuzme ulogu stvoritelja. Neki roman interpretiraju kroz feministicku
kritiku tvrdec¢i da je Shelley pokusala preispitati rodne uloge i patrijarhalno drustvo kroz svoje
djelo. Roman ,,Frankenstajn“ moze se tumaciti i kao politicka alegorija koja govori o stravi¢nim
posljedicama francuske revolucije. ,,Shelleyjin tekst trpi politicku interpretaciju buduéi da su
Shelleyjini roditelji imali svoja misljenja o monstruoznosti i okrutnosti kao posljedicama
revolucija.“ “° Njeni roditelji, znamenite figure svog doba, majka Mary Wollstonecraft,
feministkinja i filozofkinja i otac William Godwin, takoder filozof, su isticali da je nasilje
proizvedeno u revoluciji rezultat djelovanja aristokracije. ,,Frankenstajn u Bagdadu je prikaz

realnosti drustva u Iraku 2000-tih, dok je Frankenstajn odraz evropskog (drustva) u 19. st.“4

Ono §to povezuje ova dva romana jeste i goticka atmosfera. Sa‘dawijev glavni lik Hadi zivi u
ruSevinama u jevrejskoj Cetvrti koje podsjecaju na uobicajene stanice u kojima prebivaju goticki
likovi. Sli¢nosti su uocljive 1 kroz likove. Najocoglednije crte gotickog lika svakako ima Hadijev
misteriozni le$ koji ozivljava. Pored njega, lik starice EliSve dobar je primjer karaktera koji u sebi
objedinjuje crte gotic¢kih likova - ,,7ensku histeriju i praznovjerje*.** Ostali elementi goti¢kog
zanra prisutni u Sa‘dawijevom djelu su strah, noéne more, prisustvo demona, praznovijerje,

atmosfera napetosti i straha itd.

Nerijetko se naziv Maryjinog djela asocira sa ¢udovistem, pa tako pomisao o Frankenstajnu
automatski budi mentalnu sliku ¢udovista, iako je Frankenstajn (dr. Viktor Frankenstajn), prema

romanu Mary Shelley, tvorac ¢udovista. Ambigvitet naslova djela moze navesti na razmisljanje o

39 https://bookerhorror.com/frankenstein-in-baghdad-or-the-postmodern-prometheus/, (25.8 u 21:44h)

40 Ola Abdalkafor, ,,Frankenstein and Frankenstein in Baghdad: The Sovereign, Homo Sacer and Violence”,
Postcolonial Text, vol. 13, no. 3, 2018, str. 3.

41 Mahmudah Mahmudah, ,,Magical Realism in Ahmad Sa‘dawiy’s Frankenstein fi Bagdad*, str. 142.

“2 Hope Teggart, ,,Frankenstein in Baghdad: A Novel Way of Understanding the Iraq War and Its Aftermath®, str. 13.
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prepoznavanju pravog cudovista. ,,Mnogi tvrde da je pravo CudoviSte zaista sam doktor
Frankenstajn. On nije samo odgovoran za stvaranje stvorenja, ve¢ igra i bitnu ulogu u zapadanju
¢udovista u jad tako §to ga napusta pri "rodenju".“*® Jedna od centralnih tema romana jeste i
rascjepljenost identiteta. Frankens$tajnovo stvorenje na ovaj svijet dolazi kao tabula rasa i pokusava
saznati nesto vise o tome ko je zapravo on: ,,Moja li¢nost je bila odvratna, a moj stas gigantski. Sta
je ovo znacilo? Ko sam bio ja? Sta sam bio?* Sli¢no tome, identitet Bezimenog iz Sa‘dawijevog
djela je fragmentiran. Za poru¢nika Surura on je Kriminalac X, ili Bezimeni — prema informacijama
koje mu dostavljaja tim njegovih madionicara. Za staricu EliSvu on je dugo ¢ekani sin Danijel, a
sam za sebe tvrdi da je prvi iracki gradanin, neuspjeli spoj razlicitih etniciteta, religija i sekti koje

nastanjuju Irak. Ko je ustvari Bezimeni je pitanje koje do kraja romana ostaje nerazrijeseno.

RAZLIKE IZMEDBU DVA FRANKENSTEINA

Iako izmedu dva ¢udovista postoje odredene sli¢nosti bazirane na knjizevnom posudivanju lika,
ne treba zaboraviti da je Sa“‘dawi lik Frankenstajna prilagodio iratkom okruZenju i samim tim bitno
izmijenio. Stan starteinara Hadija u kojem on skuplja antikvitete zamjenjuje laboratoriju doktora
Frankenstajna. Hadi neumorno prisiva dijelove ljudskog tijela koje vaskrsne nakon $to Attak doda
i posljednji organ. Proces ,,nastanka‘“ Shelleyjinog ¢udovista je znatno drugaciji. Tijelo cudovista

doktora Frankenstajna je spoj Zivotinjskih i ljudskih dijelova tijela.

Ideja o postanku ¢udovista u Shelleyjinom romanu se dosta razlikuje od one koju iznosi
Sa‘dawi. Shelleyjin Frankens$tajn nastaje kao produkt naucnog eksperimenta, pobuden
radoznalo$¢u svog kreatora. S druge strane, Hadi je napravio ¢udoviste u Zelji da kompletira jedan
ljudski les, koji bi jedino kao takav mogao dobiti dostojanstven pokop. ,,Ukratko, dok se stvaranje

originalnog Frankensteina bazira na radoznalosti, Sa“dawijev Bezimeni je ¢udesna kreacija.**®

Nadalje, Bezimeni i cudoviste doktora FrankenStajna ne reagiraju na isti na¢in na vanjski svijet.

Shellyjino ¢udoviste je prepusteno samo sebi, nakon §to ga sam njegov tvorac u potpunosti odbaci.

3 Radonji¢ Strid Ginger, ,,The Nameless Monster in Mary Shelley’s Frankenstein : An Analysis of The Unnameable
Monster’s Monstrosity, 2020, str. 3, dostupno na: https://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:du-32200, (25.8. u
19:45h), (dodiplomska teza)

4 |bidem, str. 4, (25.8. u 20:05h)

5 Rawad Alhashmi, ,,The Grotesque in Frankenstein in Baghdad: Between Humanity and Monstrosity “, str. 2
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Cudoviste Frankenstajana je takoder izopéeno iz drustva, zbog straha od njegovog ¢udoviinog
izgleda. Osjecaj izoliranosti u njemu prelazi u revolt i Zelju za osvetom. ,,Sa‘dawijevo cudoviste
je, za razliku od toga, prihvaéeno kao heroj u ofima obi¢nih ljudi, a iracka vlada ga smatra
zlogincem.“*® Bezimeni sporovodi osvetu u ime Iracana ¢iji dijelovi tijela su postali njegovi, dok

je nasilje koje sporovodi Shelleyjino ¢udoviste motivirano li¢nim ciljevima.

Sa‘dawi svom ¢udovistu pripisuje moci razumijevanja koje mu omogucavaju da u potpunosti
spozna haos irackog drustva. Lik Bezimenog posjeduje odredenu mentalnu dubinu, intelekt i svijest
o sebi i drugima, koje ne zati¢emo u romanu Mary Shelley. ,,.Dok je Shellyjino stvorenje postalo
liri¢no o Izgubljenom raju, Sa‘dawijevo dobro zna da nastanjuje svijet koji nikada ni najmanje nije

bio raj.“’

Sa‘dawi kroz svoj roman ucditava i niz drugih tema koje se tiu vjerskih 1 politickih institucija 1
autoriteta 1 njihovog mjesta u mnogobrojnim sukobima koji se odvijaju unutar Iraka, stvarajuci
time jednu mnogo Siru sliku, koja prevazilazi sudbinu ¢udoviSta nastalog slu¢ajnos¢u. Ovakvi
kreativni inputi nisu karakteristicni za goti¢ku knjizevnost i roman Mary Shelley. ,,Nadalje,
komparativno Citanje pojacava asocijacije izmedu nasilja 1 vjere, Sto nije postojalo u

viktorijanskom romanu, ali je jako znadajno za Irak u periodu nakon rata.*®

FENOMEN FANTASTICKOG U ROMANU

Fantasti¢ko bi se najlak$e moglo odrediti kroz odnos spram ne-fantastickog. ,,Etimologija rijeci
fantasticko ukazuje na esencijalni ambigvitet: da je ne-realno. Poput duha, koji je, niti Ziv niti
mrtav, fantasti¢ko je spektralno prisustvo koje visi izmedu bivstvovanja i nistavila.“*® Fantasti¢ko
je sve §to se skuplja na medi izmedu imaginarnog i realnog. ,,Fantasticko rekombinuje i izvrée
realno, ali ga ne izbjegava: ono postoji u parazitskom ili simbiotskom odnosu sa realnim.*“*° U
djelima koja imaju elemente fantastiCkog ispreplicu se dijelovi natprirodnog svijeta sa

svakodnevnim, stvaraju¢i jedan novi svijet — ,JOvo je svijet praznovjerja i mita, koji je

46 Rawad Alhashmi, ,,The Grotesque in Frankenstein in Baghdad: Between Humanity and Monstrosity “, str. 2.

47 https://www.theguardian.com/books/2018/feb/18/frankenstein-in-baghdad-ahmed-saadawi-review, (11.9. u 15:17h)
#8 Chiristina Phillips, “Ahmed Saadawi’s Frankenstein in Baghdad as a case study of consecration, annexation, and
decontextualization in Arabic—English literary translation”, str 382.

49 Rosemary Jackson, ,,Fantasy: The Literature of Subversion®, Taylor & Francis e-Library, 2009, str. 20.

%0 1hidem, str. 20.
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kontradiktoran svijetu razuma na kojeg smo mi naviknuti.“®! Nerijetko se raspravljalo o tome da li
je fantazija zaseban zanr ili je samo stil ili stav prema realnosti. Ana Maria Barrenechea svrstava
fantastiku u podzanr, Todorov smatra fantastiku samostalnim zanrom, a Henry Belevan je smatra
,formom ekspresije proizaslom iz odredene tehnike.“? Fantastika se jo§ opisuje i kao narativna

tehnika 1 estetic¢ki stil.

Za francuskog teoretic¢ara knjiZzevnosti Cvetana Todorova fantastika je knjiZevni Zanr. Todorov
smatra da je za odredenje ovog Zanra klju¢ni nacin na koji Citatelj reaguje na fantasticki sadrzaj
spomenut u djelu. Moguce je i da se sam glavni junak fantasti¢kog djela osjec¢a zbunjeno pred
neobi¢nim dogadajima u koje dospijeva, ali Todorov ocjenjuje da je osnovni element distinkicije
fantastickog u donosu na druge Zzanrove oklijevanje recipijenta djela naspram procitanog.
,,Fantasti¢ko je to oklijevanje koje dozivljava osoba koja poznaje samo zakone prirode, a koja se
suo¢ava sa o¢igledno natprirodnim dogadajima.“>® O suocavanju sa fantastickim dogadajima i
odredivanjem granica fantastickog Todorov kaze: ,,Osoba koja dozivljava dogadaj mora se odluciti
za jedno od dva moguca rjesenja. Ili je on zrtva iluzije osjetila, produkta imaginacije - i time zakoni
svijeta ostaju takvi kakvi jesu, ili se dogadaj zaista desio te je integralni dio realnosti - ali tada je ta

realnost kontrolisana zakonima nepoznatim nama.**

Prema njegovoj teoriji postoje stanovita ograniCenja u razumijevanju zacudenosti Citatelja
spram natprirodnih dogadaja iz knjizevnog teksta. Tako, na primjer, u basni, ¢italac prihvata
Cudesno bez elementa oklijevanja (Zivotinje imaju sposobnost govora) i propitivanja o granici
izmedu svijeta realnog i imaginarnog, jer Citalac zna ,,da se rije¢i teksta trebaju tumaciti u

drugacijem smislu, kojeg mi nazivamo alegorijskim*>°

. U poeziji je takoder Cesta upotreba
alegorije, ali je ¢italac u stanju da prepozna da je rije¢ o stilskim sredstvima i posebnim na¢inima

izraZzavanja koje pjesnik koristi, §to poetski izraz ne svrstava u domen fantastickog.

Fantasti¢ko u literaturi, prema Todorovu, ispunjava tri kriterija: prema prvom kriteriju, ¢italac

svijet likova doZivljava kao svijet realnih osoba i ,,0klijeva izmedu prirodnog i natprirodnog

51 Amaryll Beatrice Chanady, ,,Magical realism and the fantastic”, Routledge, New York, 2020, str. 9.

2 Amaryll Beatrice Chanady, ,,Magical realism and the fantastic”, str. 13.

%3 Tzvetan Todorov, ,,The fantastic: a structural approach to a literary genre*, The Press of Case Western Reserve,
University Cleveland, London 1973, str. 25.

% 1bidem, str. 25.

% lbidem, str. 32.
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objasnjenja opisanih dogadaja.“*® Prema drugom kriteriju, ¢italac svijet ¢udesnog interpretira na
isti na¢in na koji to ¢ini glavni junak i u tom slucaju se zbunjenost koju glavni lik osje¢a spram
natprirodnog dogadaja prenosi i na Citaoca. Prema tre¢em kriteriju, Citalac mora odbaciti

mogucénost alegorijskog tumacenja teksta.

Na osnovu ovih kriterija vidimo da Todorov fantasti¢cko vise shvata kao nacin Citanja koji se
uspostavlja na ravni tekst - recipijent, a ne niz karakteristika koje moraju da budu prisutune untar
samog teksta da bi se okarakterisao kao fantasticki. Todorov dodaje da prvi i treéi kriterij trebaju
biti ispunjeni, dok drugi kriterij ne mora biti zadovoljen da bi djelo potpadalo u domen fantastickog.
Pojedini drugi pisci takoder promatraju fantasti¢ko kroz prizmu ¢itaocevog iskustva, pa tako i H.
P. Lovecraft, autor fikcijskih romana, kaze da fantasti¢ku pri¢u ne razaznajemo prema ,,autorovim
namjerama i mehanizmima zapleta, nego prema emotivnom intenzitetu kojeg izaziva... Prica je
fantazijska ukoliko ¢italac dozivljava reakciju dubokog straha 1 strave, prisustvo neocekivanog

svijeta i sila.*®’

Medutim, element osjecaja straha kod citatelja moZze biti odsutan — neke bajke su prozete
atmosferom strave koja izaziva strah kod recipijenta, ali u nekim djelima fantastickog karaktera
moze izostati element strave. U fantastiCkom ¢italac moze da oklijeva izmedu realnog i iluzije i
realnog 1 imaginarnog. Iluzija kod ¢itaoca stvara osjecaj da mozda nije dobro shvatio tekst, dok se
Citalac fantastickog djela koleba izmedu stvarnog i imaginarnog, prihvataju¢i moguénost da je ono

Sto dozivljava stvarnim ustvari imaginarno.

Rosemary-Jackson vidi definiciju fantasti¢kog dosta Sirom, tvrdeci da je ovaj zanr tesko ukrotiv
pod jednu preciznu definiciju. ,,Kao kriticki termin fantazija se neselektivno dodjeljivala svakoj
literaturi koja ne daje prednost realistickoj reprezentaciji: mitovima, legendama, narodnim pricama
1 bajkama, utopijskim alegorijama, vizijama u snu, nadrealisticnim tekstovima, naucnoj
fantastici...“*® Ipak, kao jednu od centralnih karakteristika fantasti¢ke literature Rosemary navodi
»tvrdoglavo odbijanje preovladujucih definicija stvarnog ili moguceg, odbijanje koje se ponekad

dovodi do nasilnog suprotstavljanja.*°°

% Tzvetan Todorov, ,,The fantastic: a structural approach to a literary genre®, str. 33.
> 1bidem, str. 34.

%8 Rosemary Jackson, ,,Fantasy: The Literature of Subversion®, str. 8.

% 1bidem, str. 14.
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Prema Rosemary-Jackson fantasticko bi moglo znaciti ,,da je fantazija knjizevni modus iz kojeg
proizilazi niz srodnih Zanrova“.®® Pod-7anrovi fantastickog bili bi nau¢na fantastika, horor i
magijski realizam. Nerijetko su ovi zanrovi ispreplicu u koherentnu cjelinu, pri ¢emu je tesko
podvuci jasne granice izmedu razli¢itih zanrova. ,,Nijedna prica, bilo magicni realizam ili fantazija,
nije '¢ista magija' ili '¢isti realizam'. Uvijek postoji kombinacija.“®* Rosemary-Jackson predlaze da
se fantasticko shvati kao stil koji kombinuje ¢udesno i mimeti¢ko, koji bi bili krajnje tacke te
putanje. ,,Oni povlace Citaoca iz prividne poznatosti 1 sigurnosti poznatog i1 svakodnevnog svijeta
u neSto Cudnije, u svijet ¢ije su nevjerovatnosti blize oblasti koja se obi¢no povezuje sa
¢udesnim.“%? Sli¢no Todorovu i Jackson navodi da su u fantasti¢kom diksursu ¢itatelj i protagonista
podjednako zbunjeni spram nadrealnih dogadaja, odnosno obojica propituju granicu izmedu

stvarnosti i imaginarnog.
,FRANKENSTAJN U BAGDADU*“I NADREALNO

Roman Ahmada Sa“dawija ,,Frankenstajn u Bagdadu® (2013.) je stilski raznolik. Kombiniraju¢i
karakteristike detektivskog i tradicionalnog goti¢kog romana, superherojskog stripa i natprirodnog
trilera, ovaj roman okuplja temeljne stilske 1 tematske elemente postkolonijalnog gotickog zanra.
Kroz nove narativne tehnike roman se bavi svjezZim temama novonastale iracke zbilje, kao $to je
pitanje nacionalne historije i identiteta koriste¢i se natprirodnim, neobi¢nim i ¢udovi$nim.
Fantasti¢ki diskurs u arapskoj knjizevnosti se intenzivnije pojavljuje pocetkom 20. st. ,,U arapskom
svijetu trziste za fikciju je porazavajuc¢e malo i pisci, ukljucujuéi i one prominentne, su sretni ako
prodaju nekoliko hiljada primjeraka“.%® Fikcija i novi narativni oblici doZzivljavaju procvat usred
nove politicke zbilje Iraka Kkarakterizirane neopisivim nasiljem koje preoblikuje zivot Iracana.
Period 2000-tih oznadit ¢e pocetak plodonsnog perioda za kreatore fikcije. U ovom razdoblju iracka
fikcija biva dostupna Siroj arapskoj publici. Zapo€inju i obimnije akcije prevodenja irackih romana
¢ime ¢e iracka fikcija izaci i na pozornicu svjetske knjiezvnosti. Dodir sa zapadnom Kkulturom,
prisilno aktiviran kroz ameri¢ku invaziju, potakao je pisce u azilu na ekstenzivniji kontakt sa

domacom kulturom.

80 Rosemary Jackson, ,,Fantasy: The Literature of Subversion®, str. 4.

81 https://www.snowyfictions.com/the-difference-between-magical-realism-and-fantasy/, (7.9. u 13:57h)
62 Rosemary Jackson, ,,Fantasy: The Literature of Subversion®, str. 20.

83 Mustafa Shakir, ,,Contemporary Iragi Fiction: An Anthology*, Syracuse University Press, 2008, str. 16.
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Narativne tehnike, radnja i likovi, roman ,,Frankenstajn u Bagdadu* nedvojbeno smjestaju u
domen fikcijskog i nadrealnog. Sa‘dawi osjeca da je dokumentaristicki pristup stvarnosti
nedovoljan ili nemoc¢an spram onoga $to se u Iraku desava. ,,Roman odrazava uvjerenje gospodina
Sa‘dawija da je fikcija prikladnija od novinarstva i memoara da prenese puno emocionalno iskustvo

Zivota u gradu u kojem su izvanredni nivoi nasilja postali uobi¢ajeni.*%*

Nadrealno je sveprisutno, a glavni junak romana — Attakovo ¢udoviste, je produkt nadrealnog.
Sa‘dawi vrlo plasti¢no predstavlja ratne scene u Bagdadu i sve uzase rata, iz ¢ega se jasno Vvidi da
je bio direktni sudionik rata. U Bagdadu su automobilske ekpslozije samoubica svakodnevnica.
Jedna od takvih je eksplozija u okolici kraja al-Batawin. Starica Elisa posla je sa al-Batawina prema
crkvi Mar OdiSo, kao Sto je Cinila svake nedjelje. Samo dvjestotinjak metara iza nje deSava se
eksplozija. ,,Svi putnici se naglo okrenuSe i kroz gomilu u pozadini prestravljenim o¢ima vidjese
zastrasujuéi, kao ugarak crn dim kako se uzdize nad autobuskim stajaliStem na Trgu al-Tajaran, u
centru Bagdada.“®® Eli$a je polusvjesna $ta se de$ava oko nje i nepomiéna razmislja o “gorkom

ukusu na usnama i tamnoj kugli koja joj pritisée prsa ve¢ nekoliko dana.*6®

Usred zivosti 1 vreve samog trga - gdje se trgovci cigaretama, slatki§ima 1 odje¢om mijesaju i
glasno prodaju svoju robu - prilazi automobil koji naizgled nudi radnicima posao. Kako se radnici
priblizavaju, vozilo eksplodira, a eksplozija u momentu mijenja kompletan krajolik. ,,Pokidali su
se poneki strujni kablovi, mozda je stradala poneka ptica ili vrabac, polupala su se stakla, raspala
su se vrata, obrusili su se zidovi obliznjih kuca, a stropostali su se i stari stropovi u kvartu al-

Batavin. ¢’

Hadi, ras¢upani kolekcionar i preprodava¢ antikviteta, neprimamljive fizi¢ke pojave, izdaleka
mirno posmatra oblak dima i djeli¢e koji su se u njemu rasprsili. ,,Pusio je. Zapalio je cigaretu kao
da Zeli od sebe otjerati udan miris dima.*“®® Citalac se iznenaduje kada shvati da Hadi ustvari trazi
nesto usred ovog ,.festivala propasti i razaranja“. ° Cim prepozna Zeljeni objekat, kradom ga
podize, stavlja u kesu i vraca se kuci. Objekat kojeg je Hadi pokupio sa zemlje je ljudski nos. Ovo

je posljednji dio tijela njegovog stvaranja, lesa kojeg je mukotrpno spojio od udova i organa koje

64 Rawad Alhashmi, ,,The Grotesque in Frankenstein in Baghdad: Between Humanity and Monstrosity®, str. 3.
% Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 9.

% Ibidem, str. 9.

57 1bidem, str. 23.

%8 1bidem, str. 24.

8 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 24.
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je skupljao sa razlictih mjesta u Bagdadu na kojima su se desile eksplozije. Finalni produkt
Hadijeve kreativnosti je les nagog Covjeka, ,,iz Cijih iskidanih dijelova su tekle tekucine svijetle
boje.“’® Skoro kompletiranoj ljudskoj figuri nedostaje nos. ,,Jzvadio je iz vre¢e nos, prekriven

svjeze skorenom krvi, a onda ga je drhtavom rukom postavio u crnu rupu na licu lesa.""

Pripovijedanjem o teroru kroz nadnaravno, Sa‘dawi kod citetalja pobuduje osjecaj uzasa
uvodec¢i ga u svijet nepoznatog, grotesknog i nadnaravnog. Medutim, elementi nadrealnog nisu
niposto prosto izolirani od realnosti, ve¢ su prije most kojim se dolazi do racionalnog i rutinskog.
Sa“dawijev pripovjedacki stil skre¢e paznju na rutinu neizrecivog nasilja 1 na uznemiruju¢i nacin
na koji takav uzas moze postati rutina. Hadijev jezivi poduhvat sakupljanja dijelova tijela i
pripajanja u kompletnu figuru je odraz njegovog pokusSaja da racionalizra svoju traumu. Taj
projekat ¢e izroditi nastankom iracionalnog (bi¢a), upravo kao §to su i traume kroz koje Iracani

prolaze skoro neshvatljive ljudskom mozgu.

Traumtaski dogadaj upucuje na nestabilnost u vremenu i prostoru, brisanje granica izmedu njih.
Op¢i haos koji vlada u drustvu doprinosi nesigurnosti i nelinaernosti u pripovjedanju. Sam Sa‘dawi
kaze da ,,ljudi koji logi¢no razmisljaju razumiju potrebu za mastom u vremenima krize i nasilja.*"2
Upravo za predstavljanje takve vrste realnosti djelotvorne su narativne tehnike koje ukljucuju
nadrealno i magijsko. ,,Dogadaji okarakterizirani ekstreminim nasiljem i dugotrajnim stanjem
straha i anksioznosti teze da se odupru racionalizaciji i interpretaciji kroz narativni oblik zbog

njihovog snaznog i trajnog uticaja na ljudsku psihu.“"

Fantazijski diskurs olaksava progovaranje o tesko izrecivom, bolnom i traumati¢nom iskustvu
koje se na izvjestan nacin kroz ovakav diskurs ublazava. Medutim, uprkos tome ,,Magijski sadrzaj
ne umanjuje vaznost onoga S$to je ostalo neizrecivo, ve¢ pre sluzi da skrene paznju na eventualne
drustvene ili istorijske neistine.“ " Literarno prikazivanje svakodnevnih razaranja postaje
svojevrstan poduhvat i izazov za pisce. Realisti¢no predstavljanje posljedica rata podrazumijeva
revociranje trauma u autorovom, ali i ¢itao¢evom umu. Pored toga, javlja se i realna nedoumica da

li ¢e konvencionalni nacini pripovijedanja biti dostatni da se prenese atmosfera konstantnog straha

70 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 28.

™ 1bidem, str. 28.

2 Rawad Alhashmi, ,,The Grotesque in Frankenstein in Baghdad: Between Humanity and Monstrosity*, str. 3.

3 Eugene L. Arva, ,,The Traumatic Imagination: Histories of Violence in Magical Realist Fiction™, Cambria Press,
New York, 2011, str. 18.

74 Lidija Colevié, ,»Magijski realizam i Danilo Kis", Romanoslavica, vol. L, no. 2, 2014, str. 172.
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pred brutalnom smrcéu. Autor tvrdi da realizam ,,viSe ne moze izraziti niti objasniti apsurdnu
stvarnost svijeta u kojem zivimo — svijeta koji ima sposobnost da u svakom trenutku unisti samog

sebe. "

FANTASTICKI DISKURS U DJELU , FRANKENSTAJN U BAGDADU*

Diskurs se definiSe na viSe nacina. Naj¢esce se vezuje za govor, raspravu, dijalog. Prema
Stabsu diksurs je ,jezik iznad re¢enice i iznad klauze“’®. U knjizevnosti se za diksurs moze reéi
da je ,tekst kao ostvarenje dijaloga izmedu pisca i &itaoca*.”” Fairclough smatra da diskurs nije
vezan samo za upotrebu jezika, veé je to ,,upotreba jezika shvaéena kao dio drustvene prakse*’®.
Uopc¢eno, diskurs je nacin izlaganja karakteristiCan za neku oblast, pa se tako susre¢emo sa
sintagmama kao Sto su: politicki diskurs, pravni diskurs, nau¢ni diskurs. U nastavku ¢emo se

upoznati sa dijelovima fantastickog diskursa u romanu ,,Frankenstajn u Bagdadu® kroz likove i

radnju.

ELISVA

Jedan od likova oko kojih se fromiraju fantasti¢ki dogadaji je starica EliSva. EliSva Zivi u
jevrejskoj Cetvrti koju odbija napustiti, vjeruju¢i da bi se njen sin Danijel, koji je nestao za vrijeme
iracko-iranskog rata, mogao pojaviti. Ona je jedan od centralnih likova romana, a Citalac se ve¢ na
pocetnim stranicama upoznaje sa EliSvinom jednostavnom, svakodnevnom rutinom. Vecinu dana
ova starica provodi u obavljanju ku¢anskih poslova, a navecer se moli ikoni sveca Porda. Tada se
izmedu nje 1 njenog no¢nog sagovornika otvara ¢udesni portal. ,,Htjela se suociti sa svecem...ali je

sacekala no¢, jer po danu njegova ikona ne izgleda viSe od obi¢ne slike, nepomic¢na i mirna. Nocu

> Wendy B. Faris, ,,Ordinary enchantments : magical realism and the remystification of narrative”, Vanderbilt
University Press, USA, Nashville, 2004, str. 88.

6 Michael Stubbs, ,,Discourse Analysis: The sociolinguistic analysis of natural language”, Basil Blackwell, Oxford,
1983, str. 1.

7 https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=f1dgUBk%3D, (23.10. u 11:02h)

8 Norman Fairclough, ,,Critical Discourse Analysis the Critical Study of Language*, Longman, New York, 1995, str.
7.
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se, pak, otvara neki prozor izmedu njenog i onog drugog svijeta. Gospod se spusta i utjelovljuje u

liku svetog Juraja..."

Svetac s kojim prica Elisva je u kr§¢anskoj tradiciji poznat kao mucenik - ,,za Svetog Porda
je receno da je bio mucen do smrti (nekoliko puta!), samo da bi ga Bog uskrsnuo, a njegova prica
se Gesto povezuje sa konceptima obnove, ponovnog rodenja i ozivljavanja.“® Ovaj svetac, ¢&iji je
lik nerijetko oslikavan po crkvama, ,,stekao je slavu kao spasitelj, vitez i svetac, upravo zbog toga
jer je kralj koji je odlucio da ga ubije, stavio sveca u mlin koji ga je rasparéao na sitne dijelove.“®
Nije slu€ajnost Sto je svetac sa ikone upravo Sveti Porde, simbol povratka i novog rodenja. EliSva
se poistovjecuje sa ovim likom u nadi da ¢e se 1 njen sin jednog dana pojaviti na ku¢nom pragu.
,,.Nadalje, postoji znacajno podudaranje u legendama o svetom Pordu, islamskom svecu al-Hidru i
hebrejskom proroku Iliji, tako da se mnoga njihova svetista preklapaju i tako da su njihova imena

u nekim kontekstima medusobno zamjenjiva. 2

Kroz lik Elisve prikazana je krS¢anska populacija u Iraku, koja je za vrijeme rata prisiljena
da u potpunosti napusti drzavu, ili da zivi u sjevernim seoskim krajevima. Kroz njenu li¢nost 1
prostor u kojem zivi ukazuje se na ,,kr§¢anske manjine u Iraku i njihovu brigu za prikazivanjem
svog religijskog naslijeda (preko nekoliko pokazatelja: vjerskih obreda koje je starica sprovodila,
prisustva nekoliko kri¢anskih crkvi...).“ ® Elisvin lik okruzuje oreol kr3a¢nske simbolike
pomijeSane sa elementima iracke tradicije. Pored sveca sa kojim vodi razgovore nocu, EliSva
komunicira i sa mackom po imenu Nabu, ,,a on je sin bozanstva Narduh prema starim irackim
ubjedenjima 1 vjerovanju, i bozastvo mudrosti i pisanja, a na pocetku je obozavan kao zasebno
bozanstvo, zapisnicar i poslanik bozanstava...“®*, Upotrebom kri¢anske simbolike Sa‘dawi ukazuje

na ,,autenti¢nost ove li¢nosti“®.

9 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 19.

8 Mahmudah Mahmudah, ,,Magical Realism in Ahmad Sa‘dawiy’s Frankenstein fi Bagdad”, Jurnal Humaniora, vol.
28, no. 2, 2016, str. 144,

81 https://tanwair.com/archives/17868, (10.9. u 2:15)

82 Christina Phillips, “Ahmed Saadawi’s Frankenstein in Baghdad as a case study of consecration, annexation, and
decontextualization in Arabic—English literary translation”, str. 11.

8 https://tanwair.com/archives/17868, (10.9. u 2:30)

8 Sabah Mawlad, ,,al-Sahsiyat al-guraibiyya fi riwayat Frankenstayn fi Bagdad“, Koya University Journal of
Humanities and Social Sciences, Aglim Kurdistan, Irak, 2018, str. 61.

8 Ibidem, str. 61.
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Svetac sa ikone ne razgovara samo sa EliSvom, zbog ¢ega bi se moglo ustvrditi da je EliSva
ludakinja koja razgovara sa objektima i zivotinjama, ve¢ i sa Bezimenim. Kroz ovaj momenat
¢itaoca napustaju sumnje da EliSva umislja svoj razgovor sa svecem, pa se tako pocinje doimati da
svetac zaista ima natprirodne moéi. ,,Slika je zaista bila prelijepa, a tanane usne naocitog sveca se
pokrenuse i rekose: Pazi se! Zaista, ove rijeci izgovorile su sveceve usne. / Ona je nesretna starica...
Ako je povrijedis ili ozlojedis... Kunem ti se, ovo koplje ¢u ti zabiti u grkljan.“®® Bezimeni Zivi u
Elisvinoj kuci preuzimajuéi ulogu nestalog Danijela. Promatra stvari oko sebe i uoc¢ava crno-bijelu
fotografiju Elisvinog sina. Eli$va je na ovo ¢udoviste koje ni ne podjse¢a na njenog sina obukla

Danijelovu odjecu.

U EliSvinom liku su objedinjene na izgled tako kontradiktorne stvari: kr§¢anstvo 1 islam,
prokletstvo 1 blagoslov. ,,Kr§¢anstvo i islam spajaju se u EliSevu, ¢ija majcinska patnja joj donosi
ulogu svetice/barake.“®” Elisvi je posveéeno prvo poglavlje romana koje se zove Ludakinja - ,,al-
Magnina“. ,,Etimoloski, magniin (masc.) je povezan sa glagolom ganna (pokrivati), pri ¢emu pasiv
gunna prenosi znadenje "biti opsjednut™ . Historijski gledano, rije¢ magnin upucuje na
opsjednutost od strane dzina. Poznato je da se za pjesnike u pred-islamskom periodu smatralo da
inspiraciju dobivaju kroz komunikaciju sa dzinima 1 bi¢ima iz nevidljivog svijeta. Zbog toga se za

njih Cesto govorilo da su magniin, u prijevodu — opsjednuti dzinima.

,U modernoj arapskoj literaturi, ludilo se povezuje s otporom, otudenjem, traumom,
drustvenim protestom...“®, Eligva je smatrana ludakinjom jer ne odustaje od nade da je njen sin
Danijel ziv i da ¢e se vratiti. Za EliSvu se moze reci da je njena prekomjerna ljubav odvela u ludost,
kao §to je slucaj sa beduinskim pjesnikom Magniinom.*® Eligvino ludilo je ono $to joj drustvo, ili
bar jedan dio zajednice pripisuje. Njeno ,,ludilo* je ustvari nacin otpora prema svemu §to bi drustvo
od nje ocekivalo, a to je da prestane tugovati, nastavi dalje sa Zivotom 1 prepusti svoju kucu
pohlepnim agentima za nekretnine, Feredzu i Abu Anmaru, te da rat u Bagdadu zamijeni

sigurno$¢u u Australiji, gdje Zive njene kéerke. Ona se svojim ,,ludilom* opire Sutnji i biva jedini

8 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 55.

8 Jinan F. B. Al-Hajaj, “Magical Realism, the Oracular, Mysticism and Belief Legacy in Ahmed Saadawi’s
Frankenstein in Baghdad”, Critique: Studies in Contemporary Fiction, 2020, str. 2.

8 Christine Phillips, “Ahmed Saadawi’s Frankenstein in Baghdad as a case study of consecration, annexation, and
decontextualization in Arabic—English literary translation”, str. 9.

8 1bidem, str. 9.

% 1bidem, str. 9.
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glas koji i nakon dvadeset godina podsje¢a na zloCine Ba‘at partije koja je nasilno odvukla mladice

na frontove u ratu sa Iranom.

Medutim, ,,.Dvije osobe su najsigurnije da stara EliSva nije blagoslovljena, ve¢ samo
uznemirujuce luda, i to ih uopste ne zalosti.. Prvi od dvojice je trgovac nekretninama Feredz.. drugi
je starteinar Hadi..“%! Jo§ jedna osoba ne vjeruje u njene moéi, a to je zena Eli§vinog komsije.
Oslanjajué¢i se na narodna praznovjerja, Ninosova zena je optuzila EliSvu da se bavi crnom
magijom i da je to razlog zasto njena djeca kasne u razvoju. ,,Jednom prilikom je saopstila muzu
da je uvjerena da jedna od macaka zaista razgovara sa staricom. Cak je nekoliko puta posumnjala

da su ove macke, ustvari, ljudske duse koje je starica svojim davoljim &inima zarobila.*%?

lako je za nekolicinu svojih komsija EliSva nista drugo do senilna starica, njene prve
komSinice smatraju je blagoslovljenom. Za njih EliSva posjeduje carobne moc¢i koje Stite Citav kraj
od nesreca. Sa“dawni lik EliSve gradi na temelju lokalne kulture u kojoj misticizam i praznovjerje
imaju posebno mijesto. ,,Zene koje tvrde da imaju posebne moéi ili barake nisu neuobiéajeni
fenomen u lokalnoj subkulturi ¢ija je vjera u misticizam nepokolebljiva.“% Njene komsinice
vjeruju da se nesre¢e dogadaju u kvartu nakon $to ga EliSva napusti. ,,Za razliku od mnogih, bijela
Umm Selim, komsinica stare EliSve zaista vjeruje da je ova starica blagoslovljena, 1 da je Bozija
ruka na njenom ramenu gdje god se pojavi ili ode, a u stanju je da svoje vjerovanje potkrijepi

brojnim dogadajima.“%*

Nakon sto je kéerke i unuk Danijel kojeg su poslali iz Australije u Irak napokon ubijede da
se iseli uz Iraka, starica odlucuje da sa sobom ponese sliku sveca. Kako je ram prevelik da bi ga
cijelog spakovala, EliSva odluci izrezati lice sveca, jer je to svakako dio koji je najviSe voljela.
Ostatak slike, na kojem je svetac na konju sa kopljem u rukama, Eli§va namjerno izbjegava ponijeti
sa sobom. Starica ne zeli da je glavni protagonista njenih vecernjih molitvi podsjeca na rat. ,,Ovo
se moze protumaciti kao da Elissa Zeli samo mir koji je simboliziran licem, a ne borbu koja

simbolizira rat, konja, koplje i zmaj.<%

1 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 13.

%2 1bidem, str. 62.

9 J. F. B. Al-Hajaj, “Magical Realism, the Oracular, Mysticism and Belief Legacy in Ahmed Saadawi’s Frankenstein
in Baghdad”, str. 8.

% Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 12.

% Mahmudah Mahmudabh, ,,Magical Realism in Ahmad Sa‘dawiy’s Frankenstein fi Bagdad”, str. 145.
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Slika sveca Porda i zmaja u sebi nosi odredenu kontradiktornost. ,,Ali, svetac se nije
oglasio, samo je mirno svojim ugodnim izrazom lica gledao ispred sebe, pojavom koja je potpuno
odudarala od podivljale zvijeri u dnu slike.*% Ilustracija sa Eligvinog zida ustvari prikazuje borbu
izmedu dobra i zla, ali ne i rezultat te borbe. Takav prikaz savrSeno odgovara irac¢koj ratnoj
realnosti. ,,Znacajno je da EliSva svoju ¢eznju za sinom kanaliSe kroz portret Svetog Porda i zmaja,
hris¢ansku ikonu koja crno-bijelo prikazuje sukob izmedu dobra i zla. Medutim, ikona ne pokazuje
ko izlazi kao pobjednik: svetac, koji navodno predstavlja ono Sto je dobro, ili zmaj, koji se obi¢no

¢ita kao simbol davola.“?’

Magijske moci sveca nestaju kada se Danijel utjelovljen u Bezimenog vraca kuéi. Elisva
viSe ne osjeca potrebu da komunicira sa svecem, zadovoljna $to je doSao dan u kojem su se njene
molitve ispunile. Time je misija noénih razgovora sa svecem okonéana. ,,Cinilo se da vise nije bilo
opravdanja za Cavrljanje s njom, ¢udo je ostvareno i1 njegov zadatak zavrSen. Tako je starica, na

koncu, zakljuéila. Njen svetac je ponovo postao izblijedjela slika na zidu.*%

ODJEL ZA ISTRAGE | SANKCIJE

Posebne magijske moci praktikuje tim poru¢nika Madzida Surura sastavljen od nekolicine
carobnjaka. Njihov zadatak je da svojim magijskim mocima saznaju informacije o bombaskim
napadima i predvide kretanje opasnog kriminalca — Bezimenog. Sa‘dawi kroz sigurnosnu
instituciju na ¢ijem je celu porucnik Madzid daje na znanje da je Irak savremenog doba nesposoban
za razvoj tehnologije i inovacija. Tim madioniara se oslanja na sabejske i mandejske drevne
magijske rituale kako bi uhvatili Bezimenog. ,,Vrhovni vidovnjak je donio radosnu vijest. Saznao
je ime ubice. Zacarao je dZine, koristio se babilonskim proricateljskim tajnama, kao i sabejsko-

mandejskim znanjima, kako bi stvorio viziju u kojoj je nazreo obrise imena oko tijela ubice.**°

Babilon, drevni mezopotamski grad, poznat je kao sjeciste okupljanja madionic¢ara. Drevni
Irak je prepoznatljiv po dobrom poznavanju i praktikovanju crne magije, tako da su mitovi, legende

1 predanja u kojima je magijsko centralni dio, na svojstven nacin dio nacionalnog naslijeda. ,,Za

% Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 247.
97 https://arablit.org/2014/02/06/a-golden-piece-of-shit-on-morality-and-war/, (11.9. u 16:04h)
% Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 250.
% Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 105.
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ljude koji su zivjeli u drevnom Iraku i glavnim periferijama u Siriji, Anadoliji i Iranu tokom prvog
milenija p.n.e., magija je bila dio svakodnevnog Zivota.“!® Kur'anske pripovijesti, kao i neke
jevrejske legende govore o prvim madioni¢arima koji se pojavljuju upravo u Babilonu. Na osnovu
kur'anskog teksta znamo da je ,,Babilon bio taj u kojem su dva andela Harut i Marut praktikovali
arobnjastvo u drevnim vremenima.“!! Harut i Marut su bili dva meleka koje je Bog iskusao
boravkom na zemlji, a oni su svoje nadnaravne sposobnosti zloupotrijebili i poducavali ljude crnoj

magiji.

Madionicari poru¢nika Surura preko niza magijskih ,,rekvizita®, poput pijeska i tespiha
dolaze do zZeljenih informacija. ,,Iz dZepa je izvadio kesu s crvenim pijeskom 1 sasuo je ¢itav njen
sadrzaj na sto. Poigravao se sa zrncima, probirao je krupnija zrnca i od njih sastavio malo brdasce.
Onda je u sredini napravio rupicu, podigao ruku i polako u tu rupicu sasuo liniju sitnijih zrnaca.*%2
Opisi magijskih rituala koje sprovode vidovnjaci podsjecaju na price iz Hiljadu 1 jedne no¢i. Jasno
je da su magijske prakse duboko ukorijenjene u arapsku kulturu, jer knjiga poput ,,Hiljadu i jedne
noc¢i““ sadrzi mnoge price sa pozadinom o magijskim 1 fantasti¢nim deSavanjima, predvidanjem
sudbine i sl. Vidovnjastvo je u arapskoj kulturi imalo dugu tradiciju, sve do perioda islama, koji
strogo zabranjuje upotrebu crne magije. Medutim, predaje o magijskim ritualima i svemu $to se za
njih vezuje jo§ dugo vremena su ostale poznate Arapima. ,,Taj pijesak dolazi S posebnog mjesta,
nenaseljenog kvadrata u srcu Arapskog ostrva. Ima posebnu mo¢ koju moze cijeniti samo onaj koji

zna da je iz ovog pijeska izvuée...«1%3

Niz drugih detalja u tekstu romana upucuju na prisustvo magijskog i praznovjerja. Jedan
od njih je nacin na koji poruc¢nik Surur evocira sumerske legende, nakon §to mu jedan od
madionicara govori da su mozda i1 sami oni odgovorni za nastanak cudovista. ,,Gdje to mi i u
kakvom vremenu Zivimo? Vremenu Tantala i Sukuba? Ne znam.“'%* Tantal kojeg Surur spominje
je lik ¢udovista iz sumerskih legendi. ,,Tantal je imaginarna, legendarna, zastraSujuca licnost iz

irackog naslijeda, koji od davnina predstavlja izvor straha za mnoge, a u irackom narodnom

100 https://www.metmuseum.org/toah/hd/magic/hd_magic.htm, (16.10 u 12:32h)

101 J, F. B. Al-Hajaj, “Magical Realism, the Oracular, Mysticism and Belief Legacy in Ahmed Saadawi’s Frankenstein
in Baghdad”, str. 4.

102 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 213.-214.

103 1hidem, str. 214.

104 1hidem, str. 218.
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naslijedu se pripovjeda da izlazi noéu, u obliku kojeg pozeli.“1% Sukub je mitoloski Zzenski lik koji
postoji u vise kultura, a ima svog muskog parnjaka — inkubusa. Glavna odlika ovog lika je da se

pojavljuje nocu u obliku Zene i zavodi muskarce.

BEZIMENI

Obicni Covjek postaje predmet fantastickog diskursa u romanu u kojem fantazija postaje
pravilo, ne izuzetak od realnosti. ,,Upravo ovo je pisac Zelio re¢i kreiranjem fantasti¢ke licnosti
koja ne li¢i ljudima, ve¢ je jedna od ljudi, ima ljudsko tijelo 1 ljudsku mrznju 1 cudoviSnost 1 u isto
vrijeme dolazi kako bi utjecala na Zrtve i stradale.“'% Najveéi prostor fantasti¢kog diskursa formira
se oko protagoniste romana - Bezimenog, ¢udovista sacinjenog od razlicitih dijelova ljudskog
tijela, koje naposljetku ozivljava. Nacin na koji Bezimeni dolazi na svijet jasno upuéuje na
postojanje fikcijskog u romanu, kao i mnoge druge karakteristike koje prate glavnog lika: ,,..mogao
bi se opisati kao mjeSavina koja objedinjuje sve kontradiktornosti, nekada kao zac¢udna mjesavina,
a nekada kao nemoguc¢a mjeSavina, ovisno o opisu u romanu, $to je naravno neprihvatljivo za
zakone prirode nastanka ¢ovjeka, obzirom da ¢ovjek nije uspio u ovakvom poduhvatu uprkos svim

pokusajima kojima su pristupili uéenjaci kako bi spoznali ljudsko postojanje.«’

Staretinar Hadi dolazi na ideju da raskomadane dijelove tijela IraCana spoji u jedan les, koji
bi mogao sahraniti. Tijelo Hasiba Dzafera, mladog ¢uvara al-Sadir Novotel hotela, jedno je od
mnogih tijela ¢iji se le§ ne moZze razaznati nakon eksplozije. Hasib je ubijen u eksploziji sudanskog
samoubice, a u tabut su stavili samo ,,njegove sprzene crne cipele, komade odjece zamrljane krvlju
i ugljenisane djeliée nestalog tijela.“*%® Clanovi njegove porodice su zaspali nakon tugovanja i
plakanja za Hasibom, a Hasibova dusa je i1 dalje pokuSavala naci smiraj pitajuci se ,,gdje je to tijelo

u koje bi se trebala vratiti pa da zajedno s njim postane jedan od stanovnika berzaha.*1%

105 https://mawdoo3.com/%D8%B4%D8%AEY%D8%B5%D9%8A%D8%A9_%D8%B7%D9%86%D8%B7%D9%84
_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%AB_%D8%A7%D9%84%D8%B9
%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A, (16.10. u 14:02h)

106 https://jilrc.com/archives/13541, (16.10. u 14:32h)

107 https://djhr.uodiyala.edu.ig/index.php/DIHR2022/article/view/1199/1109, (16.10. u 14:40h)

108 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 36.

109 | bidem, str. 37.
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Jasno je da je Sa“dawi za svoj roman inspiraciju crpio iz iracke ratne stvarnosti. Mnoga
tijela nisu mogla biti sahranjena, jer su dijelovi bili raskomadani i neprepoznatljivi. Muc¢na realnost
ratnog Iraka preklapa se sa svijetom fantazije, gdje postaje vrlo tesko podvuéi granicu izmedu zbilje
i imaginarnog. ,,Kao $to ova zaCudna i strasna imaginarnost baca u sjenu stvarnost Iraka danasnjice,
jer je smrt posvuda, a zacudna deSavanja odrazavaju stvarnost zivljenja. Ovaj les nije nista drugo
do slika brojnih tijela koja gube zivote svakog dana, a potom nestaju bez ikakvog nadzora i
odgovornosti.“!? Ovo je prvi momenat u kojem Sa‘dawi uvodi elemente fantazije u nastanku lika

Bezimenog. Citalac se suofava sa novom realno$¢u u kojoj vaze neka sasvim nova pravila.

Razdvojenost duse od tijela 1 o¢aj kojeg osjecaju porodice ubijenih svjesni da svoje najblize
ne mogu ni ukopati preokupljaju Sa‘dawijevu pozornost. Sa‘dawi dusu premjesta u fantazijski
prostor, daleko od onog uobicajenog metafizickog svijeta prema kojem duSa provodi vrijeme
zagrobnog Zivota, prije nego definitvno nastani raj ili pakao. Tako 1 Hasibova duSa pluta u
nekoherentnom prostoru, koji ne pripada ni ovozemaljskom ni vje€nom svijetu. ,,On je vatru, dim
i zujanje metalnih komadi¢a promatrao iz zraka, osjecajuéi, ipak, neki ¢udan spokoj.“**! Dusa u
Sa‘dawijevom romanu postaje bi¢e sa uobiCajenim ljudskim sposobnostima: kre¢e se poput
covjeka, razmislja, propitkuje. ,,Na kraju, opazio je mladi¢a svoje dobi u crvenoj majici kratkih
rukava.. Sjedio je pored mezara drzeéi nogu preko noge. /-Sta radi§ ovdje? Trebao bi biti pored

svog mrtvog tijela./ -Is¢ezlo je.“2

Dusa umrlog mladi¢a komunicira sa Hasibovom dusom i govori da je najbitnije da pronade
svoje tijelo 1 vrati se u njega. Hasibova dusa se potom vrati u hotel, pretrazuje sve ulice 1
naposlijetku pronalazi tijelo u Cetvrti al-Batawin. Zalutala duSa se napokon susrece sa praznim
tijelom. ,,Svojom prozirnom rukom dotakao je blijedo tijelo i primjetio kako postaje dio njega. Prvo

su utonule ruke, onda glava, a onda su se i ostali dijelovi tijela utopili u taj les. 13

Zacudni momenat je i nestanak Hadijevog tijela ,,Ako je Attakovo kreiranje i sastavljanje

tijela bila moguca stvar sa racionalne strane, iako ne nesSto uobicajeno i Zeljeno, Citalac se ipak

110 Ali Al Sharef, ,,Postmodern Features in Frankenstein’s Baghdad Novel by Ahmed Saadawi: Approaches of the
Narrative Techniques”, str. 11.

111 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 38.

112 1hidem, str. 39.

8 Ibidem, str. 40.
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iznenaduje nestankom ovog lesa nakon §to on biva upotpunjen.“!'* Hadi ne moze sebi objasniti
nestanak lesa iz svog stana, niti na bilo koji na¢in moze saznati Sta se uopce desilo sa leSom. Iracki
staretinar pokrece pri¢e o Zivom lesu po lokalnim kafi¢ima. ,,Romanopisac je spomen Hadija
Attaka povezao sa za¢udnim, pa tako opisuje pripovjetke koje on prica u kafi¢u za¢udnim ili
imaginarnim pri¢ama, a price koje pripovijeda o ovom gigantu kojeg je sacinio od ostataka zrtava

eksplozija ostale su samo legende jednog ludaka.*'%°

Les se jednog jutra nenadano probudi u stanu starice EliSve, koja ne ispituju¢i mnogo,
prihvati ¢injenicu da je neobi¢no bice koje se ukazalo pred njom upravo njen sin Danijel.
,Doviknula je: "Ustani, Danijele.. Ustani, Dani.. Hajde, sine!"...Starica ga je izvukla iz podrucja
neznanog, nadjenuvsi mu ime: Danijel.“!!® Eligva pronazali nadine da opravda vise nego neobican
izgled njenog sina ¢injenicom da se mnogima koji su se vratili iz rata promijenio fizicki opis uslijed
boravka u zarobljeniStvu i zestokih tortura. ,,Jako bez naocala, koje su se sve ovo vrijeme njihale
okacene oko njenog vrata, ipak je mogla prozrijeti da ovaj covjek ne li¢i mnogo na njenog Danijela.

Ali, zar je to bitno? Mnogi se vraé¢aju drugaciji od onog kakvi su dogli.<!’

Tijelo Bezimenog podsje¢a na fizicki izgled superjunaka iz stripova. U potpuno
fantastickom opisu recipijentima se predocava bice jake grade, otpornog na metke, sa natprirodnim
sposobnostima ubijanja. Njegovo tijelo je spoj organa razliCitih zrtava bombaskih napada, a kada
mu dijelovi tijela pocinju otpadati, iraCko ¢udoviste traga za novim dijelovima i ,,presaduje* ih
tamo gdje nedostaju. ,,Odatle dolazimo do ¢injenice da je karakter Bezimenog karakter fantazijske
kreacije koja nadilazi prirodu ljudskog razuma, nadrealan na nivou svog postojanja i djelovanja,
tako da svi njegovi dijelovi, strukturom i djelovanjem plivaju u prostoru nadrealnosti.“'!® Elementi
fantasti¢kog na osnovu kojih romanopisac gradi lik Bezimenog djeluju oduseljavajuce na ¢itaoca,
koji s uZivanjem zamislja ogromno ¢udoviste kako bjeZi pred racijom Sururovog tima policajaca.

,,Tijelo mu je bilo slipavo, kao da je premazan krvlju ili paradajz sosom. Kad se popeo na krov,

14Ali Al Sharef, ,,Postmodern Features in Frankenstein’s Baghdad Novel by Ahmed Saadawi: Approaches of the
Narrative Techniques”, str. 10.

115 https://www.aljazeera.net/culture/2014/1/12/%D9%81%D8%B 1% D8%A7%D9%86%D9%83%D8%B4%D8%A
A%D8%A7%DI%8A%DI%86-%D9%81%D9%8A-%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF-
%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AD%D8%B4, (10.10. u
24:41h)

""8Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 53.

W Ibidem, str. 54.

118 https://djhr.uodiyala.edu.ig/index.php/DIHR2022/article/view/1199/1109, (10.10 u 22:05h)
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nekoliko momaka ga je zaganjalo puskama, ovih dana svi imaju oruzje, ispalili su na njega mnostvo
metaka, pogodili su ga, ali on nije usporavao trk, ve¢ je s lakocom preskakao s krova na krov, dok

nije nestao.*!1°

Hadijevo ¢udoviste u toku romana dobiva niz idenititeta, a do kraja romana se ne razrijeSava
pitanje ko je zapravo Bezimeni. “ MoZda je on nasilje koje se rodilo iz mirisa krvi .., kao reakcija
proizasla iz sadizma ubijanja, gledano kroz prizmu frojdovske psihoanalize. Ili je on mozda sveop¢i
haos kojeg je iza sebe ostavio nerazum u strasti neprijateljstva i pretjerane surovosti u osvecivanju,
samodobrani i branjenu od straha strahom.*'?° Za staricu Eli$vu on je njen izgubljeni sin Danijel,
za medije i ira¢ku vladu Kriminalac X, dok ga grupa Sururovih vidovnjaka proziva Bezimeni. Cak
1 u o¢ima svojih neprijatelja Bezimeni ne predstavlja jedinstvenu li¢nost: ,,Legenda o njemu je
rasla, iako ga nisu predstavljali na samo jedan nacin. U oblasti Haj al-Sadr o njemu su govorili kao
0 vehabiji, dok se u al-Azamiji propovjedalo da je ekstremni §iit. Iracka vlada ga je opisivala kao
agenta stranih sila, dok je glasnogovornik americkog ministarstva za vanjske poslove jednom

izjavio da se radi o lukavom &ovjeku koji podriva ameri¢ki projekat u Iraku.«!?

Bezimeni djeluje iz anonimnosti, kao Sto to uglavnom i ¢ine superheroji. Medutim, rijec je
o neCem mnogo vec¢em od toga da Bezimeni djeluje anonimno samo zato Sto krije svoj identitet od
poru¢nika Surura 1 visih instanci. Kao ¢udoviste sastavljeno od dijelova tijela razlicitih zrtava
Bezimeni svojom strukturom predstavlja kompleksnu sliku Iraka. Kreirajuéi lik Bezimenog
Sa“dawi pokusava naglasiti vaznost nacionalnog identiteta, koji sve druge indetitete okuplja pod
jedno. ,,U tom svjetlu, tijelo Bezimenog postaje znaCajan simbol za moderni iracki identitet;
predstavlja jedan arhetip prosje¢nog irackog gradanina kojeg vlada nikada nije mogla uvesti.“!?2
Bezimeni je ogledalo irackog druStva, njegovih nesavrSenosti, kao i mana pojedinaca.
,Prodiranjem zacudnog lika Bezimenog u romanu i njegovim postojanjem izvan realnosti Sa‘dawi

prezentira novi pogled u €ijoj je osnovi potraga za licnoS¢u koja nosi svijest o promjeni stvarnosti

deformiteta koje nacionalne institucije nisu mogle sacuvati, kao i Sto otkriva dubinu ¢orsokaka u

119 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu®, str. 82.

120 Sagid Kamil Jasin, ,,Tagaliyat adab al-ru‘b fi riwayat Frankenstayn fi Bagdad Ahmad Sa‘dawt”, Lark li-I-falsafa
wa al-lisaniyat wa al-u ‘liam al-igtima ‘iyya, vol 4, iss 31, Wassit University, Irag, 2018, str. 8.

121 Ahmed Sadavi, “Frankenstajn u Bagdadu”, 2018, str. 285.

122 https://philolinginvestigations.com/index.php/journal/article/view/230/106, (17.10. u 14:00h)
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kojeg je upao Irak neposredno nakon americke invazije pod izgovorom ocuvanja i uspostave

sigurnosti. 1?3

IRONIJSKI DISKURS U ROMANU

Rije¢ ironija nastala je od gréke rijeci eironeia sto znaci pretvaranje. Ironijom se bave retorika,
filozofija i knjizevnost. Najcesce se definise kao suprotnost iskazanog i onoga $to se zaista misli.
Jedna od definicija je opisuje kao ,,trop u kojem se neka rije¢ zamjenjuje rijecju koja joj je sadrzajno
suprotna, dok se njezino pravo znaCenje moze razaznati samo na temelju izvanjezi¢noga
konteksta.“!?* Osim u knjiZevnosti, ironija je prisutna i u svakodnevnom govoru, a prepoznajemo
je kao ,,prikriveno ismijavanje objekta ironijskog iskaza, o kojem se govori upravo suprotno od

onoga $to se Zeli o njemu iskazati.«?

Postoje teorije koje ironiju ne definiSu samo kao suprotnost iskazanog i onoga $to se misli.
Krajem 20. vijeka javljaju se teorije Deirdre Wilsona i Dan Sperbera koje naglasavaju da se ironija
realizira i bez pomenute protivrje¢nosti iskazanog i stvarnog znacenja. ,,Na primjer, oni navode
slu¢ajeve ublazenog ironi¢nog iskaza (eng. ironical statement): Cini mi se da pada kisa, §to, prije
svega, ima ironi¢no znacenje u slucaju veceg pljuska; dodajmo da je ironi¢no znacenje naglaseno
posebno ako govornici osjete direktne posljedice vremenske nepogode.“?® U navedenom primjeru
nije rije¢ o suprotnom, ve¢ ublazenom znacenju. Ipak, tacno je da je u osnovi ironije najéesce
protivrje¢nost, a ublazenu ironiju mozemo shvatiti kao izuzetak od pravila, kojeg ipak treba
spomenuti ,,ne da bi se osporila teorija suprotnog znacenja (Prop 1984: 111), ve¢ da bi se stekla

svest o variranju, slojevitosti i nijansama ironije.**?’

Pristupi razumijevanju ironije su razli€iti, uzevsi u obzir da se ona proucava kroz retoriku,
knjizevnost i filozofiju. ,,U Rje€niku stilskih figura KreSimir Bagi¢ (2012: 158) ironiju definira kao

polifonijsku figuru diskursa ¢ije funkcioniranje karakterizira razmak izmedu znaka i smisla,

123 Ali Al Sharef, “Postmodern Features in Frankenstein’s Baghdad Novel by Ahmed Saadawi: Approaches of the
Narrative Techniques.”, str. 10.

124 https://leksikon.muzej-marindrzic.eu/ironija/, (10.7. u 14:40h)

125 https://leksikon.muzej-marindrzic.eu/ironija/, (9.7. u 19:14h)

126 Dugan Zivkovi¢, ,,Opéti odnosi ironije i sarkazma®, Knjizevna istorija — ¢asopis za nauku o knjizevnosti, br. 167,
Institut za knjizevnost i umjetnost, Beograd, 2019, str. 4.

127 1hidem, str. 4.
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reGenog i misljenog, ‘slova’ i ‘duha’ stvari, iskaza i iskazivanja“!?® Dugo vremena su se vodile
rasprave o tome da li je ironija trop ili figura, medutim ,,Novija su istrazivanja pokazala da je rije¢
o figuri, retori¢ki gledano kao podvrsti antifraze (Wales, 1990, 330; Skari¢, 2000, 126) ili oblika
litote (Jankélévitch, 1989, 63), tj. ironi¢ne litote (Katni¢-Bakarsi¢, 2001, 329), tj. jedinici koja se
ne realizira kontekstualnim uvjetovanjem semanticke promjene rijeci kao najmanje jedinice Sto je

karakteristika tropa per se, ve¢ re¢enice ili diskurza.*1%°

Ironija se ne ostvaruje posredstvom posebnih lingvistickih struktura, ve¢ preko drugih figura,
najéeSce hiperbole, antifraze, litote ili paradoksa. Ironija nastaje kada dolazi do nepodudaranja
Jtrase i putanje razumevanja smisla teksta (diskurza).“*® Da bi se neki tekst mogao tumagiti
ironijski u njegovu interpretaciju se moraju umijesati specifiéni elementi koji utje¢u na smisao.
Nijedan tekst nije sam po sebi ironijski, ve¢ prisustvo ovih elemenata otvara prostor ironijskom

tumacenju.

Glavna karakteristika ironije jeste osjecaj zbunjenosti koju ona proizvodi kod recipijenta.
»lronicko kolebanje je smisaona nesigurnost za svest koja razumeva, i potiCe iz veza teksta 1
konteksta, veza koje ova svest, kao smisaono relevantan ¢inilac, takoder razumeva..“*3! Da bi tekst
uopce postao ironican, ,,..neophodno je da na njega bude izvrSen specifican ,,semanticki pritisak*
konteksta.“13? Semanticki materijal odredenog teksta ostaje isti — ,,Deformacije doslovnog smisla
teksta, onda kada je posredi ironija, ne znae promenu smisla unoSenjem novog tekstualnog

13

semantickog materijala...”, ali ¢italac prepoznaje u tekstu jednu novu ironijski karakteristi¢nu
mogucnost tumacenja. »Svojstva upravo ironicke putanje razumevanja tekstualnog smisla zavise
od veza koje se uspostavljaju izmedu semanti¢kog materijala teksta i semanti¢kog materijala

konteksta.«3?

128 Vildana Pe&enkovié, ,Ironijski diksurs u novelama Alije Isakovi¢a“, Zbornik radova sa 4. medunarodne
konferencije posvecene stvaralastvu hercegovackih autoriteta, Fakultet humanistickin nauka Univerziteta ,,Dzemal
Bijedi¢* u Mostaru, Mostar, 2020, str. 124.

129 Tin Lemac, ,,Problem i funkcija ironije u pjesni¢kom pismu Jozefine Dautbegovi¢”, Nova Croatica, vol. 5 [35],
no. 5 [55], Zagreb, 2011, str. 3.

130 Dragan Stojanovi¢, ,,Ironija i znagenje*, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1984, str. 109.

131 1hidem, str. 121.

132 Dragan Stojanovié, ,,Ironija — fenomen konteksta®, Casopis ,,Polja®, br. 241, Kulturni centar Novog Sada, Novi
Sad, 1979, str. 6.

133 Anita Peti, ,,Ironija u dramaturgiji Antuna Soljana «, Croatica, vol. 21, no. 34, Hrvatsko filolosko drustvo, Zagreb,
1990, str. 5.
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Knjizevni tekst je prepoznatljiv po ambigvitetu, odnosno mogucénosti visestrukog
intrepretacijskog raslojavanja. Ironija trazi od recipijenta da promislja, da bude aktivni
interpretator, tumaci tekst i da propituje ispravnost svog tumacenja. ,,Ironijska zarista pridonose
rastvaranju privida... Ona su, dakle, i sjediSta iz kojih se upravlja Citateljevim snalazenjem i
napredovanjem kroz djelo, mjesta su pohrane razli¢itih moguénosti &itanja.“'** Prepoznavanje
ironije ovisi o kontekstualnom ili vankontekstualnom okruzenju knjizevnog teksta - ,recipijent
nuzno otkriva znadenje koje je zapreteno u strukturu pomoéu svog konteksta.“*. Dvije su vrste
konteksta: tekstovni kontekst (kotekst) 1 izvantekstualni (situacijski kontekst). Kontekst je kljucni
za uoCavanje znaCenjske potencije teksta. Raznolikost sfere teksta i konteksta otvara prostor
mogucnosti da jedna receptivna svijest protumaci isti tekst pod ironijskom suspenzijom, a druga

ne.

Citalac ironiju moze prepoznati iz konteksta, a u tom sluéaju ,,..nije potrebno niita vise izuzev
ono $to joj nudi celina teksta, kao kontekst, da bi realizovala intencionalni ukrstaj iz kojeg potice
ironija u tekstu.“!% Medutim, u drugim slu¢ajevima ironija zahtjeva predznanje u receptivnoj
svijesti, odnosno iziskuje poznavanje izvankontekstualnog konteksta. To znaci da identificiranje
ironije u tekstu znatno ovisi o C(itateljevom nivou poznavanja druStvenog, historijskog ili
kulturoloskog okvira teksta kojeg tumaci. Ukoliko je Citatelj nekompetentan u nekom od ovih
nivoa, lahko se moze desiti da ne primjeti ironijsku dimenziju teksta. ,,Ironijsko znacenje nije
znacenje koje je umetnuto u tekst, njegova je specificnost u tome Sto zahtijeva suradnju ili napor
Citatelja, trazi od njega da sam prepozna neodrzivost doslovnoga znacenja te da ulozi dodatni napor

(za koji ¢itatelj moze, ali i ne mora, biti kvalificiran).***

KAKO SE OSTVARUJE IRONIJA?

Ironija se moze realizirati kroz govor i tekst. Diskurzivni signali, bilo u govoru, bilo u tekstu

privlace paznju ¢itaoca/sagovornika na Zarista ironije. U govoru se ti signali prepoznaju kroz odnos

134 Gordana Slabinac, ,,Ironija kao narativna figura u modernoj prozi (Primjer: KrleZin roman Na rubu pameti)”,
Umjetnost rijeci, br. 1, Hrvatsko filolosko drustvo, Zagreb, 2001, str. 64.

135 Tin Lemac, ,,Problem i funkcija ironije u pjesnickom pismu Jozefine Dautbegovi¢”, str. 4.

136 Dragan Stojanovi¢, ,,Ironija — fenomen konteksta, str. 6.

137 Nebojsa Lujanovié, ,,Ironijsko poigravanje pripovjedackom “istinom” i implicitni autor u Andri¢evoj Prokletoj
Avliji”, Umjetnost rijeci, vol. 59, no. 1.-2, Zagreb, 2015, str. 3.
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misljenja sugovornika i govornika; uzastopno ponavljanje sugovornikovih rije¢i da bi se postigao
ironijski znacaj, nasmijavanje, nakasljavanje, naglaseni govor, posebna intonacija..’*® Uocavanje

ironije u tekstu moze biti znacajno teze nego je to slucaj sa ironijom koja se pojavljuje u govoru.

U govornim ¢inovima, ironija se prouc¢ava kroz odnos posiljaoca i primaoca ironije i efekata
koje ironija stvara u tom odnosu, dok je u knjizevno-umjetnickom djelu ironija zapletena u
visestrukoj moguénosti interpretacije teksta — ,,misao moze biti izreCena prividno doslovno, a u
Sirem kontekstu kritike drustva — rec€ je o ironi¢nom iskazu 1 u ironiji situacije, posredstvom koje

se ostvaruje umnozavanje znacenja dela, u duhu izgradivanja objektivne, kriti¢ke svesti ¢itaoca.“**°

Na ironiju mozemo gledati kao na jednu od mnogih interpretacijskih mogucnosti teksta. Kao
Sto 1 pojedinac¢na is¢itavnja teksta nisu definitivna, tako i ,,..stvarna ironija nikad ne moze do kraja
biti razrijeSena jer se u pisanom diskurzu umnozavaju mnogi semioti¢ki okviri koji bi se lakse
dekodirali u govornom diskurzu.“® Neki teoreti¢ari smatraju da je ironija isklju¢ivo problem
recepcije 1 da se sam fenomen vezuje za pojedinacne interpretacije. “Ironija u svom eminentnom
smislu ne usmjerava sebe protiv ovog ili onog pojedinac¢nog bivstvovanja, ve¢ protiv Citave dane

stvarnosti u odredeno vrijeme i u odredenoj situaciji”.}*!

SPONE IRONUE, KRITIKE | HUMORA

Nerijetko je ironija u knjizevnim djelima poprac¢ena humorom ili drustvenom kritikom. Ne
postoje pravila koja bi uvjetovala pogodan period za nastanak ironije, ali mozemo re¢i da se u
periodu drustvenih prevrata ironija posebno intenzivira. Negativne drustvene pojave poticu
nastanak ironijskog i satiri¢nog diksursa koji postaje alat za seciraje drustvenih neregularnosti.
,Mijenjanje druStvenih institucija i konvencionalnih uvjerenja vodi prema kritici, a kritika stvara

satiru. Zato su veliki periodi povijesne promjene uvijek bili obiljeZeni procvatom satire.*4?

138 Vige pogledati na: Tin Lemac, ,,Problem i funkcija ironije u pjesni¢kom pismu Jozefine Dautbegovi¢”, Nova
Croatica, vol. 5 [35], no. 5 [55], Zagreb, 2011, str. 3.

139 Dugan Zivkovié, ,,Opéti odnosi ironije i sarkazma®, str.7.

140 Tin Lemac, ,,Problem i funkcija ironije u pjesnickom pismu Jozefine Dautbegovi¢”, str. 4.

141 Boris Skvorc, ,,Ironija i roman: u KrleZinim labirintima ”, Naklada MD, Zagreb, 2003, str. 213.

142 K atarina Zeravica, Boris Dudas, ,,Ironija i satira u dramskim djelima Maxa Frischa: Mehanizmi suo¢avanja s
izazovima 20. stolje¢a*, Sic, vol. 5, no. 1, UdruZenje Interkultura, Sarajevo, 2014, str. 4.
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Ironija je takoder u bliskoj sprezi sa parodijom, pastiSem, sarkazmom, cinizmom i humorom.
Srpski teoreticar Dragan Stojanovi¢ o vezama izmedu spomenutih kategorija kaze da ,,granice
ironije prema humoru, parodiji, sarkazmu pa i grotesci takode nisu sasvim ostre. Neretko se ironija
definide nekim od ovih pojmova, i obrnuto.“*® Ironija nerijetko sa sobom nosi karakteristiku
humora. U tekstovima koji ironiju koriste kao sredstvo proptivanja politickih sistema, humor
postaje prateca pojava. Naravno, veza izmedu konteksta i teksta odreduje da li ¢e taj humor ,,biti

vedar ili gorak, zajedljiv ili dobronamjeran, agresivan ili suzdrzan, srda¢an ili potuljen...'4*

Spone izmedu posiljaoca ironije, stepena njenog otkrivanja i efekta ironije na primaoca
obrazlaze Grejsovo ,,nacelo saradnje”. Druga znaajna teorija koja se bavi ironijom je teorija
Browna Levinsona, tzv. teorija uljudnosti, koja istic¢e kriticku dimenziju ironije. Ironija je nerijetko
neodvojiva od kritike. Ona predstavlja pogodan nacin da se neka pojava ili osoba kritikuje, a da se
pri tome ta kritika ublazi, ili da se izbjegne direktan sukob. ,,Stav izraZen ironi¢nim iskazom je
uvijek odbacuju¢i ili negiraju¢i. Govornik se ograduje od izrazenog misljenja 1 ukazuje da ga ne
podrzava.“!*° Ironija se zbog ovog svojstva smatra pogodnim stilskim sredstvom za progovaranje

o opresivnim drustvima.

Za Sa‘dawija je karakteristi¢no to $to vjeSto kombinuje ironiju, humor i kritiku. Sa‘dawijev
humor je brutalan, crn, a oStrica ironije uglavnom okrenuta prema negativhim promjenama u
drustvu, koje podrzavaju oni na najvisSim vlastima. ,,Humor je, pre svega, vid (kriticke) pozicije
sveta i egzistencije, u isti mah oslobadajuce i izgredni¢ke.“!*® Ova mjesavina ironije i crnog
humora autoru sluzi kao odli¢no sredstvo oslikavanja ratnih rana koje su pogodile iracko drustvo,
donoseci sa sobom i sve prisutniji drustveni rascjep. U tom smislu humor poprima novu funkciju -
,crni humor je mozda odbacivanje stvarnosti koja pati od nedostatka iskrene Zelje za izlaskom iz

krize «147

Dok pri¢a o traumati¢nim iskustvima rata, Sa‘dawi poseze za humorom, sarkazmom, ironijom

— svemu §to je u koliziji sa atmosferom smrti i straha. Citalac se niposto ne nada da se kroz roman

43 Dragan Stojanovi¢, ,,Ironija i znaCenje*, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1984, str. 45.

144 1bidem, str. 129.

145 Joana Garmendia, ,,Irony is critical®, Pragmatics & Cognition, vol. 18, no. 2, 2010, John Benjamins Publishing
Company, str. 399.

146 Patricia Poblete Alday, ,Ironija i crni humor*, Casopis za knjiZevnost i teoriju - Polja, no. 504, Kulturni centar
Novog Sada, Novi Sad, 2017, str. 245.

147 1bidem, str. 17.
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koji donosi naraciju o bombaskim napadima, leSevima, raskomadanim tijelima i nizu drugih
katastrofa susrece sa tako prefinjenim (crnim) humorom nakon kojeg se tok pripovijednja mirno
nastavlja. Kao odgovor na pitanje da li je namjeravao ista¢i ironiju u svom djelu Sa‘dawi kaze:
,Roman ismijava politicki um koji je u interakciji sa iraCkom realno$¢u, razmjenu uloga izmedu
progonitelja i Zrtve, pretjeranu vjeru u buduénost, nedostatak moralnog osjecaja elite koji pridonosi

stvaranju situacije u nasoj zemlji u posljednjih deset godina.*148

IRONIJA U OPISU IRACKOG SIGURNOSNOG APARATA

Amerika je 2003. godine zapocela vojnu okupaciju nad Irakom tvrdeéi da je iracko
nuklearno oruzje prijetnja za stabilnost Bliskog istoka. Ovaj narativ se posebno intenzivirao nakon
teroristickog napada u septembru 1 novembru 2001. godine pod vodstvom islamisti¢ke teroristicke
grupe al-Qa‘ide. ,,Odluka o ulasku u rat bila je podstaknuta sigurnosnim brigama izazvanim
napadima na New York i Washington 11. septembra 2001. godine, pomijesanim s ideoloSkim
motivima za liberalizaciju i demokratizaciju Iraka i regije.<'*® Amerika je kao izgovor za vojnu
intervenciju navela i ugrozenost manjina u Iraku i prevalentnost sunija. Zadatak je bio da ira¢ku

dikataturu zamijeni demokratijom.

Iracki vojni 1 sigurnosni aparat je bio oslabljen nizom ratova koji su prethodili americkoj
invaziji. Jedna od vecih prijetnji irackoj sigurnosnoj situaciji bilo je razorno i kontinuirano
djelovanje teroristi¢kih organizacija. ,,Do 2013. godine, al-Qa‘ida se u Iraku ponovno pojavila ne
samo sa nasilnim napadima, ve¢ 1 pokuSajima druStvene kontrole, oporezivanja 1 upravljanja u
Mosulu...“ ¥*® Druga znadajna teroristicka organizacija, koja je okupirala odredene dijelove
teritorije bio je ISIL. ,,Prelaz sa americke na iracku vladavinu sredinom 2000-tih doveo je do

ubistava desetaka hiljada Ira¢ana, pokretanja oruzanog ustanka predvodenog mrezom al-Qa‘ida,

148 Ali Al Sharef, ,,Postmodern Features in Frankenstein’s Baghdad Novel by Ahmed Saadawi: Approaches of the
Narrative Techniques”, str. 17.

149 hitps://balkans.aljazeera.net/news/world/2023/3/20/dcije-decenije-kasnije-je-li-svrgavanje-saddama-bilo-vrijedno-
rata-u-iraku, ( 8.9.2024. u 11:18h)

150 https://www.chathamhouse.org/2023/03/irag-20-years-insider-reflections-war-and-its-aftermath/self-fulfilling-
prophecy-perpetual, (8.9.2024. u 11:43h)

36


https://balkans.aljazeera.net/news/world/2023/3/20/dcije-decenije-kasnije-je-li-svrgavanje-saddama-bilo-vrijedno-rata-u-iraku
https://balkans.aljazeera.net/news/world/2023/3/20/dcije-decenije-kasnije-je-li-svrgavanje-saddama-bilo-vrijedno-rata-u-iraku
https://www.chathamhouse.org/2023/03/iraq-20-years-insider-reflections-war-and-its-aftermath/self-fulfilling-prophecy-perpetual
https://www.chathamhouse.org/2023/03/iraq-20-years-insider-reflections-war-and-its-aftermath/self-fulfilling-prophecy-perpetual

izbijanja sektaskog gradanskog rata i, na kraju, uspona snaga oruzane grupe Islamska drzava Irak

i Levant (ISIL).*“!®! Djelovanje paravojnih formacija nije nikada u potpunosti eliminisano.

Povlace¢i se iz Iraka, americke trupe iza sebe ostavljaju opustosenu zemlju, ispunjenu
korupcijom, nestabilno$¢u i represijom koja je podsjecala na bivsi politicki rezim u Iraku. Irak nije
postao demokratska drzava onako kako je to obecavala Amerika. Nakon $to su napustili Irak,
Amerikanci su stvorili vakuum mo¢i, §to je rezultiralo jo§ ve¢im nasiljem. ,,0d invazije pod
vodstvom SAD-a 2003. godine, Irak je upleten u niz sukoba koje stru¢njaci ¢esto opisuju kao

"cikli¢ne", "nerjesive" i "samoodrzavajuée".*1%?

Od nastanka Iraka 1921. godine sigurnosni aparat koji je operirao kroz koordinaciju vise
institucija kao $to je Ministarstvo vanjskih poslova, Ministartsvo odbrane i Iracke oruZzane snage
igrao je vaznu ulogu u odrzavanju stabilnosti zemlje. Medutim, nakon 2003. situacija se znacajno
promijenila. ,,Nakon pada rezima Saddama Husseina nakon americke invazije 2003. godine, Paul
Bremer, administrator Koalicijske privremene vlasti 1 americki administrator za Irak, potpuno je
raspustio sigurnosne agencije Saddamove ere i te su institucije postupno restrukturirane tokom
perioda okupacije.“!>® Medutim, smjena vlasti i politicke razlike izmedu institucija unutrasnjih
poslova i vojske uzdrmale su sigurnosnu situaciju. Sigurnosnom aparatu prijetio je sistem kvota,
ili sistem muhasasa, koji je ustanovljen na ravnopravnoj preraspodjeli vlasti na osnovu etnicke i

sektaSke pripadnosti.

Kompletan sigurnosni iracki aparat je izmijenjen prema politi¢kim ciljevima Amerike. Na
funkcijama u obavjestajnim sluzbama postavljani su podobni ljudi. Amerikanci se povlace iz Iraka
2011. godine, a iza njih su ostale institucije koje su osnovali na tlu Iraka prije povlacenja. Jedna od
takvih znacajnijih organizacija jeste upravo iracka obavjestajna sluzba. Ova sluzba je djelovala pod
upravom viseg tijela koje se nazivalo ,,Odjel za prikupljanje i analizu informacija®“, ,,a kasnije je
doSlo do podjele ovog odjela na dva ogranka, koji su se podijelili na Ministarstvo za unutraSnje

poslove 1 Ministarstvo odbrane, a kroz ova dva tijela nastao je ,,Odjel nacionalne obavjestajne

151 https://balkans.aljazeera.net/news/world/2023/3/20/dcije-decenije-kasnije-je-li-svrgavanje-saddama-bilo-vrijedno-
rata-u-iraku, (8.9.2024. u 11:22h)

152 https://www.chathamhouse.org/2023/03/irag-20-years-insider-reflections-war-and-its-aftermath/self-fulfilling-
prophecy-perpetual. (8.9. u 11:54h)

153 Wahteq Al-Sadoun, Metmet Alaca, ,,Understanding the security bureacracy in Iraq: Agencies and their tasks®,
Center for Middle Eastern Studies, 17/2020, Ankara, 2020, str. 4.
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agencije®, a takoder je osnovana i njemu pripadajuca jedinica "Nacionalni komitet za koordinaciju

obavjestajnih sluzbi".“1>*

Upravo jedna od klju¢nih institucija zaduzenih za sigurnosno stanje Iraka u Sa“dawijevom
romanu jeste Odjel za istrage i sankcije. Sa‘dawijev imaginarni odjel podsjeca nas na realni iracki
Odjel za prikupljanje i analizu informacija. O odjelu se govori kroz pocetne stranice knjige, u
poglavlju pod naslovom ,Konacni izvjestaj — Strogo povjerljivo*. Tekst izvjestaja donosi
informacije o tome kako su americke agencije nadgledale aktivnosti ovog odjela i njegovog vodu
Madzida Surura i utvrdili niz ,,neregularnosti* u njihovom radu. Posao poru¢nika Surura, ¢elnika
Odjela 1 njegovih saradnika ,,sastojao se u predvidanju dogadaja opasnih za sigurnost Bagdada 1
okolice.“™® Ameri¢ki sigurnosni elementi navode kako sumnjaju u kvalitet rada poru¢nika Surura,
jer su u administrativnim poslovima na prikupljanju dosjea i dokumenata, kako navodi izvjestaj,
»zaposljavani astrolozi i vidovnjaci, uz veliku naknadu ispla¢ivanu iz irackog budzeta, a ne iz

americkih sredstava.“®®

U pokusaju da ovladaju situacijom opceg haosa iraCke snage su se pocele Kkoristiti
nekonvencionalnim nac¢inima za predvidanje katastrofa u Iraku, poput angazovanja posebne grupe
vidovnjaka ¢iji je zadatak bio da uz pomo¢ magijskih rituala dolaze do informacija o bombaskim
napadima i neredima koji ugrozavaju stabilnost. U ratnoj anarhiji uloga sigurnosnih institucija je
banalizovana. Najvis$e drzavne institucije Su nesposobne u izvr§avanju njihovog primarnog posla —

zastiti gradana, pa stoga zaposljavaju ¢arobnjake da im pomognu.

AL-SAIDI I PORUCNIK MADZID SURUR

Izvrgavajuc¢i najvise sisteme vlasti ruglu, Sa‘dawi zapravo ho¢e da kaZe da su iracke
sigurnosne institucije mozaik nesposobnih i glupih pojedinaca, zaslijepljenih vlastitim ambicijama.

Dvojica takvih pojedinaca su poru¢nik Madzid i novinar al-Saidi. Poru¢nik Surur je centralna
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liénost Odjela za istrage i sankcije. On je u stvari dio plejade podobnih ljudi koje su Amerikanci
postavljali na bitne polozaje. Surur je stari pripadnik Ba‘at partije, koja je sprovodila diktatorski
rezim od 1968. do 2003. godine pod vodstvom Saddama Husseina. ,,Ceste su ¢istke poruénickih
redova kako bi se iskorijenili osumnjiceni za nelojalnost, a sigurnosne duznosti bile su podijeljene

izmedu slozene mreZe vojnih, paravojnih i obavjestajnih sluzbi...«*>’

Sururova lojalnost se mijenja u skladu sa potrebama vremena. ,,Pukovnik Surur je u
proslosistemskoj vojno-obavjestajnoj sluzbi nosio ¢in majora, a u novom poretku je posteden iz
¢iS¢enja Clanova partije Ba‘at 1 dobio je unaprjedenje kako bi obnasao osjetljivu poziciju kakva se
ne srece Gesto.“'®® Nakon 2003. godine pripadnici Ba‘at stranke su bili primorani da radi svoje
sigurnosti napuste zemlju. Pojedinci poput Surura su odlucivali da pokazu lojalnost novom rezimu
1 tako osiguraju komforan boravak u Iraku. ,,Sama Madzidova lojalnost je takoder pokolebana jer
se &ini da on sluzi sadasnjem rezimu sa istim zarom koji je ranije pokazivao prema prethodnom.“>°
Poru¢nik Madzid odluc¢an je da svoje ciljeve ostvari po svaku cijenu. ,,Ovaj Covjek ne preze od
nepravde i upotrebe razlicitih oblika surovosti sluzeci vlast za koju radi, bilo da je to vlast Saddama
ili Amerikanaca, ili nova vlada. Poru¢nik Surur je sluzio i sluzi sve ove stranke jednu za

drugom «160

Sa‘dawi u romanu daje ironi¢nu sliku kompleksnog politickog sistema Iraka u
postinvazijskom periodu, koji je ustvari mjesavina ostataka bivSeg partijskog sistema 1 razlicitih
stranaka koje djeluju za vrijeme okupacije Amerikanaca. Mnoge struje u novom druStvenom
poretku pokusavaju pronaci svoje mjesto na politickoj sceni priklanjajuéi se razliitim etnickim 1
vjerskim skupinama. Iracko drustvo u tranzicijskom periodu obiljezeno je korupcijom. Iracani su
radili jedni protiv drugih, ili su se priklanjali Amerikancima zarad ostvarenja li¢nih interesa.
Daleko izvan Sa‘dawijevog fantazijskog romana, ovo je bila realnost Iraka. ,,Prvo, postignuto je
presutno razumijevanje izmedu velikih igraca da dijele mo¢ (a time i resurse) i podizu barijere kako

bi se zaustavili drugi.**®
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Slucaj opasnog kriminalca koji sije smrt po Iraku ujedinjuje novinara al-Saidija i poru¢nika
Surura, uprkos tome $to su njih dvojica u bivsem politickom sistemu bili na opre¢nim stranama.
,»Al-Saidi je islamista, a njegov prijatelj podrzava Ba‘at partiju. Ovaj prvi je, doduse, islamista u
,»ostavei® jer sumu se razmisljanja jako promijenila dok je bio u egzilu. A i ovaj drugi je u ,,ostavei®
u odnosu na svoju podrsku partiji.“%? Ameri¢ka invazija i nova ratna stvarnost uzdrmala je
bespogovornu vjeru bivsih partijskih pristalica u njihove rezime. Razmisljajuéi o opstanku u Iraku,
obojica odlu¢uju da ,,prilagode” svoje politicke stavove. Zbog toga su i al-Saidi i Surur pod

»ostavkom®, odnosno pod izvjesnim odmakom od podrske partijama koje su nekada podrzavali.

Al-Saidi je bivsi pripadnik islamisti¢ke partije, koja je bila jedna od nekoliko politickih
alternativa Saddamove stranke. Neke od stranaka opozicije su Iracka komunisti¢ka partija, Kurdska
demokratska partija, te Sijske partije: Partija islamske dave 1 Vrhovno vijece Islamske revolucije u
Iraku. Nijedna od ovih stranaka nije imala znac¢ajnijeg upliva na irackoj politi¢koj sceni, a mnoge
od njih djelovale su samo iz inostranstva. ,,Oni koji su ostali u Iraku djelovali su ilegalno i bili su
zestoko progonjeni, kao u slucaju stranke Da'wa: svaki aktivni ¢lan kojeg bi otkrile obavjestajne
sluzbe bio je pogubljen.“!®® U postinvazijskom periodu stranke pro-sitske orijentacije su imale
znacajan utjecaj u oubli¢avanju nove politicke slike Iraka. Takvu vrstu slobode uglavnom su stekli

zahvaljuju¢i Americi.

Al-Saidi i poru¢nik Surur skupa pokuSavaju rijesiti slucaj Bezimenog. Njihova saradnja je
zasnovana na trenutnom interesu, ali je istina da al-Saidi i Surur nikada nisu zaboravili
neprijateljstvo koje su njihove stranke gajile jedna prema drugoj. Nakon Sto se okonca sastanak na
kojem se Mahmudu, Al-Saidijevom asistentu, u¢inilo da izmedu ove dvojice vlada prijateljska
atmosfera, al-Saidi otkriva svoje pravo lice. Cim mu ugleda leda, al-Saidi na vrlo mradan nagin
ismijava miris osvjezivaca iz Sururove kancelarije. ,,Rugao se osvjezivau mirisa sa aromom
jabuke koji bi povremeno prsnuo s uredaja na zidu, uz komentar da ¢lanovi Ba‘at partije vole ovu
aromu jer je to odli¢an miris za hemijske bombe koje su bacali na Halbadzu.“*%* Aroma osvjeZivaca
u Sururovoj kancelariji za al-Saidija je jasna asocijacija na zlo¢ine koje je Ba‘at partija sprovela

nad kurdskim stanovni§vom u oblasti Halabdza.

162 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu®, str. 75.
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Imena i profesije likova u romanu predstavljaju paralele sa pojedinim historijskim
figurama. Ali Hassan al-Madzid, rodak Saddama Husseina, bivsi predsjednik iracke obavjestajne
agencije, koji nas po imenu i polozaju neodoljivo podsjeca na poru¢nika Madzida, bio je zaduzen
za progone kurdskog stanovnistva sa sjevera Iraka. ,,Al-Majid, pouzdani ¢ovjek rezima, usvojio je
politiku spaljene zemlje u juznom Kurdistanu gdje je Zelio da deportuje ili likvidira stanovnistvo
kako bi lisio kurdske snage ljudstva i resursa.“!®® U javnosti je bio prepoznatljiv pod nadimkom
Ali Kimyawi'®, jer je bio odgovoran za hemijsko oruzje koje se koristilo nad Kurdima. Bijelo-
zucCkasti dim sadrzavao je letalne hemikalije poput cijanida, a prezivjeli navode da je smrtonosni
dim ,,imao nezaboravan miris jabuka, koji im je neobi¢no pekao o¢i i tom prilikom otezavao

disanje.*1¢’

Surur je voden vlastitim ambicijama u sluc¢aju potjere za Bezimenim. On vrlo malo
promislja o sigurnosti [racana, jer ovaj slucaj vidi kao priliku da privuce pozornost javnosti na sebe.
Surur je svjestan da u javnosti mora zadrzati sliku perfektne licnosti 1 da se ne smije zamjeriti
Amerikancima koji su ga i angazovali na ovu poziciju. Kada ude u njegovu kancelariju, Mahmud
primjecuje da na poru¢nikovom stolu ,,sasvim slucajno* nema alkohola. ,,Na stolu je bilo svega,
osim alkoholnih pi¢a. Mahmud je iz toga shvatio da se pukovnik pribojava bilo Cega §to bi mu
moglo narusiti ugled u o¢ima vladajuéih stranaka.*“'®® Surur je kao vrsni $pijun, dobro upuéen u
pravila Spijunaze. ,,Bas kao $to on Spijunira sunarodnjake, ima neko ko Spijunira njega i prenosi
vijesti od stranaka na vlasti koje su, opet, na oprezu zbog njegove proslosti i onog $to je radio za

prosli rezim.*16°

NESRECE U BAGDADU

Sa‘dawi kroz niz scena na ironican nacin tretira nemo¢ iratkog sigurnosnog aparata u
protekciji gradana. Bez obzira na smrtonosne ishode bombaskih napada koje su ira¢ke sigurnosne
agencije trebale sprijeciti, predstavnici vlade u medijima pravdavaju svoj politicki angazman

ublazavaju¢i katastrofalne posljedice napada. Starteinar Hadi na televizoru u kahvedzinici koju

185 https://nlka.net/eng/the-halabja-massacre-35-years-later/, (19.9. u 14:49h)
186 Dosl. prijevod: Hemijski Ali
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redovno posjecuje gleda izvjestaj o eksplozijama koje su se desile na par lokaliteta u Iraku. Vijesti
prenose snimke ranjenika iz bolnice al-Kindi i Trga al-Tajaran, dok vatrogasci sapiraju ulice nakon
eksplozije. ,,Ulica Al-Rashid, kao i bolnica Al-Kindi, sva ova mjesta koja upucuju na slavna imena
naslijedena iz bogate historije grada, nisu nista vise od orijentira da se zna gdje se dogodila ova

eksplozija automobila bombe.* 17

Televizija prenosi uzivo razgovor sa glasnogovrnikom vlade koji daje izjavu o razornim
eksplozijama. ,,Potom se pojavio glasnogovornik vlade, smjeskao se 1 odgovarao na pitanja
novinara, tvrde¢i da su danas osujetili planove terorista, jer prema dojavama obavjestajnih sluzbi,
elementi al-Kaide i ostaci proslog sistema su planirali stotinu napada miniranim automobilima, ali
su komanda koalicionih snaga i iracki sigirnosni aparat sve to osujetili, tako da ih je uspjelo tek

petnaest.“!’t

Sli¢an je slucaj nesrece koja se deSava kada se mase ljudi iz razliitih dijelova Bagdada
zapute prema Mostu nacija ,.kako bi prisustvovali obljetnici smrti imama Muse al-Kazima.“"? U
jednom trenutku se narodom prosirila glasina da se u masi nalazi bomba$§ samoubica. Gomila se
uskomesala 1 mnogi su, da bi izbjegli navodnu eksploziju, skakali u rijeku, dok su ostali stradali
pregazeni stopama drugih ljudi. Poruénik Surur je deprimiran jer on i njegov tim nisu uspjeli
sprijeciti nesrecu. ,,0sjetio je jaku nelagodu jer nije uspio da ucini niSta Sto bi sprijecilo ovu
katastrofu.“!”® Ovaj osjeéaj krivice upuéuje na ¢injenicu da je porucnik vrlo dobro znao da je i on
odgovoran za nesrecu. ,,To je jasno iz nedostatka planiranja i koordinacije izmedu Ministarstva

unutra$njih poslova i Ministarstva odbrane i Ministarstva puteva i saobracaja. 1"

Vlada prebacuje odgovornost sa sebe 1 pokuSava opravdati svoje nereagovanje.
,»Glasnogovornik u ime vlade se na ekranu pojavio nasmijan, kao i obi¢no, objavivsi da je osujecen
samoubilacki pokusaj na Mostu nacija, te da je zlo¢inac pobjegao.“'”® U vrhuncu njihovog

pravdanja je tjeSenje da je nesre¢a mogla biti i jo$ gora. ,,Da se raznio, danas bi stradale hiljade.*!"
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Ferid Sawwaf tvrdi da je za nesreéu odgovorna vlada ,,zbog naredbe da se s obje strane mosta
postave betonske zapreke“.!’’ Za njegovog sagovornika, odgovornost zasigurno lezi na al-Qa‘idi i
ostacima prethodnog rezima. Paradoskalno, Ferid na kraju intervjua iznosi teoriju da je za ovu i
ostale nesrec¢e krivac isti: strah. ,,Obi¢ni ljudi na mostu su poginuli zato $to su se bojali smrti. Svaki

dan umiremo iz istog straha od smrti.*!®

Poru¢nik Madzid radi i na slu€aju misterioznog ubistva petorice prosjaka. Surur slucaj vidi
kroz prizmu izvjesStaja kojeg treba napisati za Amerikance, ne doZivljavajuc¢i smrt prosjaka kao
veliku tragediju, ili opasnu prijetnju po Iracane. Novinar al-Saidi ukljucen u istrage ubistava za
potrebe svojih novina, ironicno komentariSe ovaj tragi¢ni prizor. ,,Da, prosjaci.. Nedostajat ¢e
saobracajnim znacima i taksijima kad se za¢epi saobra¢aj na ulicama.“'"® Prosje¢ni iracki Govijek
je za viSe istance i ljude iz takvih institucija, poput poru¢nika Surura, glasnogovornika vlade ili al-
Saidija, ¢isti homo sacer irackog krajolika ispunjenog smréu. Ljudski Zivot nigdje ne postaje tako
jeftin kao u smréu opkoljenom gradu, u kojeg izvana ubija neprijatelj, a iznutra podijeljenost i

korupcija.

IRONIJA U OPISU PRAVDE

Jedno od najbitnijih pitanja koje Sa‘dawi tretira u svom romanu jeste pitanje pravde.
Razlicite stukture vlasti, politiare 1 vjerske autoritete autor podvrgava ironijskom prikazu. Odanost
visih institucija narodu promatra se sa kriticke pozicije, a poimanje pravic¢nosti se stavlja pod lupu
drusStva. Pravda poprima nova znacenja u ratnom haosu i njena se definicija iskrivljuje prema
interesima pojedinaca. U periodu rata, a posebno u drustvima koja trpe posljedice vladavine
represivnih reZzima, pitanje pravde se posebno reaktualizira. Za pravdom tragaju drzavne institucije,
gradani, ¢ak i okupatori. ,,Nepravda nam se ¢ini neprirodnom, neravnoteZzom koja se ne bi trebala

tolerisati u moralnim, humanim drustvima. 80

Za novinara Mahmuda traganje za pravdom je dio intimnog i profresionalnog Zivota. Prije

nego je izbjegao iz rodnog kraja u Bagdad, Mahmud je bio uhapSen zbog ,,tuzbe koju je protiv
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njega pokrenuo onaj zloCinac kojeg je Mahmud prozvao Kurban zbog njegove natprosjecne
visine.“!®! U Mahmudovom rodnom kraju, operirala je banda na ¢ijem su ¢elu bila dva brata i
,plasila stanovnike krade vrijeme dok ga nisu uhapsili i zatvorili.“'®2 Ubijeden da se pravda
napokon obistinla i u Zelji da dokaze da se od pravde ne moze pobje¢i, Mahmud je izdao ¢lanak u
Casopisu Sada al-Ahwar. U ¢lanku je pisao o 3 vrste pravde: zakonskoj, nebeskoj i uli¢noj, od kojih

se neka mora primjeniti nad zlo¢incima.

Tek nekoliko dana nakon §to je Mahmud izdao svoj ¢lanak, Kurbanov brat kriminalac je
pusten na slobodu. Medutim, Mahmudova teorija dobija niz neocekivanih raspleta. Nakon par dana
dvojica maskiranih napadaca prolaze pored ku¢e Kurbanovog brata i ubijaju ga te bjeZe sa mjesta
nesre¢e. Cini se da Mahmudova teorija nije bezvezna i da je kriminalca ipak stigla uli¢na pravda.
Medutim, to je tek pocCetak nevolja za Mahmuda, jer brat poginulog kriminalca odlucuje da se
osveti Mahmudu ,,zato $to je poticao na ubistvo, otvoreno pozivajuéi javnost na nosenje oruzja i
likvidaciju ¢asnog ¢ovjeka koji je stitio grad od lopova“!8®, Mahmud Zivi pod prijetnjom da ée
Kurbanov brat ,,u slucaju da zakonska pravda prema principima familijarne tradicije podbaci, on
liéno sprovesti onu nebesku.“*®* Zbog straha za opstanak u rodnom kraju, Mahmud odluduje da se

preseli u Bagdad.

Nakon izvjesnog vremena provedenog u izbjegliStvu, Mahmud telefonira brata i u
razgovoru s njim saznaje Sokantne informacije. Kurbanov brat je iz kirminalnog miljea promovisan
u daleko bolji posao. ,,To ti je, brate, jedan sretnik./ Sta ti to znaci?/ Doveo se u red. Sad nosi
odijelo i kravatu. Postao je bitan sluzbenik u oblasnoj administraciji...“*®® Mahmud se jo$ jednom
nalazi u kusnji propitivanja sistema pravde i primjenjivosti svoje teorije. Rat je natjerao Iracane da
posumnjaju u postojanje pravde. U jednom trenutku se ¢ini da je pravda dostizna, ali je za
prosje¢nog Iracanina koji prezivljava ratni haos, ve¢ u iduéem momentu taj osjecaj osujecen.
Ostvarenje pravde je neizvjesno. Elisvin sin se nije vratio iz rata u kojeg su ga uvukli politic¢ari

poput Abu Zejduna. Korumpiranog poruc¢nika Surura Amerikanci postavljaju na visok poloZaj.
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Kurbanov brat se docepa politicke pozicije i1 izgradi spomenik svom ubijenom bratu, za kojeg je

tvrdio da je narodni heroj.

Cak i kada se Mahmud vrati u rodni kraj, nakon $to je bankrotirao u Bagdadu, njegova vjera
u pravdu ostaje pokolebana. Kurban, kriminalac u ratu i politi¢ar u miru, je ubijen. ,,Nepoznata
grupa preprjecila je put njegovom vozilu u koloni koja se vra¢ala brzom cestom iz oblasti Vasit.
Zasuli su ga kiSom metaka od kojih su podlegli i oninjegov vozac, i nekoliko njegovih pomoc¢nika..
Cini se da ga je snasla uliéna pravda.“!%® Mahmud se prisje¢a svoje teorije o tri pravde, koja bi
ovim finalnim preokretom u konacnici mogla postati tatna. Medutim, rat 1 haos koje je Mahmud
prezivio kao da su zauvijek iz njega istrgnuli vjeru u sve tri vrste pravde. Vecina irackih gradana
nakon prezivljenih ratnih strahota vide samo anarhiju i besmisao. ,,Mahmud se prisjetio svoje
teorije o tri vrste pravde, ali sada nije bio bas§ uvjeren u njenu ispravnost. Ovo je, prosto receno,

anarhija i iza ovakvih nesreéa nema nikakvog logi¢nog objasnjenja. 8’

BEZIMENI

Klju¢ni protagonista i ,,instrument pravde* u romanu je Hadijevo cudoviste. Bezimeni
vjeruje da je on odgovoran za donoSenje pravde i spasenja za sve iracke gradane. ,,Skupio sam
odjednom sve molitve zrtava i njihovih najblizih i prikupljenom snagom, jednim bu¢nim pokretom,
pogurao sam te skrivene poluge... Ja sam odgovor na njihove pozive da se otkloni zulum i osveti

zlo¢incima. 188

Bezimeni postaje kljuéni lik kroz koji se propituje pojam pravde u romanu. Na pocetku
samouvjereno tvrdi da je njegova misija da, u najgorem slu¢aju, stvori urnek pravde.'%® On je jedina
nada da Ce se ostvariti neka pravda u Iraku. ,,OptuZuju me za zlo€in, a ne razumiju da sam ja jedina
pravda koja postoji u ovoj zemlji.“**® U samom motivu postanka Bezimenog bila je Zelja za
pravdom i dostojastvom za Zrtve bombaskih napada. Poimanje pravde, medutim, kroz misiju

Bezimenog, doZivljava potpuni preobrat. ,,Frankenstajn u Bagdadu nastavlja i ubrzava ovaj trend:

188 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 289.
187 Ipidem, str. 290.
188 1pidem, str. 132.
189 Ipidem, str. 133.
190 Ipijdem, str. 125.
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nista nije popravljeno, niko nije spaSen, uli¢na pravda se jos uvijek primjenjuje, a roman zavrsava

sa ¢udovistem ubicom kao jedinom reinkarnacijom pravde. !

Na pocetku romana Bezimeni se doima kao bi¢e koje kre¢e u jasnu misiju osvete za
neduzno ubijene gradane Iraka. Hadijevo ¢udoviste je samo ,,spoj zrtava u potrazi za osvetom za
svoju smrt, kako bi pronasle smiraj. On je stvoren za njihovu osvetu i odmazdu.“!%? Medutim,
Bezimeni u jednom momentu jasno silazi sa ove putanje i postaje nekontrolisani stroj za ubijanje.
On jednostavno nije u moguénosti osvetiti toliki broj ljudi i postavlja se pitanje da li neobuzdano
nasilje kojeg sprovodi uopée ima kraj. ,,A gdje je kraj? Gdje je moguée da sve ovo zavrsi?/ ..Pobit
¢e ih sve. Sve zloc€ince, koji su nad njim izvrsili zlo¢in./ A onda, Sta ¢e biti?/ Pootpadat ¢e dijelovi

i vratit ¢e se u prvobitno stanje, rastavit ¢e se i umrijeti.*'%

Oko Bezimenog se okupljaju razlicite frakcije ljudi koje u njemu vide Spasitelja. Te grupe
su rasporedene po razli¢itim dijelovima kvarta, a njihovi poglavari su Carobnjak, Sofista, Mali
Ludak, Veliki Ludak i Najvec¢i Ludak. Okupljaju se oko Bezimenog iz razli¢itih motiva, ali je
zajednicko da svi u njemu vide arbitra pravde - ,,primjer uzoritog gradanina ove zemlje kakvog

iratka drzava nije uspjela stvoriti jo§ od vremena kralja Fejsala Prvog..1%

, »Stroj za veliko
uniStenje kao prethodnicu dolaska Spasioca..“.1% Bezimenom se priklanja i ¢lan Sluzbe za
suzbijanje terorizma, jer se ,,uvjerio da se pravda za kojom traga raspada i nestaje medu nogama,

da je na zemlji uopée nema.“!%

Ove trupe okupljene oko Bezimenog su aluzija na nasilje zasnovano na diskriminaciji na
osnovu sektaske, vjerske i etniCke pripadnosti kojim je Irak preplavljen u periodu americke
invazije, kao i postinvazijskom periodu. Prema nekim teorijama, Cetiri sekte okupljene oko
Bezimenog su aluzija na hijerarhiju Ba‘at partije. ,,Sa“dawijeva nomenklatura ismijava "klanski i
personalizirani sistem* Ba‘at partije zasnovan na ,,pokroviteljstvu i ukljuéivanju odabranih

pojedinaca i grupa iz poznatih zajednica™ - sistem koji je nastojao suzbiti svako protivljenje

191 Jan Campbell, ,,Double estrangement and developments in arabic science fiction: Ahmad Sa‘dawi’s Frankenstein
in Baghdad”, str. 21.

192 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu”, str. 121.

193 |bidem, str. 123.

%4 Ibidem, str. 136.

195 Ibidem, str. 136.

196 |bidem, str. 135.
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predsjednistvu Saddama Husseina.“'®” Bezimeni, ipak, nije superheroj kakvim ga njegovi pratioci
vide. ,,Bezimeni nije bozanska pravda; neki od njegovih sljedbenika mozda tako misle, ali oni su

jasno oznadeni kao uéenici jednog od ludaka, a u svakom slucaju ubijaju jedni druge u raskolu.1%

Situacija izmice kontroli u onom momentu kada se dijelovi tijela Bezimenog pocinju
raspadati, Sto ga tjera na to da bude u konstantnoj potrazi za zrtvama koje ¢e morati ubiti da
nadoknadi te dijelove. ,,"Misija" Bezimenog brzo izmice kontroli, a njegovo neophodno
"snabdijevanje Zrtvama" brzo prelazi u proizvodnju Zrtava koje nemaju nikakve veze s njegovim
prvobitnim planom osvete.“'*® Nasilju na ulicama Iraka se ne nazire kraj, §to znaéi da se osveta i
dalje mora sprovoditi. Kada izgubi vid, Bezimeni odluci da ubije nevinog Covjeka. ,, Jednom kada
mu zaprijeti mogucénost da ¢e izgubiti vid, Bezimeni ubija neduZnog starca koji hoda ulicom 1

uzima njegove o¢i.“*® Nakon ovoga, ¢in ubistva se ¢ini sve laksim.

Fanati¢ne pristalice Bezimenog usivaju mu nove dijelove tijela. Sofista i Carobnjak se
raspravljaju o pitanju krivice. ,,U svakom od nas je odredena koli¢ina zla, koja odgovara koli¢ini
nevinosti koju nosimo u sebi. Mozda je neko koga su ubili nevinog danas, prije deset godina ucinio
zlo tako $to je istjerao Zenu na ulicu, naprimjer.. ili je presjekao struju ili vodu porodici s bolesnim
djetetom.“?*° Nasilje u Iraku dolazi do tatke gdje ga je nemoguée obuzdati, a pravda se po¢inje

relativizirati. ,,Ja nisam ubica, samo sam ubrao plod smrti prije nego je pao na zemlju, to je sve.*?%

Bezimeni postavlja klju¢no pitanje odredenja pravde: koliko lo§ ¢ovjek mora biti da bi ga
se moglo nazvati kriminalcem? Roman pokusava prikazati da u ratnim okolnostima niko nije svetac
—niko nije iskljucivi zlo¢inac, a isto tako niko nije u potpunosti nevin.??? Ista 0soba mozZe za nekoga
biti zlo¢inac, a za nekoga spasitelj. ,,Roman bi se mogao citati kao poku$aj ismijavanja osjecaja
moralnog apsolutizma koji ima oblik kategorizacije ljudi na crno i bijelo, sklonost koja cesto
djeluje kao katalizator za rat.“?%3 Definitvna granica izmedu kriminalca i nevinog nekada se ne

moze podvuci, jer ,,svi_postaju zlo¢inci i traZe osvetu nad svojim krvnicima, tako da je lik irackog

197 Sinéad Murphy. “Frankenstein in Baghdad: Human Conditions, or Conditions of Being Human.” Science Fiction
Studies, vol. 45, no. 2, The University of California Press, 2018, str. 275.

198 Jan Campbell, “Double estrangement and developments in arabic science fiction: Ahmad Sa‘dawi’s Frankenstein
in Baghdad”, str. 15.

199 https://www.depauw.edu/sfs/backissues/135/Murphy.html, (11.9. u 15:32h)

200 Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu ”, str. 144.

201 |bidem, str. 150.

202 https://arablit.org/2014/02/06/a-golden-piece-of-shit-on-morality-and-war/, (11.9 u 4:06h)

203 https://arablit.org/2014/02/06/a-golden-piece-of-shit-on-morality-and-war/, (11.9. u 4:08h)
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FrankensStajna utjelovljen u svima, on je i ubica i ubijeni, i Zrtva i osvetnik u isto vrijeme, stoga se

zadatak za kojeg on smatra da mu je dodijeljen nec¢e nikada zavrsiti.«?%

Jedna od najvecih ironija Shelleyjinog romana jeste da novi zivot kojeg doktor Victor stvara
u laboratoriju, naposlijetku ustvari donosi smrt. Cudovite postaje ubica porodice svog tvorca.
Bezimeni je ubijeden da ¢e donijeti pravdu i spasenje narodu Iraka. Na kraju se on nimalo ne
razlikuje od drugih ubica. Bezimeni je za svoje podanike neprikosnoveni put do spasenja i mira, za
EliSvu ispunjena nada u povratak izgubljenog sina, za Hadija sredstvo preko kojeg raskomadani
dijelovi ljudskih tijela dobivaju dostojanstven pokop, za poru¢nika Madzida opasni kirminalac koji
moze biti ulaznica na putu njegove slave. Sa‘dawi uz pomo¢ Bezimenog ustvari prikazuje da ne
postoji jedinstvena pravda ili pravda za sve. Budu¢nost Iraka uvucenog u ciklus beskonac¢nog
nasilja stavlja se pod znak pitanja. Bezimeni na koncu shvata da ,,svaka nova smrt stvara nove zrtve
za osvetu, da je ciklus osvete beskonadan i da niko nije savrseno nevin.“?%® Pravda koja se dostize
nasiljem je neodrZiva i na kraju romana shvatamo da pravdu nije u stanju ostvariti ni pojedinac,
niti ¢udoviste, niti vlada ili okupator. Sa‘dawijev roman tako ,,Dalje upucuje na to da je navodna

misija Zapada u okon&avanju terorizma na Bliskom istoku propala.*2°®

IRONIJA U OPISU RELIGIJSKIH AUTORITETA

Kritika vjerskih institucija i autoriteta je u ranijim fazama iracke knjizevnosti smatrana tabu
temom. Kroz roman Sa“‘dawija ova tematika je obradena na duhovit i ironi¢an nacin. Neke od scena
u kojima se na indirektan na¢in komentari$e odstupanje od islamske tradicije predstavljene su kroz
rad Sururovih vidovnjaka. Carobnjastvo je u bivsem partijskom rezimu bilo strogo zabranjeno, ali
se status Carobnjaka u savremenoj fazi iracke historije drasti¢no mijenja. ,,Bilo je vremena kada ih

je iracka drzava tjerala da uzivaju u udobnosti irackih zatvora. Ipak, cijelo iracko drustvo drzi se

204_https://www.aljazeera.net/culture/2014/1/13/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8
A-%D8%A3%D8%ADY%D9%85%D8%AF-%D8%B3%D8%BI%D8%AF%D8%AT%DI%88%DI%8A-
%D8%AT7%D9%84%D9%83%D8%AT7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D8%A8%D9I%86-
%D8%AA%ND8%NACY%DE%AT7%D8%B1%D8%A8%DI%87, (10.10 u 12:32h)

205 Zainab Abdulkadhim Salman Al-Shammari, ,,Frankenstein in Baghdad —a Contemporary Iragi Dystopian Writing”,
str. 6.

208 Lyjain Jabbar Edan, “Representations of Terrorism in Ahmad Sadaawi’s Frankenstein in Baghdad and John
Updike’s Terrorist: A Comparative Study”, str. 44,
https://www.meu.edu.jo/libraryTheses/22/Representations%200f%20Terrorism%20in%20Ahmad%20Sadaawi%E?2
%80%995%20Frankenstein%20in%20Baghdad%?20.pdf, (master teza)
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modi astrologa dok glavni grad i dalje gori.“?%’ Iracka i americka vlast se oslanjaju na proro¢anstva

u pokusaju da uhapse Bezimenog.

Medutim, momenat kojeg Sa‘dawi zeli naglasiti jeste da su upravo oni koji su pokusavali
zabraniti Carobnjastvo — bivsi pripadnici Ba‘at partije — bili ti koji su se njime tajno sluzili i
vjerovali u njega. ,Iracani se ¢esto Sale o tome kako je svrgnuti diktator imao vojsku gatara i
madioni¢ara da predvidi i odbije neposredne opasnosti.“?%® U savremenom Iraku vidovnjaci
postaju Cesta lica na televizijskim kanalima. Zahvaljuju¢i bezrezervnom povjerenju gradana koji
se hvataju za slamke spasa, vidovnjacima se posvecuju Citavi programi i emisije u kojima
promoviraju svoje magijske sposobnosti. Ljudi se vise oslanjaju na praznovjerje, umjesto na nauku
1 tehnolos$li napredak. ,,Sve ovo prikazuje moderni Irak kao previsSe prozZet praznovjerjem kako bi
se u njemu razvila tehnologija, a kamoli ¢ista nauka.“?%® Zbog svog udjela u racijama na

Bezimenog, vidovnjaci uZivaju privilegovan drustveni status.

Sururovi vidovnjaci su predmet ismijavnja u javnosti i cudenja zbog njihove odjece 1 dugih
brada na koje su kacili $nale. ,,U najboljem slucaju bit ¢e predmet podsmijeha, ili ¢e pretpostaviti
da je neki lik iz pozorisne predstave za djecu.“?*® Jedan od madioni¢ara naposlijetku se odrice
prakse koja je islamom strogo zabranjena i ,,prihvata odje¢u vjerskog sluzbenika.“?'! Sa‘dawi nam
ovim naizgled sporednim detaljom skre¢e paznju na to da fizicka promjena ne garantuje i onu
susStinsku — unutrasnju. ,,Onda je dohvatio makaze i1 odrezao pola brade... i pretvorio je u manju
bradicu koja dolikuje vjerskom ¢ovjeku. To je njegov novi imidz.“?*? Takoder, ova se scena moze
protumaciti i kao kritika povrSnosti onih vjerskih sluzbenika koji su vjeru svodili na brigu o nac¢inu

odjevanja, potpuno zanemarujuci temeljne i sustinske postulate vjere.

207 Zainab Abdulkadhim Salman Al-Shammari, ,,Frankenstein in Baghdad —a Contemporary Iraqi Dystopian Writing”,
str. 8.

208 |pidem, str. 3.

209 Jan Campbell, “Double estrangement and developments in arabic science fiction: Ahmad Sa‘dawi’s Frankenstein
in Baghdad”, str. 11.

210Ahmed Sadavi, ,,Frankenstajn u Bagdadu ”, str. 258.

211 https://www.newstatesman.com/culture/2018/02/finding-horror-and-humour-ahmed-saadawi-s-frankenstein-
baghdad, (10.10. u 14:04h)

212 Ahmed Sadavi, Frankenstajn u Bagdadu, str. 269.

49


https://www.newstatesman.com/culture/2018/02/finding-horror-and-humour-ahmed-saadawi-s-frankenstein-baghdad
https://www.newstatesman.com/culture/2018/02/finding-horror-and-humour-ahmed-saadawi-s-frankenstein-baghdad

ZAKLJUCAK

Neke od najznacajnijih inovacija koje Sa‘dawi uvodi ogledaju se na planu fantastickog diskursa
u njegovom romanu. Prozni zanr ima drugacije mjesto u arapskoj knjizevnosti u odnosu na poeziju,
¢ija je tradicija mnogo duza i koja se mnogo vise njegovala. Za vecéinu arapskih autora fikcija nije
uobiCajen manir pisanja. Sa‘dawijev fantasticki lik Bezimeni, kreiran pod utjecajem zapadne
knjizevnosti, ta¢nije FrankenStajna iz djela autorice Mary Shelley, predstavlja sasvim nov i
neocekivan modus progovaranja o tabuiziranim temamama. Realnost ratnog Iraka okruZena je
oreolom fantasti¢ckih dogadaja. Iz bombaskih eksplozija se rada jedan novi zZivot — cudoviste Cije

je tijelo sacinjeno od udova ubijenih Iracana.

Sa“dawijeva originalnost proizilazi iz novog nacina na koji on upotrevbljava fikciju kao nacin
izricaja drustvene satire. Upotrebom simbola autor prikazuje iracko drustvo. Cudoviste sastavljeno
od udova Irac¢ana koji imaju razliCite sektaSke, vjerske i1 etnicke pozadine na kreativan nacin
prikazuje multietni¢nost, multireligioznost i multikulturalnost Iraka. Sa‘dawi u svakom smislu
zaobilazi dokumentaristicki, koherntni nacin izlaganja dogadaja. Ono po ¢emu je njegovo djelo
zanimljivo i novo jeste kreiranje novog pristupa zbilji, jednog specificanog i neoc¢ekivanog stila
kako bi pri¢ao o rutini neizrecivog nasilja. Autor to ¢ini uz pomo¢ ironije koja ne sluzi samo za
ostvarivanje humoristicnog efekta, ve¢ 1 za mnogo kompleksnije, indirektno suoCavanje sa
korumpiranim sistemom najvisih drzavnih institucija, dvoli¢nim vjerskim autoritetima, vjerom u
pravdu koja je osujecena uslijed surovosti rata. Kombinirajuéi razli¢ite narativne i zanrovske
tehnike, vjesto uplicu¢i ironiju u fantastiski diskurs, ovaj roman je uspio u inovativnom
prikazivanju zivota, strepnji, nada i sumnji s kojima se obi¢ni Iracki gradanin suoc¢ava pokusavajuci

da sebi objasni okrutnost rata.
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