UNIVERZITET U SARAJEVU
FILOZOFSKI FAKULTET
ODSJEK ZA ROMANISTIKU

ZAVRSNI RAD

FRANCUSKA POEZIJA I POKRET OTPORA

Kandidatkinja: Mentor:

Nina Séepanovié¢ prof.dr. dr. Ivan Radeljkovi¢

Sarajevo, 2024.



UNIVERSITY OF SARAJEVO
FACULTY OF PHILOSOPHY
DEPARTMENT OF ROMANCE STUDIES

FINAL THESIS

FRENCH POETRY AND THE RESISTANCE MOVEMENT

Candidate: Mentor:

Nina Séepanovié Doc. Dr. Ivan Radeljkovi¢

Sarajevo, 2024.



,»» Le monde des mots est un monde aussi matériel que celui des choses. ,,
""World of words is as material as the world of things."

(Frangis Ponge)
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SAZETAK

Ovaj rad istrazuje kompleksna druStvena, politicka i kulturna previranja za vrijeme Drugog svjetskog
rata, njihov utjecaj na francusko drustvo, te analizira kljucne kulturne elemente i figure Pokreta
Otpora. U uvodnom dijelu obraduje se kontekst rata i specificnosti francuske situacije, ukljucujuci
primirje i uspostavu Vichyijevske Francuske, te u konacnici i oslobodenje od njemackog okupatora.
Poseban naglasak stavljen je na ulogu Charlesa de Gaullea kao simboli¢nog vode oruzanog Pokreta
Otpora, te na znacaj njegovog javnog poziva francuskog stanovniStva na otpor. IstiCe se vaznost tajne
Stampe u Sirenju informacija i mobilizaciji otpora, naglasavajuci znacaj poezije kao sredstva borbe 1
izrazavanja otpora, te prikazuju¢i medije i Stampu kao kljuéne elemente organiziranog Pokreta
Otpora. U sredistu istrazivanja su djela pjesnika poput Paula Eluarda, Renéa Chara i Francisa Pongea,
te njihov vojni, kulturni, knjiZevni, moralni i eticki doprinos Pokretu Otpora. Dotaknu¢emo se i
pitanja utjecaja moderne poezije, naro¢ito nadrealizma na pjesnicki izraz 1940-ih godina u
Francuskoj. Posebno se razmatra kategorizacija i problematika definiranja poezije Otpora kao
prigodne ili angazovane poezije, analizirajuci kako su pjesnicki izrazi sluzili borbi protiv okupacije
te kako su se odnosili prema pitanjima nacionalizma, politickog angazmana i kulturne slobode. U
zakljucku, rad reflektira na znacaj i utjecaj Pokreta Otpora u Francuskoj, te analizira kako su politicki,
kulturni 1 knjizevni napori pridonijeli oslobodenju zemlje. Bibliografija pruza temelj za dalja

istrazivanja 1 uvid u koriStene izvore, omogucavajuci dublje razumijevanje obradene tematike.

Kljuéne rijec¢i: Pokret Otpora, poezija Otpora, Francuska, Drugi svjetski rat, prigodna poezija,

angazovana poezija.



ABSRACT

This paper explores the complex social, political, and cultural upheavals during World War 11, their
impact on French society, and analyzes key cultural elements and figures of the Resistance
Movement. The introductory section discusses the wartime context and specificities of the French
situation, including the armistice and the establishment of Vichy France, culminating in liberation
from German occupation. Special emphasis is placed on the role of Charles de Gaulle as a symbolic
leader of the armed resistance movement and the significance of his public call to the French
population to resist. The importance of underground printing in disseminating information and
mobilizing resistance is highlighted, underscoring the role of poetry as a means of resistance
expression. The study focuses on the works of poets such as Paul Eluard, René Char, and Francis
Ponge, examining their military, cultural, literary, moral, and ethical contributions to the Resistance.
It also addresses the categorization and issues surrounding defining Resistance Poetry as occasional
or engaged poetry, analyzing how poetic expressions served the fight against occupation and
addressed issues of nationalism, political engagement, and cultural freedom. In conclusion, the paper
reflects on the significance and impact of the Resistance Movement in France, and analyzes how
political, cultural, and literary efforts contributed to the country's liberation. The bibliography
provides a foundation for further research and insights into the sources used, facilitating a deeper

understanding of the discussed topics.

Keywords: Resistance Movement, Resistance Poetry, France, World War II, Occasional Poetry,

Engaged poetry.



RESUME

Cette these explore les bouleversements sociaux, politiques et culturels complexes survenus pendant
la Seconde Guerre mondiale, leur impact sur la société frangaise et elle analyse les éléments culturels
clés ainsi que les figures emblématiques du Mouvement de la Résistance. La section introductive
aborde le contexte de la guerre et les spécificités de la situation frangaise, y compris l'armistice et
I'établissement du régime de Vichy, aboutissant a la libération de I'occupation allemande. Une
attention particuliére est accordée au role de Charles de Gaulle en tant que leader symbolique du
Mouvement de Résistance armée et a I'importance de son appel public a la population frangaise a
résister. L'importance de la presse clandestine dans la diffusion de 1'information et la mobilisation de
la résistance est soulignée, en insistant sur le réle de la poésie comme moyen d'expression de la
résistance. Cette étude se concentre sur les ceuvres de poétes tels que Paul Eluard, René Char et
Francis Ponge, en examinant leurs contributions militaires, culturelles, littéraires, morales et éthiques
a la Résistance. Elle aborde également la catégorisation et les questions entourant la définition de la
poésie de résistance comme une poésie de circonstance ou engagée, en analysant comment les
expressions poétiques ont servi la lutte contre I'occupation et abordé les questions de nationalisme,
d'engagement politique et de liberté culturelle. En conclusion, la thése réfléchit sur la signification et
I'impact du Mouvement de la Résistance en France, et analyse comment les efforts politiques,
culturels et littéraires ont contribué a la libération du pays. La bibliographie offre une base pour des
recherches supplémentaires et des apergus sur les sources utilisées, facilitant une compréhension plus

approfondie des sujets abordés.

Mots-clés : Mouvement de Résistance, poésie de résistance, France, Seconde Guerre mondiale,

poésie de circonstance, poésie engagée.



UvOD

Rad pod naslovom "Francuska poezija i pokret Otpora" predstavlja slozeno istrazivanje koje
obuhvata historiju francuske civilizacije i njena politi¢ka, drustvena i kulturna previranja izmedu dva
svjetska rata, kao i tijekom, te nakon Drugog svjetskog rata. Prvobitno, rad se fokusira na analizu
Pokreta Otpora, koji nije obuhvacao samo oruzane akcije, ve¢ i umjetnicke, te politicke i moralne
aspekte. Prave¢i razliku izmedu oruzanog vojnog i neoruzanog civilnog otpora, te isti¢u¢i klju¢nu
ulogu tajne Stampe u organizaciji Pokreta Otpora, naglasava se mo¢ medija u podizanju
revolucionarnog duha otpora medu francuskim stanovniStvom. Razmatranje historije francuskog
Pokreta Otpora neizbjezno vodi do poezije Otpora, koja se u literarnoj teoriji Cesto definiSe kao
angazovana poezija, premda se dovoljno paznje ne pridaje njenom prigodnom karakteru. Shodno
tome, rad se bavi analizom i kategorizacijom poezije Otpora, isti¢u¢i njenu neraskidivu vezu s
okolnostima iz kojih je proizasla, koja nimalo ne umanjuje njen znacaj i doprinos evoluciji i historiji
francuske knjiZzevnosti. Posebna paznja posveéena je utjecaju moderne, avangardne poezije, a
narocito nadrealizma, na razvoj i duh poezije Otpora. Pored toga, rad ¢e se baviti i pitanjem u kojoj
mjeri poezija napisana za vrijeme Pokreta Otpora u Francuskoj moze biti svrstavana iskljucivo u
politicku propagandu i politicki angazman pjesnika. Ispitiva¢emo kako su ti pjesnici koristili svoj
dar 1 kreativnost ne samo da bi mobilizirali otpor protiv okupatorskih sila, ve¢ i da bi izrazili duboke
ljudske emocije, moralne dileme 1 filozofska promisljanja koja su nadilazila trenutne politicke
okolnosti. U radu se analizira poezija nastala tijekom Drugog svjetskog rata kroz stvaralastvo trojice
velikih francuskih pjesnika bliskih nadrealizmu, koji su svaki na svoj naéin, poetski i vojno,
doprinijeli razvoju Pokreta Otpora. Zapitacemo se kako i da li je pokret nadrealizma utjecao na
stvaranje poezije Otpora. Najprije, rad analizira pjesni¢ko stvaralastvo Paula Eluarda i njegovu zbirku
poezije Au rendez-vous Allemand, zatim Charove Feuillets d'Hypnos, te atipi¢nu Pongeovu zbirku Le
Parti pris des choses nastoje¢i da poeziju napisanu tijekom Drugog svjetskog rata ne ograni¢imo
samo na mracni historijski kontekst iz kojeg je proizisla.

Kako i sama poezija napisana za vrijeme Drugog svjetskog rata na francuskom jeziku,
izraZava otpor prema okupatoru, tako ¢emo i u ovom radu francusku poeziju analizirati na izvornom
jeziku, te ju jedino oznacavati italikom. Na taj nacin, ne samo da ¢emo ispoStovati primarni cilj te
poezije, nego zadrzati i njene poetske, zvucne, prozodijske, fonoloske i semanticke elemente, te

samim time i njen moralni i eticki karakter koji je nosila u silovitom germanskom okruzenju.



1. DRUGI SVJETSKI RAT

Nakon kraja Prvog svjetskog rata 1918. godine, nade u dugotrajan mir nisu dugo trajale jer
iducih dvadeset godina svjedocilo je nizu diplomatskih i ekonomskih kriza koje su najavljivale novi
svjetski rat. FaSisticka diktatura naklonjena teritorijalnom S$irenju i kulturnoj dominaciji svoj
najkrvaviji pecat biljezi na samom pocetku 1933. godine kada Adolf Hitler obnasa poziciju kancelara
Tre¢eg Reicha. Iste godine, prekrSivsi Versailleski mirovni sporazum, Hitler po¢inje naoruzavati
svoje stanovnistvo s ciljem da uspostavi novi, nacionalsocijalisti¢ki poredak u Evropi.

Osvojivsi, tj., prisvojivsi ve¢ nekoliko susjednih evropskih zemalja poput Austrije i
Cehoslovacke, nacisticka Njemacka pod svojom &izmom Zeli imati i Poljsku. Prevashodno, Hilter
diplomatskim putem pokusava pridobiti Poljsku, traze¢i dio njene istocne teritorije, ali vlada Poljske
odbija, te dobiva garant od Francuske i1 Velike Britanije da ¢e stati uz njihovu vojsku, ako bi doslo do
sukoba. Nedugo poslije njihovog obecanja, Hitler u dogovoru sa Staljinom i Sovjetskim Savezom ne
gasi svoju teritorijalnu Zed, te 1. septembra 1939. godine otpocCinje najkrvaviji rat u historiji
covjecanstva, napadom njemackih i njenih partnerskih sila na Poljsku. Dva dana poslije napada,
ispunivsi svoje obecanje, Francuska i1 Velika Britanija, 3. septembra, 1939. objavljuju rat nacistickoj
Njemackoj ¢ime ¢e cijeli svijet, prije ili kasnije, ponovo uroniti u okrutan rat. Rat, koji je isprva poc¢eo
kao lokalni evropski sukob, vodio se na tri kontinenta i na svim svjetskim okeanima, a u njemu su
sudjelovale gotovo sve drzave koje su tada postojale. Nakon gotovo Sest godina sve opseznijih borbi,
rat je zavrSio bacanjem atomskih bombi na Japan, ¢ime se Japanci bezuslovno predaju i kona¢no
potpisivanjem japanske kapitulacije, 2. septembra 1945. godine, Drugi svjetski rat zvani¢no zavrSava.
lako je nemoguce precizno utvrditi taan broj Zrtava, procijenjuje se da je tokom Drugog svjetskog
rata poginulo oko 70 miliona ljudi, pri éemu je veéina zrtava ¢inila dio civilnog stanovnistva.l Od
ovog broja, oko 6 miliona cinili su samo Jevreji, Zrtve holokausta, sistematskog genocida
sprovedenog od strane nacistickog reZzima. Jednako, rat je prouzrokovao ogromne ljudske,
ekonomske 1 kulturne gubitke, koji su trajno promijenili globalni pejzaz.

Drugi svjetski rat, najdestruktivniji sukob u ljudskoj historiji, zavrSio je upotrebom atomskih
bombi nad Hiro§imom i Nagasakijem, §to je oznacilo pocetak nuklearne ere i izazvalo globalne eticke
1 politi¢ke rasprave. Kraj rata potaknuo je osnivanje Ujedinjenih nacija i medunarodnih sporazuma

za promicanje mira, sigurnosti, 1 ljudskih prava.

! "International Programs — Historical Estimates of World Population — U.S. Census Bureau". 06.03.2013. Ahivirano iz
originala 06.03.2104. Retrieved 2020-03-28.



1.1. FRANCUSKA U DRUGOM SVJETSKOM RATU

Duby objasnjava da je “od 1939. do 1945. godine Francuska dozivjela jednu od najvecih kriza
u svojoj historiji, suoc¢avala se s ratom, porazom, bijedom, dramom, poniZenjem, okupacijom i
manjkom resursa.“? Nakon §to su Treéi Reich i SSSR okupirali Poljsku, rat je nakratko utihnuo.
Francuska nije htjela pokretati ofanzivu jer je Savezni¢ko vrhovno zapovjedniStvo odlucilo da napad
na Njemacku nema smisla i smatrali su da ¢e ih pobijediti tako Sto naprave pomorsku blokadu prema
Njemackoj. Time, Francuska bira odbrambenu strategiju oslanjajuci se na metode obrane i ratovanja
kojima se koristila tokom Prvog svjetskog rata Sto joj kasnije, evidentno, nije mnogo pomoglo.
Jednako, ni Nijemci, nekoliko mjeseci, nisu zeljeli pokretati nikakve ofanzive. Takvo raspoloZenje
dviju zaracenih strana trajalo je od oktobra 1939. do maja 1940. godine, a to razdoblje nazvalo se
Lazni rat. Nijemci pak, podrugljivo, ovo su razdoblje nazivali, Sitzkrieg (sjede¢i rat), namjerno
mijenjajuci rije¢ blitz (munjevit) u Blitzrkriegu (munjeviti rat), Francuzi su ga nazivali Dréle de
guerre (Sala od rata), a napadnuti Poljaci dziwna wojna (¢udni rat).

Ocajna, poljska vlada je nekoliko puta pozivala u pomo¢, ali uzalud, jer sve Sto je Francuska
uradila je bilo skromno pomicanje prema Sarru, do Siegfriedove linije (takoder i Zapadni bedem,
njem. Westwall), njemackog sistema obrambenih zidova koji je Njemacka sagradila izmedu 1938. —
1945., koje nije moglo potrajati jer ¢im je Njemacka poslala pojacanje, francuske trupe su se povukle.
JoS§ uvijek se postavlja pitanje a popos neaktivnosti francuske vojske, ali zasigurno jedan od razloga,
predstavlja ,,nemo¢ francuske armije nad njemackim neprijateljem*.

Dodatno, jedan od razloga pripisuje se i loSem vodstvu francuskog vojnog vrha jer ,, brojcano
i materijalno, francuska vojska je mozZda i bila dobro opremljena kao i njemacka, ali je bila lose
vodena.* Kada su Nijemci, 10. maja 1940. zapoceli sa napadima na Belgiju, britanska i francuska
vojska je krenula prema Belgiji da ih presretne. Francuski vojni vrh smatrao je da je nemoguce voditi
vojne operacije na brdovitim Ardenima, S$to su Nijemci iskoristili, te prodrli preko Ardena kako bi
onemogucili saveznicki prodor u Belgiju.

U operaciji, poznatoj pod nazivom Fall Rot, koja je pocela 5. maja 1940. njemacke snage su
prisle s leda Maginotovoj liniji (franc. la ligne de Maginot), sistemu tvrdava uzduz isto¢ne francuske
granice od Svicarske do Belgije, koji je sagraden izmedu dva svjetska rata i dobio naziv po vojnom
ministru Andreu Maginotu, te su je tako i neutralizirale 1 u konacnici poslije 35 dana borbe su uspjele.

Nijemci prodiru u Francusku, francuska vlada bjezi u Bordeaux, a Pariz pada bez borbe 14. juna. Ve¢

2 Duby, G. (1989). Histoire de la France 1852 a nos jours. Paris: Larousse, str. 301.
3 Ibid., str. 149.
4 Higgins, L. (1982). Anthology of Second World War French Poetry. Methuen Educational Ltd, str. 15. Prijevod N.S.
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sutradan, Francuska se suocava sa velikim brojem migracija. Stanovnistvo sjevernog dijela Francuske
i Pariza bjezi od njemacke okupacije zajedno sa trupama vojnika koji su vodili put.

Za stanovnike Pariza, period okupacije predstavljao je niz kontinuiranih frustracija, nestasica
1 ponizenja. Policijski sat, koji je trajao od 22h do 5h, prekrivao je grad mrakom tokom no¢i.
Racioniranje osnovnih potrepstina poput hrane, duhana, uglja i odjece uvedeno je ve¢ u septembru
1940. godine, pri ¢emu su zalihe postajale sve oskudnije, a cijene sve vise. Oko milion Parizana
napustilo je grad i preselilo se u provincije, gdje su imali bolji pristup hrani i bili dalje od njemackih
vojnika. Francuski mediji, ukljucujuc¢i Stampu i radio, bili su pod strogom kontrolom 1 emitovali su
isklju¢ivo njemacku propagandu. PronalaZenje hrane postalo je primarna briga stanovnika Pariza pod
njemackom okupacijom.

Njemacke vlasti preoblikovale su francusku industriju i poljoprivredu kako bi zadovoljili
svoje potrebe, stavljajuci isporuke u Njemacku kao prioritet. Preostali resursi upucivali su se u Pariz
1 druge dijelove Francuske. Kamioni proizvedeni u Citroenovoj fabrici, primjerice, upuceni su
direktno u Njemacku, dok su francuski radnici kasnije sabotirali mnoge od njih prilagodavajuci
Stapove za mjerenje ulja, ¢ime su kamioni iznenada ostajali bez ulja. Isporuke osnovnih namirnica
poput mesa, pSenice, mlijeka 1 drugih poljoprivrednih proizvoda takoder su prvenstveno iSle za
Njemacku.

Za stanovnike Pariza ostalo je samo ono $§to je strogo racionirano, poc¢evsi od 16. juna 1940.
godine kada je osnovano Ministarstvo poljoprivrede 1 prehrane (Ministére de l'agriculture et du
ravitaillement) koje je ve¢ od 2. augusta 1940. pocelo uvoditi sistem racioniranja prema Dekretu iz
30. jula (Décret du 30 juillet), 1940. godine. Taj sistem ukljucivao je osnovne zZivotne potrepstine
poput brasna i Secera, a kasnije tijekom 1941. 1 dalje tijekom rata, ¢okoladu, ribu, suSeno povrce,
krompir, svjeze povrée, vino 1 duhan. Proizvodi su se mogli kupiti samo uz predocenje kupona za
specificne artikle u odredenoj sedmici.

Stanovnici Pariza, s cijelom francuskom populacijom, bili su klasificirani u sedam kategorija
prema dobi, s odredenim kvotama svakog proizvoda mjesecno. Uvodenje birokratskog aparata sa vise
od devet hiljada sluzbenika u §kolama 1 vije¢nicama stvorilo je dodatne administrativne prepreke, Sto
je rezultiralo dugim redovima i neispunjenim ocekivanjima zbog ¢estog nedostatka namirnica.

Mnogi Parizani, suoceni s tjeskobom i neimaStinom, redovito su putovali biciklom u sela u
potrazi za povréem, voéem i drugim poljoprivrednim proizvodima. Eluard, pjesnik prigodne
angazovane poezije, tijekom najveceg 1 najmracnijeg rata u historiji slikovito opisuje stanje i
atmosferu u Parizu:

Paris a froid
Paris a faim



Paris ne mange plus de marrons dans la rue

Paris a mis de vieux vétements de vieille

Paris dort tout debout sans air dans le métro.®
Kada Eluard kaZe: ,,Parizu je hladno®, aludira na rigidan sistem racioniranja koji je obuhvatao &ak i
distribuciju, te proizvodnju odjecu, gdje je koza bila isklju¢ivo rezervisana za njemacke vojne ¢izme.
Takoder, osiguravanje uglja za grijanje tijekom zime predstavljalo je znacajan izazov. Njemacke
vlasti prebacile su kontrolu nad rudnicima uglja u Brisel, dajuci prioritet industrijskim potrebama.
Poezija napisana za vrijeme poraza i okupacije nosi neprocjenjivu edukativnu i informativnu
vrijednost, koja nadilazi njeno neosporno historijsko znac¢enje. Ovi stihovi ne samo da biljeze trenutke
patnje, otpora i nade u teSkim vremenima, ve¢ i pruzaju uvid u duh i atmosferu ljudi koji su se
suocavali s porazom, okupacijom i represijom, te kao da poezija napisana za vrijeme Otpora, postaje

instrument istine 1 informiranja javnosti.

S Eluard, P. (1945). Au Rendez-Vous Allemand. suivi de Poésie et vérité 1942. Paris: Editions de Minut, str. 10.



1.1.1. Primirje i vagon ,, srama “

Ubjedljivo porazeni Francuzi, sa oko 100.000 mrtvih i dva miliona zatvorenika, nalaze se pred
velikim izazovom. Sta udiniti sada kada je vojska poraZena, a drzavni teritorij potpuno okupiran?
Posljednji predsjednik Tre¢e Francuske Republike, a tadasnji francuski predsjednik, Albert Frangois
Lebrun, pise : “Beskorisnost borbe je dokazana, ona se mora privesti kraju *“.® Francuska je porazena.
S jedne strane, general Weygand, glavni angazovani francuski general svih vojnih sila tokom oba
svjetska rata od vladajucih snaga zahtjeva da traze primirje s izgovorom da je borbu nemoguce
nastaviti. U suglasju s njim stoji 1 marsal Pétain, dok s druge strane Paul Raynaud, tadasnji francuski
premijer u okviru Tre¢e Republike, Zustro odbija pristati na primirje. Konacno, razocaran Raynaud,
daje ostavku na mjestu premijera, te na svoje mjesto predlaze Pétaina, na Sta predsjednik i pristaje, te
nedugo poslije i svoju mo¢ predaje u ruke istog Covjeka. Ve¢ 17. juna 1940. godine, Pétain porucuje
svojim trupama da treba prekinuti borbu 1 zatraziti od Hitlera uslove za mir i pregovore o primirju.

Simboli¢no, mjesto za pregovore je izabrao Hitler biravs§i Compiegnesku Sumu, u kojoj su se
u zeljeznickom vagonu 1918. godine predali Nijemci. Na taj nacin, Hitler je trazio osvetu za
ponizavajuce uslove primirja i ponaSanje tadasnjih francuskih pobjednika, te se potpisivanje ovog
primirja trebalo uciniti na isti na¢in. Vagon je iz muzeja, premjeSten u Sumu, te je premjesten na isto
mjesto gdje je bio 1918. godine. Na isto mjesto, dvije decenije kasnije, 21. juna na pregovore dolazi
Hitler, te preslusavsi preambulu primirja s pogledom punim prezira pogledao je francusku delegaciju
1 otiSao. Pregovori su trajali jedan dan 1 22. juna, potpisano je primirje. Mjesto na kojem je doslo do
potpisivanja primirja uniSteno je, a vagon je odnesen u Berlin kao dragocjeni trofej. Poslije
potpisivanja primirja, 24. oktobra 1940. godine, na stanici Montoire u Loir-et-Cheru, marsal Pétain
susreo se s Adolfom Hitlerom. U vagonu Fiihrera zacela se ideja o kolaboraciji, koju ¢e samo nekoliko
dana poslije na radio stanici, Pétain pokuSati objasniti gradanima:

Slobodno sam prihvatio poziv Fiihrera. Nisam pretrpio nikakav "diktat" ni

pritisak s njegove strane. Razmatrana je saradnja izmedu nasih dviju
zemalja. Prihvatio sam taj princip. Modaliteti ¢e biti razmotreni naknadno.
(....), onaj ko je preuzeo sudbinu Francuske u svoje ruke ima duznost
stvoriti najpovoljniju atmosferu za ouvanje interesa zemlje.”

U narednom poglavlju analizirat ¢emo Pétainovu ulogu i odgovornost u kontekstu saradnje s
nacistickim reZimom, te utjecaj njegovih odluka na francusko drustvo.

8 Lebrun, A. (1957). Témoignage. Spears., str. 277. Prijevod N.S.
7 Pétain, Ph. (1940). Message du 30 octobre 1940. 1989), Discours aux Frangais, 17, 94-97.
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1.1.2. Podjela Francuske

Primirje izmedu Francuske i Njemacke se sastojalo od 24 ¢lanka, a u prvim stavkama
Francuska je bila duzna pristati na podjelu svoje europske teritorije na dvije zone, tzv. Okupiranu
zonu (La zone occupée) na sjeveru i zapadu, te Slobodnu zonu (La zone libre) na jugu zemlje i kasnije
na talijansku okupiranu zone na jugoistoku zemlje. Izmedu te dvije zone nalazila se demarkacijska
linija (f#. la ligne de démarcation; njem. Demarkationslinie) koja je predstavljala liniju razgranic¢enja
ili granicu izmedu sjeverne 1 juzne zone. Pored toga, tri departmana Alsace-Lorraine su bila potpuno
aneksirana i potom inkorporirana u Tre¢i Reich i bila su pod njemackim rukovodstvom koje je na toj
teritoriji zabranilo koriStenje francuskog jezika. Takvu podjelu i aneksiju, francuska historija u
proslosti, jo§ nikada nije zabiljeZila. ,,U Okupiranoj zoni, vojna njemacka administracija se namece
u svim segmentima drustva, dirigiraju¢i francuskim rukovodiocima, ostavljaju¢i im loSu reputaciju
zbog implementacije svih propisanih mjera.“ ® Time, Njemacka je direktno okupirala, vladala i
rukovodila sa vise od pola Francuskog evropskog teritorija. U tre¢oj stavki potpisanog primirja pisalo
je:

U okupiranim regijama Francuske, njemacki Reich vrsi sva prava
okupacione vlasti. Francuska vlada se obavezuje da ¢e svim
sredstvima olakSati propise koji se odnose na ostvarivanje ovih
prava i njihovo sprovodenje uz pomo¢ francuske administracije.
Francuska vlada ¢e odmah pozvati sve vlasti i sve francuske
administrativne sluzbe na okupiranoj teritoriji da se pridrzavaju
propisa njemackih vojnih vlasti i da sa njima saraduju na ispravan
nacin.

Slobodna zona, naZalost, samo je nosila takav naziv jer je bila pod upravom Nijemaca, mada je
imala svoje unutrasnje rukovodstvo koje se povodom uslova primirja preselilo u Vichy, na ¢ijem celu
je stajao Philippe Pétain, a kasnije Pierre Laval. Medutim, 1. novembra 1942. Hitler je pokrenuo
operaciju Atila kao odgovor na anglo-americko iskrcavanje u Sjevernoj Africi. Operacijom Atila,
njemackoj vojsci je bilo naredeno pre¢i demarkacijsku liniju 1 zauzeti juznu ili ,,slobodnu* zonu. Bez
ikakvog otpora, vlada marSala Pétaina 1 Lavala stavljena je pod direktnu kontrolu okupatora, te time
Vichyijeva vlada gubi svoju fiktivhu nezavisnost. Primirjem je Francuska pristala na slanje dva
miliona zatvorenika u Njemacku, predaju svojih njemackih izbjeglica i francuskih pobunjenika, te

svo naoruzanje pada pod kontrolu Nijemaca. Francuska doZivljava svoje najvece poniZenje.

8 Duby, G. (1989). op.cit., str. 311.
° Ministére des Affaires étrangéres, Commission de publication des documents diplomatiques frangais, Documents
diplomatiques francais — 1940 — Les armistices de juin 1940, vol. 3 de Documents diplomatiques frangais — 1939-1944,
Bruxelles, P.I.E.-Peter Lang, 2003, 199. (ISBN 978-90-5201-181-3, présentation en ligne [archive]).
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1.1.3. Vichyjevska Francuska

Od 1940. do 1944. godine, Francuska zivi u ritmu novog politickog rezima. Rezim, roden iz
poraza Francuske u Drugom svjetskom ratu, stavlja si za zadatak kreirati novu vladu i novo drzavno
uredenje. Pierre Laval, «le collaborateur en chef », premijer nove vlade, zeli modificirati ustav kojim
bi se marsal Philippe Pétain stavio na vrh vlasti. Novonastala vlada se stacionira u Vichyu i tu osniva
drzavno vijece, te to isto vijece 10. jula 1940.godine, izglasava zakon kojim se potpuna mo¢ daje
Pétainu, a Francuska Republika potpuno mijenja svoje temeljne principe.

Ubrzo, francuska novoizabrana vlada mijenja ustav te iz republickog drzavnog uredenja
prelazi u autoritativni rezim pri kojem se uloga parlamentarne skupstine ukida, a zakonodavna,
izvrSna 1 sudska vlast stavlja se u ruke jednog covjeka. Novonastali rezim ili Francuska
Drzava (L’état frangais), pored prefiksa autoritativnog rezima, prepisace se 1 atribut
antirepublikanskog s obzirom da 1943., vlada iz Vichyija, kreira posebno specijaliziranu policiju
(milice) koja ¢Ce biti zaduzena za hapSenje kako Jevreja, tako i svih onih koji nisu pristajali na takav
rezim. Promjena politicke strukture, iz republike u diktaturu, nije bila jedina Zelja Pétainovog
rukovodstva, te trebalo je jo§ nametnuti novi drustveno-moralni kodeks ponaSanja. Naime, stara
republikanska deviza Liberté, Egalite, Fraternité zamijenjena je sa Travail, Famille, Patrie u cilju
uspostave nacionalne revolucije. K tome jos§, Zene su bile iskljucene iz svih javnih sluzbi, zadatak je
bio: biti majka i imati minimalno troje djece.

Medutim, unutraS$nja drusStvena, moralna 1 politi¢ka modifikacija Vichyijevskog rezima ne bi
bila toliko ozloglasena da sam rezim 1 tadasnji drzavni vrh nije odlucio saradivati sa nacistickom
Njemackom. Naime, Pétain u saradnji s Pierre Lavalom, usvaja politiku kolaboracije sa Nijemcima
te 24. oktobra 1940. godine zvani¢no pocinje saradnja izmedu prividno nezavisne francuske drzave i
nacisticke Njemacke. Shodno tome, jako brzo se usvajaju antisemitski zakoni u kojima se Jevrejima
zabranjuje obnasanje razliitih druStvenih pozicija,éime se Jevreji postepeno udaljavaju iz francuskog
drustva. Dodatno, Vichyijevska vlada ucestvuje u genocidu Jevreja tako Sto, uz pomo¢ policije,
deportuje, hapsi i Salje oko 76 hiljada Jevreja u koncentracione logore. U svojoj studiji Neoruzani
otpor, Mellon, Muller 1 Sémelin, bave se pitanjem nenasilnog civilnog otpora kao ideje koja je rodena
u Francuskoj, doprinose¢i strategiji sveobuhvatne civilne odbrane. Analiziraju¢i francuski pokret
Otpora, objaSnjavaju kako je saradnja s okupatorom, oteZavala civilni otpor, ali i da ,,duh kolaboracije

proizlazi, iz zbira ¢inilaca, od kojih svi ne zavise samo od strategije protivnika ve¢ 1 od uticaja
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njegovog sistema vrijednosti na napadnutu zemlju.*'° Postepeno, osvajaju¢i dijelove Evrope i samim
time, $ireci svoju teritoriju, Tre¢i Riech Zeda za radnickom snagom i od francuskog drzavnog vrha se
zahtjeva uspostavljanje volonterskog rada u Njemackoj. Medutim, kako nije bilo mnogo odaziva, u
junu 1942. godine, Vichyijevska vlada otpocinje veliku medijsku propagandu pozivajué¢i na rad u
Njemackoj u ime Francuske, a protiv Rusa komunista, obe¢avajuci gradanima vece plate i bolje
uslove zivota.

Kako medijska propaganda, cenzure, a ni nadzor nisu uspjeli natjerati gradane na rad u
Njemackoj, Laval namece obavezni radni rok. STO ili service du travail obligatoire, a u prevodu
obavezna radna sluzba, obavezivala je sve mlade ljude izmedu 21. i 23. godine zivota na rad u
Njemackoj, te je tako vise od 600 hiljada Francuza regrutovano na rad u razlicite dijelove njemackog
teritorija. Jacques Ervard, u svom znacajnom djelu ,,Deportovanje francuskih radnika u Tre¢i Reich®,
komentira da je ,,Njemackoj bila osigurana pokornost veéine Francuza, u momentu kada je francuska
vladala legalizirala Sluzbu obaveznog rada.“Pored poraza, pada Republike, saradnje s okupatorom,
prisilnog rada, izbjeglistva, podjele, ukidanja sloboda, Vichyijevske nacionalne revolucije, Francuzi
su se suocavali i sa strogom medijskom cenzurom i kontrolom medija.

Francuska milicija u suradnji s Gestapom je progonila, likvidirala i osudivala svaki vid
javnog/medijskog ispoljavanja koji nije podrzavao aktualni rezim. ,,Francuzi su u cijelosti potéinjeni
generalnom nadzoru. Drzava prati javno misljenje kontrolom poste i telefonske veze.“!! Takva
drustvena atmosfera i represija, rezultirala je pojavom tajne Stampe koja ¢e kasnije, odigrati klju¢nu
ulogu u Pokretu Otpora, a Vichyijev reZim osta¢e upamcen kao ,jedan od najrepresivnijih i

najagresivnijih rezima u historiji Francuske.*!?

10 Mellon, C., Muller, J. M., Sémelin, J. (1989). Neoruzani otpor. Preveo s francuskog Radoslav Peri¢, Beograd:
Vojnoizdavacki i novinski centar, str .89

1 Rousso, H. (2023). Le régime de Vichy, Paris: Que sais-je., str. 67.

12 Ibid., str. 130.
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2. CHARLES DE GAULLE, GLAS DRUGE BUDUCNOSTI

Henri Michel u svom pocetnom poglavlju Histoire de la Resitence (Historija Otpora) pise da,
kada je ,,Pétainova vlada zatrazila primirje, cijela Francuska potonula u depresiju, razocarenje i

tjeskobu,

no isti dan, 18. juna, 1940., osluskuje se glas nade. General Charles de Gaulle iz Londona,
oglasio se na BBC-ijevom radiju, pozivajuéi na otpor, pripisujuci si ,,nacionalni zadatak®. Apel na
radio stanici odnosio se na sve one koji su zeljeli nastaviti borbu: ,,Pozivam sve one Francuze koji
Zele ostati slobodni da me slugaju i da me slijede. Zivjela Francuska u Gasti i nezavisnosti“*4, zaklju¢io
je general tokom svog prvog obrac¢anja. Nekoliko dana kasnije na istoj londonskoj radio stanici, apel
na otpor i borbu, de Gaulle, podsekretar minule Tre¢e Republike je ponovio rijeCima: ,,Plamen
francuskog otpora se ne smije gasiti i neée se ugasiti.“ ** Tog trenutka, van francuske teritorije, rada
se francuski Pokret Otpora. Znacajnu podrsku od Ujedinjenog kraljevstva, de Gaulle je dobio 7.
augusta 1940., kada je sa Churchillom potpisao finansijski sporuzam pri kome se on priznaje kao Sef
,»slobodne Francuske* 1 kojem se dozvoljava da skuplja dobrovoljne francuske vojnike u Engleskoj
koji ¢e kasnije dobiti ime ,,Slobodne francuske snage* ili ,,Forces frangaises libres*. Medutim, Henri
Michel priznaje da bi prezivio ,,pokret Slobodne Francuske oduvijek je zavisio od engleskih
resursa.*!o

S malim odjekom u datom trenutku, apel je objavljen 19. juna u Timesu 1 Daily Expressu u
pisanoj verziji Ministarstva informisanja Ujedinjenog Kraljevstva, a prenijelo ga je nekoliko
francuskih novina, pa se taj tekst smatra osnivackim tekstom francuskog Pokreta otpora, te ostaje
njegovim simbolom. Pored toga, De Gaulleovo javljanje preko radio talasa predstavljalo je znacaj 1
podsticajan faktor za razvoj otpora jer je od tog trenutka na otpor pozivala politicka ili vojna li¢nost.
Mellon, Muller i Sémelin, objasnjavaju da je ,,prisustvo De Gaullea podrazumijevalo moguénost
alternative, moguénost druge buduénosti!’, ali da je veliki dio svoje energije posvetio tome da ga
saveznici 1 pripadnici unutrasnjeg otpora priznaju za vodu ,,slobodne Francuske®. Pet dana poslije de
Gaulleovog obracanja, njemacka okupaciona vlada naredila je Francuzima da predaju oruzje i
kratkotalasne prijemnike, uz prijetnju teskih kazni, a ve¢ 2. augusta nova vlada marSala Pétaina

osudila je de Gaullea na smrt zbog izdaje, u njegovom odsustvu. Pridobivanje javnosti, bio je trajan

zadatak Pokreta Otpora.“ Otpor prvo zapocCinje bitku za pridobijanje javnog mnijenja, protiv

13 Michel, H. (1950). Histoire de la Résistance en France (1940-1944). Paris : Presses Universitaires de France, str. 7.
Prijevod N.S.

4 De Gaulle, C. (2010). L'appel du 18 juin 1940. Ed. Biotop.

5 1bid.

16 Michel, H. (1950). op.cit., str. 30.

17 Mellon, C., Muller, J. M., Sémelin, J. (1989). op.cit. str. 33.
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Vichyjevskog rezima, zahvaljujuéi lecima 1 ilegalnim novinama, koje se pojavljuju ve¢ krajem 1940.

«l18

godine“*°, objasnjava Fabrice Grenard.

2.1. TAJNI, CIVILNI OTPOR

Prvi francuski pobunjenici unutar okupirane Francuske, ili tzv. ,,mali* ljudi — gradani, rudari,
studenti, profesori, doktori — ¢esto su ostajali nepoznati i anonimni. Mogli bismo ih zamisliti kao one
koji su sa zidova pariSkih ulica skidali plakate Wehrmachta, a potom ih farbali rije¢ima slobode.
Saradnja civilnog stanovniStva s pripadnicima francuskog Pokreta Otpora, pruzala je namirnice i
drugu vrstu pomoc¢i bez koje ne bi mogli opstati. Povodom toga Jean-Marie Domenach pisao je:

Kod pripadnika Otpora postojala je sklonost ka precijenjivanju vlastitih oruZanih
poduhvata. Valja biti Castan pa to priznati: u poredenju sa Jugoslavijom, pa i
Gr¢kom, francuski pokret Otpora je ogranicenog dometa(...). Njegova historija,
manje je vojne, nego civilne prirode, a efikasnost mu je neposredno zavisila od
raspoloZenja okolnog civilnog stanovnistva, pa bi bas i o stanovniStvu najprije
trebalo govoriti. °
Ovakvi pojedinci bili su civili razli¢itih zanimanja, drustvenih pozicija, politickih uvjerenja 1
ideologija, okupljeni oko zajednic¢ke ideje slobodne domovine, na razne nadine neoruzanim
sredstvima suprotstavljali su se neprijatelju. Sabotaze, preusmjeravanje zeljeznih pruga, ometanje
radio talasa, samo su neki od nac¢ina na kojima se stanovnistvo suprotstavljalo okupatoru. Brojne su
porodice davale smjestaj i civilnu odjecu odbjeglim britanskim i francuskim vojnicima. Postavljaju
se barikade na ulicama kako bi se usporio dolazak Nijemaca.
Medutim, gradani 1 pobunjenici nisu bili samo oni koju su osporavali ili prezirali njemackog
neprijatelja, nego poslije kolaboracije 1 vlastitu vladu potcinjenu istom neprijatelju. ,,Saradnja s

neprijateljem oteZava otpor*?°

, zakljucili su Mellon, Muller i Sémelin, dodavsi da gradanima vise ne
prijeti samo okupator, nego i lokalna vlast. U skladu s tim, danas je moguce pronaci letak upozorenja
koje je potpisao direktor Vojne administracije u Francuskoj u kome se informira sve gradane da je:
»ovako oStecenje nacina transmisije (telegrafskih stupova, kabelskih spojeva, uredaja, poStanskih
ureda, te radiotelegrafskih instalacija) kaznjiva smréu.*

Na ovom predstavljenom dvojezicnom plakatu ne samo da uvidamo politiku kolaboracije ili

nivo torture, ve¢ 1 izazove s kojim su se suocavali pobunjenici, civili, ,,0bi¢ni* gradani. Kao i u

18 Grenard, F. (2007). Les implication politiques du ravitaillement en France sous |’Occupation. Prijevod N.S.
Vingtiéme siccle, (2), 199-215.

1 Domenach, J. M. (1973). Jean-Marie Domenach.* Un nihilisme surmonte*. Esprit (1940-), (424 (5), 1071-1078.
20 Mellon, C., Muller, J. M., Sémelin, J. (1989). op.cit., str. 38.
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Partizanskom pokretu otpora, jednom od najuspjesnijih u Europi, pri kome su se ljudi raznih
nacionalnosti borili protiv faSizma, tako 1 u Francuskoj ,katolici, Jevreji, protestanti, agnostici,
komunisti, svi ¢e se skupiti kako bi ponovo branili Covjeka razapetog na krizu®,?* zakljugio je Pierre

Seghers.

mit OendCoDr befivafi— ‘

Dey Chef der MilitGrverwaltung
Frankreich.

i

i

AVERTISSEMENT

Politicke stranke 1 sindikati, koji su mogli predstavljati institucionalni Otpor, uruSavaju se na
pocetku Okupacije ili se priklanjaju Vichyjevskom rezimu, pa se i pokret ,,alternative* gradi polako
i dugo. Za stvaranje ilegalnih novina potrebno je mnostvo stvari, redakcija, Stamparija, mreza za
distribuciju, stru¢ni kadar, distributeri, pa se tako i oko ilegalnih novina, prelazi na pokrete, a i pokreti
su nazvani po svojim novinama: Combat, Libération Sud, Francs-Tireurs... ,,U svojim pocecima,
Otpor je imao samo politicku akciju kontra-propagande®, rezimira historicar Fabrice Grenard.,
dodavsi da ,, u 1940/41., nije bilo mnogo $ta drugoga za raditi: Nijemci su bili previse moc¢ni, svaka

vojna akcija bila bi suicid.*?

2L Seghers, P. (1978). La Résistance et ses poétes. Paris: Marabout, str. 27. Prijevod N.S.
22 Grenard*, F. (2007). op.cit, str. 199-215.
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2.2.  ULOGA TAJNE STAMPE U ORGANIZACIJI OTPORA

Uz pomo¢ regionalne Stampe, apel se u Francuskoj proSirio diljem zemlje, ali je u prvim
mjesecima okupacije imao jako malo utjecaja na lokalno stanovnistvo koje zaprepasteno razmjerom
poraza jos je vjerovalo u marSala Pétaina, tadasnjeg, novog sefa vlade. Giraud u svom dokumentarcu
objasnjava: , Historija francuskog otpora je najprije historija traumatiziranog naroda.“?® Bez obzira
na oskudni odjek, ideja revolta i otpora je odjeknula, Francuzi preziru okupatora, ali koga slijediti de
Gaullea ili Pétaina, buntovnog generala ili odve¢ poznatog vodu ? Oduprijeti se, ali kako?

Bez ikakvog plana, organizacije ili de Gaulleovog uputstva, korak po korak, Francuzi, u svojim
stanovima, na ulicama, podrumima, angaziraju se u ime slobodne Francuske. Polako, pojedinci,
strateski, pokrecu tajne Stamparije, Zurnale 1 ¢asopise oko kojih ¢e se kasnije, cijeli Pokret Otpora i
organizirati. Drugim rije¢ima, ,.tajna Stampa ¢e izvjeStavati o akcijama protiv okupatora, pozivati na
kolektivne proteste, suprotstavljace se Petainovom rezimu i propagirati filozofiju akcije i moralne
zadaée.*?* Time, uloga tajne Stampe postaje krucijalna tijekom organizacije Pokreta Otpora i postaje
prvim instrumentom kompletnog gradanskog pokreta otpora. Dakle, prvi pokreti otpora razvijaju se,
nezavisno od Londona, u klimi raspada francuskog drustva nakon poraza u junu 1940. godine. ,,Prve
aktivnosti otpora su individualne i izolovane, pa je upravo agregacija volje i individualnih angazmana

ta koja na kraju formira jezgru prvih pokreta unutragnjeg otpora“?

, objasnili su Mellon, Muller 1
Sémelin.

Vecina francuskih novina i medija iz Pariza, tokom okupacije, svoje aktivnosti su nastavili u
Lyonu, kao gradu koji je tada pripadao slobodnoj zoni. Novine koje su i postojale za vrijeme
Vichyjeve vlade bile su pod velikim utjecajem marsala Petaina, te su se i1 Stampale u Parizu, Sireci
kolaboracionisticku propagandu. LiSeni informacija, gradani, tipografi, daktilografi, novinari,
distributeri organizirali su i otvarali tajne Stamparije, koje su potom distributeri, studenti i gradani
dijelili drugima u znak otpora.

Albertelli, Blanc 1 Douzou u knjizi La lutte clandestine en France (1ajna bitka u Francuskoj)
navode da su se prvi datirani Stampani materijali koji su se pojavili tokom Drugog svjetskog rata
sastojali od skromnih listova, poput novina ,,Vérité francaise®, ,,Pantagruel” (osnivaca Raymonda
Deissa) i1 ,,L’Homme libre* (osnivaca Jeana Lebasa) koje su se pojavile u oktobru 1940. godine, te

kako su autori ovih novina brzo progonani i uhapseni., Kasnije, navode novine ,,Résistance* Ciji je

23 Giraud, E., & Nick, C. (2008). La Resistance: Partie I [Film]. CFRT/France 5/Les Films De La Croisade/Yami
2/Cnrs Images.

24 Michel, H. (1950). op.cit., str. 51.

2 Mellon, C., Muller, J. M., Sémelin, J. (1989). op.cit. str. 77.
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prvi broj datiran 15. decembra 1940., te drugi ilegalni novinski list, ,,L’Arc*, koji se pojavio
vjerovatno veé u septembru 1940., ali bez datuma, ¢iji prvi komentarise govor Pétaina od 13. augusta,
a primjerak koji komentariSe sastanak u Montoireu ve¢ je broj 112. Novine ,,Liberté*, organ
istoimenog pokreta, takoder su Stampane od novembra 1940. godine sa znacajnim tiraZom. Vecina
drugih ilegalnih novina pojavila se u posljednjim sedmicama 1940. i podetkom 1941. godine. %

U ovom, jednom od prvih datiranih izdanja tajne Stampe, ¢itamo imena vlasnika izdavackih
kucéa koji su saradavali s Nijemcima i Vichijem. U prvom redu, novinar i pobunjenik, skrece paznju
na Casopis ,,Matin* iz Pariza ili okupirane zone, ¢iji vlasnik je bio ozloglaseni Maurice Jules Bunau-
Varilla, biznismen, ¢ovjek koji je otvoreno podrzavao progone francuskih Jevreja i nacisti¢ku
Njemacku. Ironi¢no, Galtier-Boissiére komentira da je okupator smatrao da je Bunau-Varilla "previse

otvoreno iskazivao svoje pro-njemacke osjecaje" i da je bio "ve¢i Hitler od Hitlera".?’
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2% Albertelli, S., Blanc, J., & Douzou, L. (2019). La lutte clandestine en France. Paris: Média Diffusion. str. 66.
27 Galtier-Boissiére, J. (1944). Mon journal pendant l'occupation. FeniXX. Prijevod N.S.

18



Poslije Oslobodenja, mnogo drugih kolaboracionista, sluzbenika, oficira, poduzetnika, uhapSeni
su, te optuzeni na stroge zatvorske kazne zbog saradnje sa Nijecima. Guy Dufeu, u filmu, ,,La presse
clandestine sous 1'Occupation® govori o tome kako je 80% Parizana, ponukani njegovom prosloscu,
vjerovalo u politicki potencijal maréchala Pétaina, ali da ¢e se to vremenom promijeniti. Ovim sitnim
detaljem pokazujemo da bez obzira na duh francuskog otpora, koji je naposljetku i zavladao, postojali
su oni koji su, medu samim Francuzima, u hitlerskim tendencijama uvidali bolje sutra, a za to koristili
moc¢ cetvrte sile. Kao §to smo ve¢ spomenuli, kao opozicija nametnutoj pronjemackoj Stampi, velika
imena francuskih medija i1 izdavackih kuca sjedisSte za svoje tajne aktivnosti pronalaze u Lyonu, koji
je jos uvijek bio dio slobodne zone. Maurice Votey, historicar 1 pobunjenik, naglaSava vaznost tajne
Stampe, objaSnjavajuci da se prvi znakovi otpora javljaju a /'écrit, dodajuci da je tajna Stampa za prvi
zadatak imala pokazati da postoji.?® Sloboda govora i pojava politi¢ke opozicije bile su predstavljene
kroz pojavu tajne Stampe.

Kasnije, unutrasnji pokreti otpora organizirace se oko tajnih medijskih kuca, te ¢e se konacno,
s dolaskom Jeana Moulina, ujediniti u Ujedinjene pokrete Otpora 1944. godine. Neke od tih
izdavackih kuéa nastalih u pokretu Otpora, poput ,,Editions de Minuit“ i danas nose isto ime. Ove
tajne publikacije ne samo da su informirale javnost, ve¢ su igrale klju¢nu ulogu u o€uvanju moralne
hrabrosti 1 kulturnog identiteta francuskog naroda pod okupacijom. Tajna Stampa zahtijevala je visoku
razinu organizacije, hrabrosti i tehnic¢kih resursa. Osnivanje tajnih Stamparija, distribucija materijala
1 odrzavanje komunikacijskih mreza predstavljali su ogromne rizike za sve ukljucene. Ipak, uspjesna
realizacija ovih aktivnosti osigurala je protok istinitih informacija i odrZavanje duha otpora medu
gradanima. Tajna Stampa takoder je posluZila kao sredstvo mobilizacije, poticu¢i ljude na aktivno

sudjelovanje u otporu 1 pruzaju¢i im osjecaj zajednistva u borbi protiv neprijatelja.
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2 Lebsson, J.P. (1996). La presse clandestine sous I'Occupation. Libre Acces Produtctions et France 3. Prijevod
N.S.You Tube. https://www.youtube.com/watch?v=bC_x70ZtrrA
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U tom okruZenju, tajna Stampa je omogucavala intelektualcima, medu njima i knjiZevnicima,
da se angaziraju u otporu; iako mnogi od njih nisu bili u moguénosti sudjelovati u sabotazama ili
borbenim akcijama, njihova sposobnost da koriste pisanu rije¢ bila je od izuzetne vaznosti za Sirenje
otpora i oCuvanje kulturne snage u uslovima okupacije.

Uloga tajne Stampe tijekom okupacije moze se sagledati kroz nekoliko klju¢nih aspekata. Prvo,
ona je predstavljala alternativni izvor informacija u vrijeme kada su sluzbeni mediji bili pod strogom
kontrolom okupatorskog rezima, S$to je i omogucilo Sirenje vijesti o stvarnom stanju stvari,
suprotstavljajuci se propagandi Vichyjevskog rezima i nacistickih okupatora. Drugo, tajna Stampa je
bila instrument politicke edukacije i formiranja javnog mnijenja, igrajuci klju¢nu ulogu u oblikovanju
ideoloskog temelja Otpora. Trece, ona je sluzila kao sredstvo za koordinaciju aktivnosti otpora,
omogucavajué¢i komunikaciju izmedu razli¢itih grupa i pojedinaca uklju¢enih u borbu. Konacno,
znacaj tajne Stampe lezi 1 u njenom dugorocnom utjecaju na francusko drustvo i kulturu. Mnoge od
medijskih 1 izadavackih kuca nastalih iz tijekom Pokreta Otpora nastavile su djelovati i nakon rata,

postajuéi stubovi slobode govora, slobodnog novinarstva i slobode govora.
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2.3.  VOJNI, ORUZANI OTPOR

Prije nego Sto je postao vojni, Otpor je predstavljao politicki pokret, ,,Ciji zadatak je bio da,
malo pomalo, stvara neprijateljske simpatije prema legalnoj vlasti, objasnili su autori Neoruzanog
otpora. Oruzja kojima se Pokret Otpora sluzio za pridobivanje javnog mijenja su uglavnom bile
razli¢ite medijske 1 informativne platforme, poput letaka, oglasa, ilegalne Stampe koji su doprinijeli
sirenju de Gaulleove politicke propagande.

Sest mjeseci poslije okupacije Francuske, nacisti reagiraju na revolt i pi§u novu stranicu
historije Otpora. Naime, Vichyjeva vlada i Nijemci najprije su smatrali da se iza Otpora kriju samo
Jevreji 1 komunisti 1 njihove angazmane su uzimali za teroristicke, sporadi¢ne 1 nevazne. Medutim
Sef Gestapoa u Parizu, Helmut Knochen bio je prvi koji je direktno reagirao na pojavu tajne Stampe 1
zatrazio hapSenje svih daktilografa koji rade za Otpor, prijeteéi: ,,Ako im damo vremena, njihova
mrznja ¢e se strukturirati.“?® Shodno tome, 12. decembra 1940., Knochen 3alje izvjesée u Berlin u
kome se prvi put spominje gaullizam navode¢i: ,,U Parizu, Bordeauxu, aktivnosti neprijateljske
propagande se pojacavaju, svi Francuzi koji se protive okupaciji su de Gaulleovi simpatizeri.
Primjecujemo na letku englesku i francusku zastavu ukrasenu s krizom Lorrainea, nove komplikacije
se primjeéuju svakodnevno.“3® Ubrzo, ovako izvje§ée je rezultiralo prvim talasom okrutne represije
1 progona ,,de Gaullovih simpatizera®, progonili su, mucili i ubijali ih na najstra$nije nacine. Uplaseni
gradani 1 pobunjenici, poslije ovakvog terora, duzni su zaustaviti planove Otpora.

Jean Moulin, klju¢na figura francuskog Pokreta otpora, odigrao je presudnu ulogu u organizaciji
1 yjedinjenju razli¢itih frakcija otpora tokom Drugog svjetskog rata. U ranu jesen 1941. godine,
Moulin je ilegalno napustio Francusku 1 oti§ao u London kako bi se sastao sa Charlesom de Gaulleom,
liderom Slobodne Francuske. Tokom tog sastanka, de Gaulle je imenovao Moulina za svog
predstavnika u okupiranoj Francuskoj, povjeriv§i mu zadatak uspostavljanja jedinstvene komande
nad pokretima otpora. Moulin se tajno vratio u Francusku u januaru 1942. godine, preuzevsi vodstvo
Unutrasnjeg otpora. Uz podrsku Velike Britanije, koja mu je povjerila znacajna finansijska sredstva,
Moulin je uspeo da profesionalizuje i1 ujedini dotad rasjcepkani otpor. Njegovim naporima, otpor je
od maja 1943. godine bio ujedinjen u okviru Vijeca otpora, kasnije preimenovanog u Nacionalno
vije¢e otpora (C.N.R), koje je priznalo autoritet generala de Gaullea. Moulinova misija postala je

klju¢na za ocuvanje i jaanje otpora tokom okupacije.

29 Sanders, P. (1999). Anatomie d'une implantation SS—Helmut Knochen et la police nazie en France, 1940-1944.
Prijevod N.S. Revue d'histoire de la Shoah, (1), 111-145.

0 Ibid., (1), 111-145.
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Mreze, koje su izdanak britanskih tajnih sluzbi i Slobodne Francuske, bave se obavjestajnim
radom, organiziraju kanale za bijeg i sprovode sabotaze. Pokreti su proizasli iz individualnih
inicijativa koje su dovele do stvaranja struktura sa sve diferenciranijim sluzbama (propaganda,
Sirenje, paravojne grupe, lazni dokumenti, kanali za bijeg...). Oni segmentiraju svoje aktivnosti kako
bi bili manje ranjivi u slucaju hapsenja nekih ¢lanova. Njihovi ciljevi su istovremeno politicki i vojni.
Pocetkom 1942. godine pojavljuju se makiji®!, koji se razvijaju od februara 1943. godine, zahvaljujuéi
dolasku dijela odbijenika Obaveznog radnog servisa (STO). SmjesSteni u planinskim 1 Sumskim
podrucjima, oni postepeno postaju simbol oruzanog otpora i pla¢aju visoku cijenu represije od snaga
Vichyja i njemacke vojske.

Prema studiji, Mellona, Mullera i Sémelina, francuski Pokret Otpora predstavlja civilni otpor
drugog tipa, ili civilni otpor u sluzbi oruzanog sukoba. Primjer tome, predstavlja saradnja civilnog
stanovnistva s pripadnicima francuskog pokreta otpora, pa su gradani pobunjenicima nabavljali
namjernice i drugu vrstu pomo¢i bez koje ne bi mogli opstati. Poznata britanska serija, ,,'Allo, 'Allo*,
prikazuje elemente civilnog neoruzanog otpora. Glavni lik Renéa Artoisa, iako na prvi pogled izgleda
kao obicni vlasnik kafi¢a, René je zapravo duboko involviran u $pijunsku igru i Pokret Otpora protiv
nacisticke okupacije. Kroz seriju, René se Cesto nalazi u nevoljama i komicnim situacijama dok
pokuSava odrzati ravnotezu izmedu saveznickih $pijuna, francuskih gerilaca, njemackih okupatora i
lokalnih stanovnika, pa dobijamo humoristi¢an prikaz civilnog neoruzanog pobunjeni¢kog
angazmana.

lako se proces ujedinjavanja francuskog Pokreta Otpora moze prikazati kao jednostavan i
linearan, ne smiju se zanemariti odredeni aspekti koji izmicu historiji tog ujedinjenja. Naime, brojne
mreze koje su kontrolirali Britanci ili Amerikanci nisu bile obuhvacéene procesom ujedinjavanja
otpora, dok su one komunisti¢kog otpora bile uklju¢ene samo djelomicno, jer se kontakt izmedu de
Gaulleovih izaslanika i komunista uspostavlja tek krajem 1942. godine. Jednako, oslobodenje
Korzike u junu 1943, koje predstavlja jedan od najvecih vojnih poduhvata Otpora, ponajvise je djelo
komunistickih FTP jedinica koje joS nisu bile integrirane u Tajnu vojsku 1 giraudiste, koji nisu bili dio
politi¢kog ujedinjenja otpora.

Francuski oruZani, vojni, organizirani Pokret Otpora je imao posebno znacajnu ulogu tijekom
priprema za operaciju Overlord, saveznic¢ko iskrcavanje u Normandiji, 6. juna, 1944. godine. Kroz

koordinirane napore, Otpor je uspio izvrSiti sabotaze na ZeljezniCkim prugama, mostovima i

31 Makiji, franc.maquis oznaGava grupu francuskih pobunjenika, ali i mjesto na kojem su djelovali tijekom Drugog
svjetskog rata. Pobunjenici su nazvani ,,maquisards®, skriveni u slabo naseljenim podrucjima, Sumama ili planinama.
Naziv se odnosi na oblik mediteranske vegetacije, maquis, a jos vise na izraz korijenski ,,prendre le maquis* ili ,,piglia a
machja®,, §to znaci skloniti se u Sumu kako bi se izbjegle vlasti, ili moze upucivati na razli¢ite oruzane pobunjenicke
aktivnosti koje su se odvijale na otoku tijekom historije.
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komunikacijskim linijama, ¢ime je ometao njemacke odgovore na invaziju. Saveznici su takoder
pruzali logisti¢ku podrsku i zraénu pomoc¢, bacajuci opremu i oruzje pokretima otpora. Udio Francuza
koji su sudjelovali u organiziranom Pokretu Otpora procjenjuje se na jedan do tri posto ukupnog

stanovnistva.3?

32 Gildea, R., Wieviorka, O., & Warring, A. (Eds.). (2006). Surviving Hitler and Mussolini: daily life in occupied
Europe.. Oxford: Berg.str. 153
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3. POEZI1JA OTPORA

Obilje poetskog sadrzaja, Stampanog tijekom Drugog svjetskog rata u Francuskoj i sam pojam
knjizevnog ,,angazmana“ postavljaju mnoga pitanja. Cini se da je najlakse, onome §to danas zovemo
francuskom poezijom Otpora, dati njen vremenski okvir. Neodvojiva od historijskog i vojnog Pokreta
Otpora, francuskom poezijom napisanom za vrijeme Okupacije, smatra se poetsko stvaralastvo
nastalo u periodu od 1940. godine do 1945. godine kada se francusko drustvo odupiralo njemackom
okupatoru. Nikada u Francuskoj, nego li u tim ,,crnim godinama* nije bilo toliko pjesnika, umjetnika,
profesionalaca ili amatera koji su pjesnickim jezikom inspirirali i poticali slobodu, revolt i otpor.
Velike se polemike vode oko toga da li poeziju napisana za vrijeme pokreta Otpora, treba posmatrati
kao dio prigodne knjizevnosti (poésie de cironconstance), prigodne angazovane knjizevnosti ili samo
angazovane knjizevnosti? Problem se javlja i u odnosu izmedu pjesnika i Citatelja, same definicije

prigodne knjizevnosti, prigodnog djela, angazmana, te manjka teorijske knjizevne analize.

3.1. PROBLEMATIKA KATEGORIZACIJE POEZIJE OTPORA

Pour une poétique de ['évéenement (Za poetiku dogadaja), autora Predraga Matvejeviéa
pokusava ponuditi oblik novog Citanja poetske historije, trudeci se pomiriti politicku vrijednost djela
s dogadajem (prigodom) iz kojeg je nastalo. Objasnjavajuci kako su same definicije prigode, pa i
prigodne knjiZzevnosti nejasne, a ponekad i dvojako definirane, Matvejevi¢ sumira: ,, Pjesnik prigodne
poezije je onaj koji sklada stihove povodom nekog dogadaja, kada je vrijeme za njega definirano
samom prigodom*, dok prigodna poezija ,najes¢e pjeva o dogadaju koji se namece svojom
aktuelnoséu.

Nadalje, veliki bosanskohercegovacki intelektualac, dijeli prigodnu poeziju na tri kategorije.
Prva bi bila ona prigodna poezija pjevana 1 kreirana da sluzi razli¢itim ceremonijama, ritualima iz
kojih je poetski spjev i nastao. Druga kategorija prigodne poezije, ¢esto nazvana ,,angazovana“,
vezuje se za socio-politicke 1 historijske dogadaje, dok je tre¢a kategorija prigodne poezija vezana za
prilike, prigode 1 ¢injenice privatnog ili subjektivnog zZivota. ,,Historija knjiZevne analize prigodne
poezije 1 prigodnog djela, ostaje oskudna, ali se poslije Oslobodenja 1 obilja poetskog sadrzaja

«34

prirodno nametnula“>*, objaSnjava Matvejevic.

38 Matvejevic, P. (1979). Pour une poétique de 1’événement.. Paris: Union General e d’éditions, str. 78. Prijevod N.S
34 Ibid., str. 43.
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Namece se pitanje, nije li sva poezija, u smislu definicije same poezije, prigodnog karaktera
neodvojivog od dogadaja, prilike ili prigode iz koje je prvobitno i nastala? Cini se da si ni sama teorija
knjizevnosti nije dala dovoljno zadatka odgovoriti na postavljena pitanja. Nesto slicno, u svojim

esejima primjecuje 1 Predrag Matvejevié, biljezeci da:

Odmah poslije Drugog svjetskog rata, prica o prigodnoj poeziji (ili
angazovanoj) je izazvala strastvene polemike narocito po pitanju pozije
Otpora i njenom ,,prigodnom* karakteru (....)..“kada se obnavljala debata
(bez velike koristi za samu kreaciju), o angazmanu i ne-angazmanu
poezije ispred dogadanja“.

Jacques Gaucheron nema simpatije prema opc¢eprihvaéenom nazivu ,,poezija Otpora“ a narocito
prema njenoj kvalifikaciji ,,prigodna poezija“ koja se moze smatrati zlonamjernom, objasnio je, te
dodao da ,,nije postojala hladnokrvna odluka da se pisu pjesme odredene vrste. 3

Problem nastaje 1 pri definiraju, pojma angazmana, angazovane knjizevnosti i knjiZevnog
angazmana. ,,S Oslobodenjem 1945. godine, izraz angazovana knjizevnost,, koju je lansirao Sartre,
postaje sredistem knjizevnih rasprava“®, komentira Judith Emery Bruneau. Cesto kada se raspravlja
o angazmanu, uglavnom se susre¢emo s dvije suprotstavljene koncepcije problema: prva, koju
mozemo radi jednostavnosti povezati s pojmom "angazovana knjiZzevnost", koji ozna¢ava namjeru da
se knjizevnost ukljuci u drustveno-politicki diskurs, kako bi se ona koristila kao sredstvo intervencije,
mobilizacije ili djelovanja u javnom prostoru. Druga, koja se ¢esto naziva "knjizevni angazman",
,»t€Z1 oznacavanju angazmana unutar same knjizevnosti, $to podrazumijeva prije svega prepoznavanje
njenih specifi¢nih zahtjeva 1 vrijednosti, Sto za pisca i1 predstavlja osnovni uslov za svaki autenti¢ni
angazman®. 3/

Bruneau, predlaze da ova naizgled dva nespojiva modaliteta knjizevne prakse, te dvije
suprotstavljene koncepcije, mozda moZemo posmatrati komplementarnim 1 spojivim. Ukratko
rec¢eno, ne postoji politicki angaZirani pisac koji ne postavlja pitanje u kojoj mjeri je njegov angazman
knjizevni, odnosno diktiran zahtjevima same knjiZevne prakse. Pitanje koje se mozZe sazeti
parafrazirajuci Sartrea: "Zasto ste odabrali djelovati na svijet pisanjem umjesto na neki drugi nac¢in?"
S druge strane, jednako se mozemo zapitati ima li knjizevni angaZman, generalno smisla ako ne

razmatra, u jednom ili drugom trenutku, svoj odnos prema politici, prigodi, dogadaju ili ako ne

razmatra svoje mjesto u druStvenom zivotu? Drugim rijeCima, Sartre je, opisuju¢i modernu

35 Gaucheron, J. (1991). La poésie, la Résistance : du Front populaire a la Libération. Paris : Les éditeurs francais réunis.,
str. 21. Prijevod N.S.

% Bruneau, J. E. (2003). ,,La littérature engagée®. Québec frangais, (131), str.69.

$Ibid., str. 71.
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knjizevnost, primijetio da se : ,,Knjizevnost druge polovine 19. stolje¢a postavlja kao nezavisna po
principu od svake vrste ideologije. [ ...] Jo$ nije shvatila da je sama ideologija; iscrpljuje se u afirmaciji

"% To bi se moglo prevesti u ovu ideju: stalno

svoje autonomije, koju joj niko ne osporava.
preispitujuc¢i autonomni status knjizevnosti, mozda se liSavamo profanijeg pogleda koji bi nam
omogucio da se zapitamo Sta je proizvod te jedinstvenosti i Sta ona eventualno omogucava da
proizvede.

U kontekstu poezije Otpora, njenog znacaja kao sredstva neoruzane borbe za slobodu i istinu,
nije li bitno zapitati se Sta ta prigodna angazovana poezija ¢ini od Citatelja 1 kako na njega djeluje?
Pitanje odnosa izmedu francuskih pjesnika za vrijeme Otpora i njihovih Citatelja, jednako je 1 pitanje
pomirenja poezije i njene ¢itateljske publike, koja je tradicionalno uglavnom bila elitisti¢ka. Cinjenice
o broju ¢italacke publike govore o statistikama bez presedana. Pjesnicko stvaralastvo, jednostavnoscu
svoje leksike steklo je prozodijsku efikasnost i emocionalni naboj diskursa koji je podrazumijevalo.
Ian Higgins u svojoj Antologiji Drugog svjetskog rata pise da su ,,iznenadnu poetsku modu, tijekom
Okupacije, pozdravili mnogi kritiari kao renouveau poétique, s pjesnicima koji su se konacno
obracali obi¢nim ljudima, a ne intelektualnoj eliti, dok su se drugi zalili da je rije¢ samo o prigodnoj
poeziji. % Dodatno, Higgins objasnjava da ako biste danas Francuzima spomenuli poeziju tijekom
Drugog svjetskog rata, vjerojatno bi prvo izustili termin: ,,Poezija Otpora.”“ Iz samog
opceprihvacenog naziva francuske poezije nastale za vrijeme Okupacije, ne krije li se njena
neizostavna povezanost s drusStvenim 1 historijskim deSavanjima, u ovom slucaju, kolektivnim
revoltom gradana i umjetnika, bez kojih bi historija francuskog Otpora bila samo hvalospjev o
vojnom, a ne kulturnom i moralnom revoltu? Higgins primjecuje da za vec¢inu ljudi, ¢ak i za one koji
prave razliku izmedu ratne poezije 1 poezije Otpora, ,,termin ,,poezija Otpora“ predstavlja propagandu
u stihovima, razumljivu devijaciju, korisnu za odrzavanje morala tijekom Okupacije, ali efemernu
kao i dogadaj na koji se refira.““® Za Pierre Seghersa, revolt francuske poezije za vrijeme Okupacije
se ocituje u tome Sto se poezija pisala na francuskom jeziku, te piSe da je francuska poezija nastavljala
postojati, ,,na francuskom u tekstu®, biljezi Aragon u jednom od naziva sekcije svoje poeme. Pri
takvoj kvalifikaciji, moZzemo zakljuciti da pisati, naro€ito poeziju, svjedoCi otporu mislima 1
francuskim izrazima protiv propagande. Dodatno, Seghers ¢e re¢i da francuska poezija postaje:

,nacionalni spjev** , preuzeci taj sinonim iz Aragonove poeme ,,Pour un chant national*. !

38 Sartre, J. P. (1988). " What is literature?" and other essays. Harvard University Press. str. 45. Prijevod N.S.

% Higgins, 1. (2009). Anthology of Second World War French Poetry. Glasglow: University of French and German
Publications, str. 25. Prijevod N.S.

40 Jpid., str. 20.

41 Seghers, P. (1978). La Résistance et ses poétes. Paris: Marabout, str. 45. Prijevod N.S.
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S notom nacionalnog prizvuka i samoljublja, Seghers ¢e ¢ak precizirati da je tokom Otpora, bilo
pjesnika koji ¢e snagom svojih rijeci, ,,nastaviti Francusku, kako bi ozivjeli Francusku u poeziji,
francusku naciju koja u o¢ima svijeta predstavlja slobodu, jedina koja dopusta istrazivanje i misao.“4?
Problem nastaje kada kvalifikacija 1 kategorizacija pokreta ,nacionalnim* ili ,patriotskim“ u
Francuskoj dobiva negativnu kontaciju. Cinjenica da je politi¢ki i drustveni simbol Pokreta Otpora,
La Croix de Lorraine, u nasem vremenu, u Francuskoj, preuzet i redefiniran za svrhe politicke
propagande politicke ekstremne desnice, poput Les Patriotes, pokazuje opasnost atribucije
“nacionalno®. 1z istih razloga, simbol la Croix de la Lorraine ne Cini dio vizualne prezentacije ovog
istrazivanja.

L’Honneur des poétes (Cast pjesnika) je naslov zbirke koju su pripremili Pierre Seghers, Paul
Eluard i Jean Lescure, objavljene 1943. godine, kao dio ilegalnog izdanja Editions de Minuit, za
vrijeme Pokreta otpora. Benjamin Péret, kao reakciju, objavljuje pamflet La Déshonneur des poetes
(Necast pjesnika), gdje prvo osuduje ¢injenicu da su "neprijatelji poezije oduvijek imali opsesiju da

"

je podrede svojim trenutnim ciljevima" i da su pjesnici iz zbirke L’Honneur des poetes " stavili

poeziju u sluzbu politicke akcije", te da je njihova poezija "poezija propagande, stavljajuéi pritom
pod iste navodnike i u isti ko§ "faSisticku ili antifasisticku poeziju ili religiozno uzdizanje".*
"Patriote", uvijek u navodnicima kod Péreta, naziva staljinistima. "Nijedna od tih 'pjesama'', nastavlja
on, "ne prelazi lirski nivo farmaceutske reklame i nije slu¢ajno $to su njihovi autori, u velikoj veéini,
smatrali da se moraju vratiti rimi 1 klasi¢nom aleksandrincu®, pa u konacnici," zaklju€uje on, "Cast
tih 'pjesnika’ sastoji se u tome da prestanu biti pjesnici i postanu reklamni agenti."* Benjamin Péret
ostro osuduje patriotizam, povezujuéi ga s desniCarskom ideologijom u Francuskoj koju
karakteriziraju velika 1 mala burZoazija, katolicizam i reakcionarne figure poput Maurrasa 1 Barrésa.
Kao nadrealist i pristasa Trockog, Péret nije mogao prihvatiti te vrijednosti. Kritikuje Aragonov
patriotizam 1 staljinizam, podsje¢aju¢i na Kongres u Harkovu 1930. godine gdje je Aragon izdao
nadrealizam 1 trockizam. Péret smatra da je poezija podredena komunisti¢koj ideologiji, navodec¢i
primjer da "brat" u zbirci Cast pjesnika esto postaje "drug". Ova transformacija poezije u politicki
alat, prema Péretu, degradira njen lirski nivo 1 pretvara pjesnike u propagandiste. U konac¢nici, glavna
zamjerka Péreta, jeste da poezija ne moze slijediti "nacionalisticki slogan”, ¢ak i ako je rije¢ o naciji
koja je, poput Francuske, bila brutalno potlacena od strane nacista. Poezija se ne moze shvatiti kao

"potpuno oslobadanje ljudskog duha jer poezija nema domovinu buduéi da je univerzalna i vje¢na."*

%2 Seghers, P. (1978). La Résistance et ses poétes. Paris: Marabout, str. 45. Prijevod N.S.

43 péret, B., Schuster, J. (1945). Le Déshonneur des poétes. Poésie et révolution. Prijevod N.S.
4 Ibid.

%5 Péret, B., Schuster, J. (1945). op.cit.
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U skladu s time, namece se pitanje upu¢eno humanistickim i drustvenim naukama: ,,Nisu li
francuski pjesnici, bogatstvom francuskog jezika, prilagodavanjem i priblizavanjem poetike
gradanskoj klasi ili ,,obi¢cnom malom* ¢ovjeku jac¢e naglasavali potrebu za moralnim protestom i
otporom, a manje za nacionalnim ili politickim ? Pierre Seghers, djelomice, afirmativno odgovara na
nase pitanje biljezeci da:

Poezija Otpora ne predstavlja politiku odredene politicke partije,
nego politiku Covjeka u opasnosti od smrti (...) poeme otpora, u
trnovitim  vremenima,  predstavljaju = angazman  duSe,
korespondenciju, sklad izmedu vanjskih zbivanja i kreativne mo¢i
pjesnika, pa tu u samome sebi, se Govjek i angazuje. 4

Posljedi¢no, dolazimo do pitanja odnosa izmedu pjesnika i pojedinog dogadaja, tacnije nivoa
intenziteta umijesanosti u pojedini dogadaj, koji dodatno doprinose karakterizaciji prigodne poezije.
Za vrijeme Drugog svjetskog rata, intenzitet sudjelovanja pjesnika u Pokretu Otpora zavisio je od
pjesnika do pjesnika. Dok su neki direktno bili ukljuceni u oruzani sukob protiv Nijemaca, drugi su
perom branili slobodu. U prvom redu, spomenimo Chara, koji se pridruzio francuskom Pokretu
Otpora 1940. godine, sluzio pod imenom Kapetan Aleksandar, te zapovijedao zonom za iskrcavanje
padobranaca u Duranceu. Odbio je objaviti bilo $ta tijekom okupacije, ali je pisao Feuillets d'Hypnos
tijekom tog perioda (1943—-1944), prozne pjesme koje se bave temom otpora, a objavljene poslije
Oslobodenja. Njegov vojni angazman, razlikuje se od Aragonovog i mnogih drugih pjesnika koji su
kako umjetnicki podrzavali Otpor, tako 1 fizicki, direktno, s puSkom u ruci. MoZda su neki od pjesnika
nazvanih "pjesnicima otpora" zakazali jer je njihova poezija pricala, svjedocila, poticala, ali nije
pruzila otpor, posebno ne politickom diskursu. Nesto sli¢no se desilo s pjesnikom Aragonom, koji je
javno, otvoreno 1 sréano stvarao za i u ime Staljina 1 komunizma.

U konacnici, poezija Otpora, predstavlja kljuéni element u razumijevanju kulturnog i
drustvenog otpora protiv fasisticke okupacije. Ona ne samo da sluZzi kao svjedo€anstvo o zlo¢inima i
herojskim djelima ve¢ 1 kao simbol otpora i ouvanja nacionalnog identiteta kroz jezik. Pisanje na
francuskom jeziku tokom okupacije postaje akt otpora sam po sebi, simbolizirajuci kontinuirani Zivot
i duh nacije. Kroz personifikaciju Francuske, pjesnici su ¢esto Kkoristili svoje stihove da izraze ljubav
i odanost domovini, stvarajuc¢i emotivnu i rodoljubnu vezu s ¢itateljima. Ova poezija je bila sredstvo
za moralno ohrabrivanje i podsticanje nade u vremenu velike nesigurnosti i straha. Distribucija ovih
djela tokom okupacije bila je rizicna, ali klju¢na za odrzavanje duha otpora. lako su mnoga djela

objavljena tek nakon Oslobodenja, njihov znac¢aj nije umanjen. Na primjer, Charlotte Delbo je ¢ekala

46 Seghers, P. (1978). op.cit. str. 27.
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viSe od dvadeset godina da objavi svoje pjesme koje svjedoce o uzasima koncentracionih logora, Sto
ukazuje na duboku traumu i potrebu za vremenskom distancom prije nego Sto su ove bolne price
mogle biti podijeljene s javnos¢u. U ovom kontekstu, rije¢i Paula Eluarda: "Pjesnik je onaj koji
inspirise mnogo vise nego onaj koji je inspirisan,"*’ dobijaju dodatnu tezinu. Ova Eluardova ideja,
koja je prvenstveno nastala na vrhuncu nadrealizma, dobija dodatnu tezinu, u drugom kontekstu, kroz
prizmu ratne stvarnosti. Stoga, pjesnici Otpora nisu bili samo pasivni posmatraci ili hronicari
dogadaja, ve¢ aktivni sudionici u oblikovanju kolektivnog sjecanja, pa njihova poezija ne samo da je
imala moralnu i kulturnu ulogu, ve¢ i historijsku, edukativnu ili informativnu, memorabilnu.

Sa mnogo otvorenih pitanja, predstavljanje problema kategoriziranja poezije napisane za
vrijeme okupacije u Francuskoj zavr§avamo analizom univerzalnosti ove poezije. Naklonjeni
definiranju Predraga Matvejevic¢a, koji je ,,poeziju Otpora“ oznaio kao prigodnu-angazovanu
poeziju, te priznaju¢i da se pjesni¢ko stvaralaStvo nekih pjesnika, poput Aragona, pretvaralo u
politicku propagandu, ipak uspijevamo pronaéi elemente prigode koja je poeziji sluzila kao
,»izgovor*, a zadrzala univerzalnost. Teme pjesnika Otpora — sloboda, ljubav, bratstvo, mir — nadilaze
trenutne politicke i drustvene okolnosti te odrazavaju univerzalne ljudske ideale. Poezija Otpora nije
samo reakcija na okupaciju i represiju; ona je izraz dublje, trajne borbe za ljudsko dostojanstvo.
Poezija Paula Eluarda, koja je zadrzala svoju umjetni¢ku vrijednost unatoé politi¢koj angaZiranosti,
Cesto se citira kao simbol ove univerzalnosti. Njegova pjesma "Liberté" koju ¢emo u narednim
poglavlju posebno analizirati postala je manifest slobode, a njeni stihovi, napisani za vrijeme najtezih
godina okupacije, ostaju inspiracija i danas, a pjesma zavrSava ponavljanjem rije¢i "na tvojim
usnama", te tako evocira ideju da je sloboda osnovna ljudska potreba i neotudivo pravo svakog
pojedinca. Univerzalnost poezije Otpora leZi u njenoj sposobnosti da komunicira s ljudima izvan
konteksta u kojem je nastala. Stihovi koji govore o slobodi, ljubavi, bratstvu 1 miru mogu se Citati 1
razumjeti u bilo kojem vremenu i prostoru, jer odrazavaju temeljne ljudske vrijednosti. Nacionalno i
kozmopolitsko u francuskoj poeziji Otpora mogu koegzistirati.

Danas, suoceni s porastom desnicarskih pokreta i populizma u Europi, univerzalne vrijednosti
iz poezije Otpora postaju posebno relevantne. Rastu¢a netolerancija i1 nacionalizam zahtijevaju
podsjecanje na ideale slobode, jednakosti 1 bratstva koje su isticali pjesnici Otpora. Stoga, poezija
Otpora nije samo historijski relikt, ve¢ bi mogla biti i aktivni sudionik u savremenom druStvenom

diskursu, pruzaju¢i mudrost i inspiraciju za borbu protiv novih oblika autoritarnosti i netolerancije.

47 Eluard, P. (1967). La vie immédiate; suivi de La rose publique, Les yeux fertiles, et précédé de L'évidence poétique.
str. 12. Prijevod N.S.
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3.2. NADREALIZAM I POEZIJA OTPORA

Za vrijeme bivse Jugoslavije, Vane Bor i Marko Risti¢, sastavljaju prilog za pravilnije shvatanje
nadrealizma u kome pokusavaju objasniti da su nadrealisti nosici specificne linije intelektualaca koja
se uvijek ,,suprotstavljala vladujuéem moralu i misli.* Prilog sluzi boljem shvatanju nadrealizma kroz
njegovo dijalektiCko posmatranje, te dodaju ako se on ne posmatra tako ne moze se ni potpuno

objasniti, analiziraju autori:

nadrealizma je ubrajanje nadrealizma u red raznih literarnih ii
umjetnic¢kih izama, kao simbolizam, futurizam, ekspresionizam,
simultaneizam, kubizam. Ovim je nadrealizam ne samo posmatran
jednostrano, na jednom jedinom planu pjesnikovog izrazavanja,
nego je i na tom planu deformisan. Niti se nadrealizam na tom
planu zaustavlja, niti njegovo djelovanje u toj oblasti ima
finalisti¢ki karakter. 48
Kako bi objasnili pocetke nadrealizama, autori spomenutog priloga, kao historijsku tacku
oslonca, uzimaju sredinu i tre¢u Cetvrtinu devetnaestog vijeka. Poslije 1848. godine Evropom vlada
pobjednicka reakcija. Napretkom tehnike, razvojem masinerije, formiranjem velikih industrija,
Sirenjem trgovine na internacionalnom nivou, organizacijom kredita, osvajanjem kolonijalnog carstva
gradanstvo se obogatilo i ucvrstilo. Prirodno, kao negacija cijelom tom svijetu, jedan novi svijet.
pocinje da se sprema U raznim oblastima misli, kojima je zajednicko da ih je dominantna klasa
zamracila 1 zabranila, pojedinci, katkad i ne znaju¢i jedni za druge, dolaze do novih saznanja o
covjeku, o stvarnim uslovima njegove slobode. Takva saznanja, suprotstavljaju se 1 protive se laZima
nametnutim socijalnom i kulturnom represijom, pa ih se pokuSava 1 ugusiti. Karl Marx, proganjan iz
zemlje u zemlju, izvoden pred sud, radi na svojim djelima koja su imala preobraziti kompletnu
koncepciju svijeta, ali ne i samo koncepciju. Darwin objavljuje svoje djelo Porijeklo Vrsta 1858.
godine, Baudelaire biva izveden pred sud zbog svoje poezije i zatvoren u ludnicu. Bor i Risti¢
podvlace da je ipak ,,najeksplozivnija pobuna protiv cijelog tog doba, ona koja je u isti mah bila 1
signal 1 ostvarenje jedne dotle nevidene moralne slobode 1 strogosti, dobila svoj izraz u djelima
Rimbauda i Lautréamonta.“ *° Taj revolt u poeziji, kao i revolt na svim drugim poljima, ima svoju
materijalnu 1 historijsku determinaciju. Normativhom moralu i sankcionisanoj poeziji stalno se
suprotstavljao jedan revolt, koji je rijetko dolazio do izraza. Taj niz pojedinacnih revolta, nije nista

drugo do razvoj 1 formiranje jednog stvarnog morala, koji se manifestuje u izrazima tih pojedinacnih

8 Bor, V., Risti¢, M. (1932). Anti-zid. Prilog za pravilnije shvatanje nadrealizma. Beograd: Nadrealisti¢ka izdanja. str.9
9 Ibid., str. 18.
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revolta, a postaje kroz njihov niz i ponavljanje. Ta linija se nastavlja, te dobiva svoj razradeni oblik u
nadrealizmu. Uvidajuéi ovo postajanje morala kroz poeziju, prateci taj razvoj, zakljucuje se da su
nadrealisti bespravno optuzivani da se suprotstavljaju burzoaskoj kulturi jedino kao dekadenti ili da
su samo produkt jednog drustva u raspadanju. ,,Formiranje stvarnog morala kroz poeziju nazire se
ve¢ sa dovoljnom jasno¢om kod velikih predromantika osamnaestog vijeka, koji svakako ne mogu
biti kvalifikovani kao dekadenti“®®, zaklju&ili su Risti¢ i Bor.

Rimbaud je osjetio da ono §to je sagledao, da taj ,,sistem* koji je on bio uhvatio, nije bio
nikakav bezopasni pjesnicki koncept, ve¢ jedno otkrice toliko presudno, da obavezuje cijelog covjeka
1 to zauvijek. On je u stvari dobro znao da je njegova poezija nerazdjeljiva od revolta koji je jos od
svog djetinjstva osjecao prema svemu §to ga je okruzivalo. Rimbaudovo ,,changer la vie* utjecalo je
na dalju evoluciju poezije. Apollinaire je odli¢an primjer onoga Sto se pred Prvi svjetski rat
podrazumijevalo pod "modernim pjesnikom". Poezija je, kroz svoju evoluciju i drustvene faktore,
dosla do tacke sumnje: treba 1i kapitulirati i demantirati cjelokupnu evoluciju ili se potpuno
promijeniti? Samim razvojem pjesniCkog izraza, poezija je pokazala da se protivi racionalnim
zakonima osjecanja, misljenja i izrazavanja. Svaki napredak u oslobadanju pjesni¢kog postupka ili
ukidanja interpunkcije kod Apollinairea, bio je znak odbacivanja nametnute misaone i drustvene
discipline.

Poezija je dosla do tacke na kojoj je njena nepodudarnost s pravilima ljepote, razuma i
drustvenih konvencija postala ocigledna, $to je dovelo do sumnje u opravdanost tih pravila. Pjesnici
su se nasli pred pitanjem hrabrosti da predu granicu poznatog i zakorace u nepoznato podrucje
poezije. Oni koji nisu imali tu hrabrost, ostali su na mjestu, vracajuci se starim, prevazidenim
nacCinima stvaranja poezije. Pritom su nesvjesno ili namjerno ignorirali 1 prikrivali postojanje
evolucije poezije. S druge strane, oni hrabriji su zakoracili u nepoznato, spremni riskirati 1 istrazivati
nove, neistrazene teritorije poezije, ¢ak 1 ako su to ¢inili kroz potpunu negaciju dotadas$njih pjesnickih
pravila i tradicija. Ovaj korak u nepoznato znacio je oslobadanje od starih ogranicenja i spremnost na
radikalne promjene u pjesnickom izrazu. Tako se rodio pokret dadaizma, iz kojeg ¢e poslije 1 nastati
nadrealizam.

Nadrealizam kao umjetnic¢ki 1 kulturni pokret nastaje u Parizu. André Breton, osnivac
nadrealistiCkog pokreta, prvi je okupio umjetnike novog smjera svojim "Manifestom nadrealizma"
1924. g. Kao 1 futuristi, prezirali su sve zakone 1 ustaljene obiCaje, ali umjesto borbe s drustvom,

okrenuli su se od stvarnosti 1 usmjerili svoje napore istrazivanju ljudskog duha za koji su smatrali da

%0 Bor, V. Risti¢, M. (1932). op. cit. str. str.
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je potisnut i ugusen drustvenim pritiscima. Breton je definirao u Manifestu definirao nadrealizam kao
"diktat misli, bez kontrole razuma, izvan svake estetske ili moralne preokupacije."*! U trenutku kad
Breton piSe svoj Manifest, praktika nadrealizma ve¢ postoji u krugu izvjesnog broja ljudi koji su,
pored Bretona, Soupault, Roger Vitrac, Paul Eluard, Max Ernst, Benjamin Péret, Desnos, Tristan
Tzara.

U pocetku je fascinacija bila u automatizmu, u opijajucoj slobodi izrazavanja koja se Cinila
revolucionarnom. Cinilo se da je samo to dovoljno: omoguéiti ljudima neograni¢enu slobodu
psihickog automatizma kako bi se oslobodili predrasuda, gradanskog morala, racionalne logike i
povrsnog shvacanja zivota i stvarnosti, ali se ubrzo shvatilo da je to otkri¢e samo jedan korak u teznji
ka slobodi. Kroz evoluciju morala i poezije, nadrealizam je identificirao automatizam kao vazan
korak ka oslobadanju, povezujuci ga s drugim oblicima ljudske emancipacije. Nadrealizam je bio vise
od pukog produkta tog procesa; bio je i aktivni sudionik i otkriva¢ tih razvojnih linija. Revolt 1
postupno otkrivanje istine o ljudskim Zeljama nasli su svoj najautenti¢niji izraz u nadrealizmu.

Nadrealizam je jasno prepoznao i istaknuo zajednicke elemente revolta, povezujuéi ih u niz etapa
evolucije ka slobodi. Sve §to je u toj evoluciji smatrano suprotnim slobodi, poput sputavanja,
ograni¢avanja 1 potiskivanja, dobilo je dublju i1 razradeniju negaciju unutar nadrealizma. Sve §to je
afirmirano kao izraz slobode - spontanost, neobuzdanost, strast — nadrealizam je prihvatio i uzdigao.
Lapsusi, djetinjstvo, imaginacija, san, halucinacije, metafore, iluzije, strast, cudo, magija, "primitivni
mentalitet", "divlja umjetnost", romantika, intoksikacije, porok, pesimizam, moderna mitologija,
skandal, demoralizacija, Zelja, opasnost, pobuna i ludilo suprotstavljeni su svim oblicima
zarobljavanja logike, racionalnog morala, pozitivisticke psihologije, novca, osobne srece, moralnih
normi i represije. Na taj nacin, nadrealizam je djelovao kao duboka negacija svega Sto sputava ljudsku
slobodu 1 kao afirmacija svega Sto je oslobada. Revolt nadrealizma 1 njegova intenzivna teZnja za
svestranim 1 integralnim oslobodenjem ljudi temeljili su se na osje¢aju neprihvatljivosti vanjskih
uvjeta Zivota koji su bili u suprotnosti sa stvarnim potrebama Covjeka, otkrivenim kroz sve oblike
automatizma. Temelj te teZnje nadrealizma ka potpunom ostvarenju slobode bila je materijalna 1
bioloska: sami nagoni, prvenstveno seksualni instinkt. Oslobadanje tih potisnutih nagonskih
elemenata bila je polazna tocka nadrealizma, Sto dokazuje njegov materijalisti¢ki temelj, unato¢
prolasku kroz fazu idealistickih interpretacija. Nadrealisticko shvacanje slobode temelji se na
eksperimentalnom utvrdivanju onoga $to jest, a ne na idealistickom sanjarenju o onome $to bi trebalo

biti. ,,Nadrealizam je u pocetku bio izuzetno revolucionaran, ali nedostajalo mu je dublje

51 Breton, A. (1929). Tri manifesta nadrealizma. Prevela Lela Mati¢. KruSevac:Bagdala. str. 36.
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razumijevanje materijalnih uzroka represije,“>?

, objasnili su autori Anti-zida, dodaju¢i da su se
fokusirali na simptome represije umjesto na njen pravi korijen, $to je odrazavalo njihov pocetni
idealizam i nedostatak jasnog materijalnog puta ka slobodi. Nadrealisti su bili o¢ajni zbog suzenog
drustvenog vidika i Cesto su napadali racionalne norme i moralne konvencije. Medutim, kako je
pokret napredovao, nadrealisti su razvili dublje uvide u drustvenu realnost. Kroz javna obracanja i
manifeste, kao $to je otvoreno pismo Paulu Claudelu 1925. godine, jasno su izrazavali svoje moralne
i revolucionarne zahtjeve. Angazovali su se 1 u politickim borbama, poput protivljenja
imperijalistickim politikama u Maroku, §to je pokazalo njihov sve konkretniji pristup drustvenim
promjenama. Ova evolucija pokazuje kako je duh nadrealizma postao sve vise usmjeren ka stvarnim
drustvenim problemima i politickom angazmanu, ¢ime je poezija postala mo¢no sredstvo otpora i
promjena. Mnogi pjesnici bliski nadrealizmu aktivno su sudjelovali u pokretu otpora, kako vojno tako
1 poetski, Sto ukazuje na duboku vezu izmedu duha nadrealizma i poezije otpora. Nadrealizam, sa
svojom teznjom ka oslobodenju ¢ovjeka od svih oblika represije 1 ograni¢enja, prirodno se povezuje
s idejama otpora protiv totalitarizma i represije, pa i rezima koji se ideoloski temelje na marksizmu.
U tom kontekstu, Péret je bio duboko uzasnut staljinizmom kojem su se priklonili Aragon i Eluard,
jer je smatrao da takva podrSka represivnom reZimu nema nikakvo istinsko opravdanje Njihovo
prihvacanje staljinizma smatralo se kompromisom koji je bio suprotan njihovim ranijim idealima,
zbog Cega je Péret to dozivljavao kao duboko moralno i intelektualno posrnuce. Drugim rije¢ima, za
Péreta je to predstavljalo izdaju nadrealistickih ideala slobode i1 individualnosti.

Primjeri zna¢ajnih nadrealisti¢kih pjesnika koji su se prikljugili Pokreta Otpora su Paul Eluard,
Francis Ponge i René Char. Eluard, poznat po svojoj nadrealisti¢koj poeziji, bio je klju¢na figura u
francuskom Pokretu Otpora, koriste¢i svoje pjesme kao sredstvo borbe protiv nacisticke okupacije.
Njegove pjesme, poput "Liberté", ,,Courage* 1 mnoge druge, postale su simbol otpora 1 inspiracija
mnogima. Francis Ponge, takoder blizak nadrealizmu, sudjelovao je u Pokretu Otpora kao agent
komunikacije, te svojom poetskom metodom izraZavanja pruzao otpor u samoj poeziji. René Char,
bio je aktivni sudionik Pokreta Otpora, te vodio partizanske jedinice 1 istovremeno pisao poeziju koja
je odrazavala njegova borbena iskustva i nadrealisticke ideale slobode. Unato¢ tim zajedni¢kim
elementima, svaki od ovih pjesnika razvijao je svoj jedinstveni stil 1 pristup.

Avangardna poezija, s inovativnim pristupima formi i jeziku, te nadrealizam, s fokusom na
podsvijest, snove 1 slobodnu asocijaciju, omogucili su pjesnicima da izraze kompleksne emocije i

misli, pomicu¢i granice tradicionalne poezije 1 stvarajuci estetski zadivljujuca i eticki snazna djela.

52 Bor, V. Risti¢, M. (1932). op. cit. str. str. 35.
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3.3.  PAUL ELUARD, DVOSTRUKI OTPOR

Paul Eluard, roden kao Eugéne Emile Paul Grindel 14. decembra 1895. godine. Poticao je iz
obitelji koja mu je omogucéila ugodan zivot; otac mu je bio ra¢unovoda, a majka krojacica. Roden u
Saint-Denisu, Paul se sa svojom obitelji preselio u Pariz 1908. godine, nastanivsi se u ulici Louis
Blanc. Godine 1912. diplomirao je kao stipendista na Ecole supérieure Colbert. Medutim, zbog
naruienog zdravlja, u julu iste godine otputovao je sa majkom na odmor u Svicarsku, u Glion, zbog
teskog napada hemoptizije. Boravak u Svicarskoj produZio je zbog zdravstvenih problema, §to ga je
primoralo da prekine Skolovanje u Sesnaestoj godini zbog tuberkuloze. Bio je hospitaliziran do
februara 1914. godine u sanatorijumu Clavadel, blizu Davosa, gdje je upoznao svoju prvu muzu,
Ruskinju Helenu Diakonovu, kasnije poznatu kao Gala. Impresioniran njenom snaZznom li¢nos¢u,
odlu¢nos¢éu 1 kulturnom profinjenos¢éu, Paul je s njom razvio svoju ljubavnu poeziju, koja je
oblikovala cijelu njegovu knjizevnu karijeru. Gala je naslikala njegov portret, a Paul je ispod napisao
da je njen ugenik. Prve zbirke poezije Paula Eluarda, Poémes Premiers (Prve pjesme) iz 1913. godine
i Dialogues des Inutiles (Razgovor beskorisnika) iz 1914. godine, objavljene su o vlastitom trosku i
potpisane njegovim rodnim imenom, Paul-Eugéne Grindel. Zanimljivo je da je u isto vrijeme koristio
ime Paul Eluard Grindel za potpisivanje soneta "Verlaine," objavljenog u decembru 1913. godine u

"Revue des ceuvres nouvelles."

Le grand enfant candide, égaré dans les villes,
Chante sans s'arréter son bonheur, son malheur,
Et dans ce désarroi, le cristal de son ceeur Résonne.
Musicaux et purs, les sons s'effilent.

Son corps ne peut sortir des apparences viles,
Mais son ame d'aurore est une fréle fleur
Ou reste, pour donner de la fraicheur, un pleur,
Une larme divine aux reflets bleus tranquilles...

,,IN1 0vaj sonet, ¢ini se da nije potrebno iznijeti u cijelosti, niti manje pjesme skupljene u zbirci Poemes
premiérs, koje ne otkrivaju®, primijeéuje Lucien Scheler, ,,poetski genij budu¢eg Paula Eluarda.* %3

U aprilu 1914. godine, Paul Eluard i Gala su se oporavili od bolesti i poslani kuéama, u Pariz
i Moskvu. Njihova razdvojenost je uslijedila uoéi izbijanja Prvog svjetskog rata, jer je Eluard
mobiliziran, ali zbog loSeg zdravstvenog stanja smjesten je u pomoéne vojne sluzbe. Proveo je veci

dio 1915. godine u vojnoj bolnici. Galu to nije zaustavljalo, odlu¢no je iSla za svojom ljubavlju prema

Eluardu, preduzimajuéi niz putovanja kako bi dosla do Pariza, uprkos preprekama i ograni¢enjima

53 Scheler, L. (1973). Eluard (Paul), Lettres a Joé Bousquet, Paris: EFR.
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rata. Njihov brak je bio zakljuden 1917. godine, nakon &ega je Eluard ponovno oti$ao na front,
odbijajuéi Zivot u sigurnosti za koji se zalagala Gala, te dobiv§i kéerku godinu dana poslije. Eluardovo
poetsko stvaralastvo bilo je duboko povezano s Zzenama u njegovom Zzivotu, €iji su odnosi snazno
utjecali na njegovu umjetnost i emotivno stanje. Njegova prva supruga, Gala, bila je neizostavan dio
njegovog ranog stvaralastva. Njihova ljubavna veza bila je ispunjena strastima, ali 1 izazovima, S§to se
reflektuje u njegovim djelima poput Capitale de la douleur (Prijestolnica boli) iz 1926. godine i
L'Amour la Poésie (Ljubav Poezija) iz 1929. godine, kada ga je Gala i napustila zbog Salvadora
Dalija, $to je znacajno uticalo na Eluardovo psihi¢ko stanje i njegovu poeziju.

Nakon razvoda, Eluard je prona$ao novu inspiraciju u Nusch Eluard (rodena Maria Benz),
francusko-njemackoj umjetnici koja je zapocela svoju karijeru kao akrobatkinja u cirkusu svoga oca
u Mulhouseu. Po dolasku u Francusku, nastavila je kao hipnotizerka u kazalistu Grand-Guignol , da
bi u konaéni postala erotski model za nadrealisti¢ke fotografije. Eluard i Nusch su se vjendali 1934.
godine, a njihov brak oznagio je period najvece srece i kreativnosti za Eluarda. Njihova ljubav i
zajednicki zivot u Parizu tokom 1930-ih godina inspirisali su mnoge njegove pjesme i djela,
ukljuéujuéi ,,La victoire de Guernica®, koja je napisana pod utjecajem Spanskog gradanskog rata.
Medutim, Nuschina iznenadna smrt 1946. godine izazvala je duboku tugu kod Eluarda, §to je
rezultiralo dirljivim zbirkama kao $to su Le temps déborde (Preplavijeno vrijeme) 1 De ['horizon a
['horizon de tous (Od horizonta do horizonta svih), koje izrazavaju njegovu bol i potragu za nadom.
Posljednje godine Eluardovog Zivota obiljeZila je nova ljubavna veza s Dominique Lemort, s kojom
se ozenio 1951. godine. Njihov brak donio je Eluardu novu sreéu i inspiraciju, §to je evidentno u
njegovoj zbirci Le Phénix (Feniks). Dominique je podrzavala Eluardovu strast za mirom i slobodom,
a njihova zajedni¢ka borba za te ideale obiljeZila je njegove posljednje godine. Eluardovo poetsko
stvaralastvo, kroz sve ove faze, ostalo je duboko ukorijenjeno u njegovim emotivnim vezama s
zenama koje su oblikovale njegov zivot i djelo.

Sto se ti¢e iskljudivo politickog angazmana, Eluard je bio aktivan ¢lan Francuske
komunisticke partije od 1927. godine, ali ju je napustio nekoliko godina kasnije zbog neslaganja s
njenom politikom. Tokom Drugog svjetskog rata, ponovo se pridruzio Partiji 1 postao klju¢na figura
u Pokretu otpora. Nakon rata, Eluard je nastavio podrzavati komunisticke ideale i bio je
glasnogovornik za mir i slobodu, u€estvujuéi na brojnim medunarodnim konferencijama. Njegovo
politicko angaziranje doseglo je vrhunac u poslijeratnim godinama, ali je takoder izazvalo
kontroverze, posebno zbog njegovog podrzavanja Staljinove politike. Unato¢ tome, Eluard je ostao
posvecen svojim idealima sve do svoje smrti 1952. godine, ostavljajuci iza sebe bogato knjizevno
nasljede koje i danas inspiriSe. Bio je klju¢na figura nadrealisti¢kog pokreta zajedno s Andréom
Bretonom, Philippeom Soupaultom i Louis Aragonom. Medutim, njegov raskid s Bretonom 1938.
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godine zbog politickih i osobnih nesuglasica oznacio je kraj jedne ere u nadrealizmu. Unato¢ tome,
Eluard je ostao povezan s nadrealisti¢kim principima slobode i kreativnog izraza, $to je bilo evidentno
u njegovom djelu tokom cijelog Zivota.

Eluardovo pjesnicko stvaralaitvo mozemo podijeliti u &etiri glavne faze, svaka odrazava kljucne

trenutke 1 emotivne promjene u njegovom Zivotu:

|.  Rana faza i susret s Galom (do 1929.): Ovo razdoblje ukljuéuje Eluardovu ranu poeziju
inspiriranu Prvim svjetskim ratom i1 njegovu ljubavnu vezu s Galom. Zbirke iz ovog perioda
ukljucuju Le Devoir et I’Inquiétude (Duznost i Zabrinutost), Poemes pour la paix (Pjesme za
mir), Capitale de la douleur, 1 L'Amour la Poésie.

Il.  Nadrealisti¢ka faza i raskid s Galom (1929.-1934.). Ova faza obuhvaca Eluardov angaZzman s
nadrealizmom 1 njegove suradnje s umjetnicima poput André Bretona i Maxa Ernsta. Klju¢ne
zbirke iz ovog perioda su La Vie immédiate (Neposredan zivot), La Rose publique (Javna
ruza), i Les Yeux fertiles (Plodne oci).

[1l.  Period s Nusch i poezija otpora (1934.-1946.): Nakon susreta s Nusch, Eluardova poezija
dozivljava znaCajnu transformaciju, postaju¢i dublje emocionalna i angazirana. Njegova
zbirka Cours naturel (Prirodni tok) (1938) odraZzava njegovu srecu u vezi s Nusch, dok Poésie
et veérité (Poezija i istina) (1942) oznacava prekretnicu ka angaziranoj poeziji.

IV.  Poslijeratna faza i vrijeme s Dominique (1946-1952): Poslije smrti Nusch, Eluard prolazi kroz

period tuge i ponovnog rodenja s Dominique.

Ova faza njegovog zivota inspirirala je stvaranje nekih od njegovih najznacajnijih zbirki kao §to
su Corps mémorable (Pamtljivo tijelo) 1 Le Phénix i Le Temps déborde, koje smo ve¢ spomenuli, te
istrazuje teme prolaznosti vremena i promjene, reflektirajué¢i Eluardovu introspekciju nakon ratnih
trauma 1 intimnih gubitaka. Corps mémorable fokusira se na tijelo kao spomenik intimnosti s
Dominique, istrazujuéi senzualnost, ljubav i nostalgiju za pro§lim trenucima. Eluardov pjesnicki jezik
ovdje je prozet emotivnom snagom 1 introspektivnom dubinom. Zbirka Le Phénix simbolizira obnovu
1 regeneraciju nakon tuge 1 gubitka. Motiv feniksa kao simbola vjecnog ponovnog radanja ovdje
predstavlja snagu duha koji se izdiZe iz pepela, istraZzujuci teme zivotnog preporoda. U zbirci Les Sept
poémes d'amour en guerre (Sedam Poema ljubavi u ratu) iz 1944. godine, Eluard koristi ljubav kao
motivaciju za otpor, mijeSajuci osobnu strast s politickim angazmanom. Starija zbirka godinu dana,
Au rendez-vous allemand, nastavlja ovu tradiciju, odrazavajuéi strahote rata i Eluardovu neupitnu
vjeru u slobodu 1 ljudski duh.

Eluardov angazman u Pokretu otpora, kao i njegova poezija iz ovog perioda, ostavljaju neizbrisiv

.....
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zbog dostupnosti, Citljivosti njegove poezija, tako 1 zbog jedinstva poezija, koju uvijek ne samo da je
ljubav inspirisala, nego i kreirala. Dvostruki Eluardov angaZman ne ogleda se samo u njegovom
knjizevnom i vojnom angazmanu, nego i naporima ka jedinstvu i demokratizaciji poezije, poezije
koja je namijenjena za sve, ali 1 jedinstvena po svojim naporima da nacionalno nikada ne bude vaznije

od univerzalnog.

3.3.1. Au rendez-vous allemand

Poslije L'honneur des poetes, zbirke objavljene ilegalno, 1944. godine, zbirka pjesama Paula
Eluarda Au rendez-vous Allemand nastaje kao snazan poziv njegovim savremenicima da se pobune
protiv ugnjetavanja njemackog okupatora, te se istiCe kao jedna od najreprezentativnijih zbirki
prigodne angaZirane poezije tokom Drugog svjetskog rata. Odbacujuci pretencioznost, pjesnik kroz
ostro i uc¢inkovito pisanje evocira oslobodenje Francuske. S intenzivnom odlu¢noscu izrazava svoje
odbijanje da vidi svoju slobodu, kao i slobodu svojih "braée iz sjene". Zbirka sadrzi i poeme iz zbirke
., Poésie et verité" iz 1943. godine, te skupinu pjesama docnije napisanih za vrijeme rata. Posebnu
paznju bismo posvetili najpoznatijoj Eluardovoj pjesmi ,,Liberte”, te ,,Gabriel Peri“ koja ne moze
izbjeci svoj izvorni prigodni karakter, pri kojoj se slavi ili kudi jedna osoba, u ovom slu¢aju novinar
Péri.

Gabriel Péri bio je novinar komunisti¢kog lista L'Humanité, cijenjen medu pripadnicima Pokreta
Otpora zbog vlastitog angazmana u borbi protiv okupatora. Njegovo hapSenje od strane njemackih
snaga zbog pokusaja obnove zabranjene Komunisticke partije dovelo je do njegovog pogubljenja 15.
decembra 1941. godine. Péri je za sobom ostavio suprugu, prijatelje, sugradane i pripadnike Otpora,
kao 1 svoj cijeli zivot. Ostao je zapamcen kao ¢ovjek koji je pisao "pjesme za sutra", kako je nazvao
svoje posljednje pismo prijateljici prije smrti. Njegova sudbina inspirirala je Eluarda, koji mu u tri
strofe zbirke Au rendez-vous Allemand odaje pocast kao nepravedno ubijenom ¢ovjeku, muceniku i
simbolu. Danas, kako u Parizu, tako i1 drugdje po Francuskoj, u Cast velikog pobunjenika, mozemo
naci ulice s nazivom Gabriel Péri. Glavna tema pjesme je komemoracija nepravedne smrti jednog
covjeka, koja se suprotstavlja temi Zivota.

Un homme est mort qui n’avait pour défense
Que ses bras ouverts a la vie

Un homme est mort qui n’avait d’autre route
Que celle ou [’on hait les fusils

Un homme est mort qui continue la lutte
Contre la mort contre [’oubli.

Smrt, istaknuta ve¢ u prvoj strofi, prvom stihu, prvim rije¢ima: "Covjek je mrtav", pa ponavljanje te

fraze u prvoj strofi naglasava brutalnost ove ¢injenice jednom naizgled jednostavnom izjavom. U 24.
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stihu saznajemo identitet preminulog: "Péri je mrtav". Upotreba glagola u sadasnjem vremenu
dodatno isti¢e jednostavnost ove &injenice: smrt je neizbjeZan dio postojanja. U 25. stih Eluard koristi
snaznu sliku smrti: "probusena prsa", podsjecaju¢i da je Péri bio strijeljan. Pjesnik nas navodi na
zakljucak da je Péri bio stvoren za zivot, Sto ilustrira suprotnost izmedu smrti 1 Zivota kroz cijelu
pjesmu. Péri, ¢ija je smrt nepravedna, predstavljen je kao simbol i mucenik. Prijelaz s neodredenog

"C¢ovjek" na ime "Péri" naglasava njegovu vaznost: on je jedinstven, ali predstavlja i svakog.

Péri est mort pour ce qui nous fait vivre

Tutoyons-le sa poitrine est trouée

Mais grdce a lui nous nous connaissons mieux

Tutoyons-nous son espoir est vivant.
Eluard kao da poziva Citatelja da se poistovjeti s Périjem i da mu se medusobno obraéamo s "ti",
stvarajuci osjecaj bratstva i zajednistva, te dalje istiCe da je zivot, koji je Péri volio, univerzalan i
obuhvaca cijelo ovjecanstvo. Pjesma takoder istice vrijednosti srece i pravde, koriste¢i jednostavne
i pozitivne rije¢i koje slave ljudske odnose, solidarnost i Zivot. Eluard je bio blizak komunisti¢koj
partiji, a pjesma implicitno podrzava vrijednosti koje su bile u srediStu komunisticke antifasticke
ideologije. Spominjanje Périjevog Clanstva u Komunistickoj partiji i njegova borba protiv nacista
moze se interpretirati kao afirmacija komunistickih ideala. Pjesma koristi umjetni¢ke elemente kao
Sto su anafora, simbolizam 1 kontrasti izmedu zivota i smrti, $to joj daje estetsku 1 emotivnu dimenziju
koja nadilazi jednostavnu politicku propagandu. Eluardov stil je jednostavan i uéinkovit,
omogucavajuci da se poruka lako razumije 1 emotivno dozivi. Zaklju¢no, u kontekstu slavljenja lika
1 djela Gabriela Périja, njene poruke o borbi za pravdu, slobodu 1 ljudsku solidarnost nadilaze usko
ideoloSke okvire.

Pjesma ,,Liberté je objavljena 3. aprila 1942. godine u knjizi poezije Poésie et vérite, bez
vidljivih cenzorskih intervencija. Prema Maxu Polu Fouchetu, koji je nagovorio Eluarda, pjesma je
ponovno objavljena u ¢asopisu "Fontaine" u junu iste godine pod naslovom "Une seule pensée" s
ciljem da dopre do slobodne juzne francuske zone. Iste godine pjesma je Stampana u Londonu u
sluZzbenom gaullistiCkom ¢asopisu "La France libre", a hiljade primjeraka su bacene padobranom iz
britanskih zrakoplova Kraljevskih zra¢nih snaga iznad okupiranih maquisa u Francuskoj. Nakon rata,
1945. godine, pjesma je objavljena u zbirki Eluardove poezije Au rendez-vous allemand izdavatke
kuée Editions de Minuit. Tekst je prvotno bio namijenjen Zeni koju je pjesnik volio (Nusch), dok nije
obznanio da je jedina rije¢ koja mu je bila u mislima za vrijeme njemacke okupacije jeste rijec
»Sloboda“ ili "Liberté", pa je jednom prilikom izjavio da je Zena koju je volio personificirala ve¢u

zudnju od nje same, ,,rijeC "liberté¢" u cijeloj mojoj pjesmi bila je samo za vjecnu, jednostavnu,
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svakodnevnu volju za oslobadanjem od okupacije.* > "Liberté" se sastoji od 21 strofe, svaka sa &etiri
stiha, istiCe se svojom strukturom, repeticijom i jednostavnoscu. Glavna karakteristika poeme je
odsustvo rimovanja na kraju stihova, §to je kompenzovano vjestim koristenjem aliteracija i asonanci
unutar stihova. Ovaj dug i ritualni poetski izraz podsje¢a na molitvu, stvarajuci inkantativno iskustvo
za Citatelja. Struktura poeme je pazljivo planirana: prvi stihovi zapoc¢inju s anafrazom "Sur™ ili ,,Na“,
a zatim slijedi ponavljanje fraze " J’écris ton nom ", ,,PiSem tvoje ime®, u ¢etvrtom stihu:

Sur mes cahiers d’écolier

Sur mon pupitre et les arbres

Sur le sable sur la neige
J’écris ton nom

Sur toutes les pages lues
Sur toutes les pages blanches
Pierre sang papier ou cendre
J’écris ton nom

Pjesma je puna referenci na prirodu, sinkretizam i ide od impozantnih do vrlo intimnih mjesta. Na
samom pocetku, poema daje utisak, ljubavne poezije. Stihovi prikazuju kako otpor moze poprimiti
razli¢ite oblike, Cak i na mjestima gdje ga najmanje o¢ekujemo, ,,na kamenu, pijesku, papiru ili
pepelu‘. Poslije svake, osim posljednje strofe, repeticija ,,J’écris ton nom*, simboli¢no veze slobodu
uz ¢in pisanja i stvaranja, naglaSavaju¢i mo¢ rijeci i umjetnosti u borbi protiv ugnjetavanja. Pjesma
je istovremeno i pocast onima koji su se borili protiv tlacenja i tiranije, Cesto Zrtvujuéi svoje Zivote
za ideale slobode. To je naro¢ito jasno u posljednjem stihu :

Et par le pouvoir d’un mot

Je recommence ma vie

Je suis né pour te connaitre

Pour te nommer

Liberte!

Osim toga, ,,Liberté* istice da otpor nije samo fizicka borba; moze biti i intelektualan,
emotivan i duhovan. Zadaca pjesnika se sastoji u tome da slobodu naprije treba imenovati i napisati.
Svaka rije¢, svaka misao i svaki ¢in mogu biti oblik otpora protiv represije. Pjesma nas podsjeéa da
je sloboda univerzalna vrijednost koja nadilazi sve granice i da je naSa duznost da je cuvamo i $titimo.
Kroz cijelu pjesmu, sloboda se pojavljuje kao univerzalna vrijednost, koja nadilazi osobne i
historijske okolnosti. Pjesnik je vidi u svakom aspektu Zivota, §to odrazava njegovu vjeru u

neunistivost ljudskog duha. Britanska Kraljevska ratna avijacija (RAF) odigrala je klju¢nu ulogu u

$Martinez, S. ,, Le musée achéte le manuscrit de Paul Eluard®. Le Parisien, 14 octobre 2020. Prijevod N.S.
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sirenju te poruke. RAF je 1942. godine organizirao operaciju u kojoj su letke s tekstom pjesme
"Liberté" bacali iz aviona iznad okupirane Francuske.

Pjesma "Gabriel Péri" moze se tumaciti kao prigodno poetsko djelo s istaknutom politicCkom
notom, posveceno slavljenju jedne osobe kroz ton komunisticke propagande i prigodne poezije. U
Eluardovim stihovima o smrti Gabriela Périja naglasava se borba "protiv smrti, protiv zaborava",
simboliziraju¢i otpor prema krvoproli¢u i istovremeno naglaSavajuéi vaznost pamcenja Zrtava u
teSkim vremenima. S druge strane, njegova najpoznatija pjesma "Liberté¢" odiSe emocionalnom
snagom ljubavi. Jednostavnost jezika, ponekad obogacena djecjim elementima, transcendiraju
politi¢ku propagandu i ideoloska svrstavanja. Za Eluarda, sloboda nije samo politi¢ka ideja, veé
duboko osobna i emotivna stvarnost prisutna u svakodnevnim trenucima i prirodnim ljepotama. Kao
pacifisti¢ki pisac, Eluard je promatrao svijet kao iluzorno "plav kao narandza". Njegova poezija ne
pokazuje neslaganja izmedu angaziranog pjesnika, revolucionara, komunistickog aktivista i pjesnika
ljubavi, ve¢ postize jedinstvo kroz bezvremensku temu ljudskih osjecaja i ideala. U konaénici,
osvrnu¢emo se na prvo pitanje teorije knjizevnosti o prirodi poezije napisane za vrijeme najveceg
globalnog oruzanog sukoba ikada, njenom prigodnom i angazovanom karakteru. Osnivac
nadrealizma, Breton u Position politique de surréalisme objasnjava da;

Ne samo da se knjizevnost ne moze proucavati izvan historije
drustva i historije same knjiZzevnosti, ve¢ se ne moZze stvarati ni
u jednom periodu bez da pisac pomiri te dvije vrlo razlicite
¢injenice: historiju drustva do njega 1 historiju knjizevnosti do
njega. U poeziji je djelo poput Rimbaudovog u tom pogledu
uzorno 1, s materijalisticko-historijskog stajalista, ono mora biti
prisvojeno od strane revolucionara ne djelomi¢no, ve¢ u
cijelosti.>®

Eluardova, , molitva“ slobodi, za vrijeme pandemije COVID-19, ponovo je pronasla svoj izraz
i znadaj. Na internet forumima Eluardova pjesma ,,Liberté* obiluje frankofonim komentarima koji
naglaSavaju savremeni znacaj i odjek ove poezije, odjek u danima izolacije, policijskog sata, straha 1
globalne panike. ,,Revolucija ¢e inspirirati ljude zbog svoje duboke ljudske vaznosti i univerzalnog
znacaja, a ne zbog povrsnih ustupaka njthovim sebi¢nim i nacionalno konzervativnim nagonima. Sve
ono S§to opravdava nasu odluc¢nost da se suprotstavimo vladarima koji drZe ljude u ropstvu zanima

«56

sve ljude, bez obzira na boju koze, Sirom svijeta“*®, zakljuio je Breton, a parafirao Eluard.

S5Breton, A. (1991). Position politique de surrealisme. Discours au congrés des écrivains. Paris: Livre de poches, biblio
essai. str. 45. Prijevod N.S.
56 Ibid., str. 84.
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3.4. RENE CHAR, ETIKA AKCIJE

Bilski Eluardov prijatelj, René Char, pjesnik i esejist, roden je 14. juna 1907. godine u L’Isle-sur-
la-Sorgue, Vaucluse, a preminuo je 19. februara 1988. godine. Njegov otac, biznismen 1 lokalni
gradonacelnik, umro je kada je Char imao samo deset godina. Ovaj klju¢ni dogadaj mnogi kriticari
vide kao uticaj na njegovo djelo, ne toliko kao temu pjesama, ve¢ kao doprinos osjecaju otudenosti i
samoce koje ti kriti¢ari pronalaze kao osnovnu temu u mnogim Char-ovim pjesmama. lako je bio
obrazovan, Char nije zavr$io svoje srednjoSkolsko obrazovanje uce¢i za maturu, ve¢ je odlucio da
pohada poslovnu Skolu 1925. godine. Sluzio je vojni rok u artiljerijskoj jedinici od 1927. do 1928.
godine. Tokom tog vremena, objavio je svoju prvu malu zbirku pjesama Les Cloches sur le coeur
(Zvona na srcu). Ovo je bilo jedino djelo koje je objavio pod svojim pravim imenom, René-Emile
Char. Godinu dana poslije, Char je objavio drugu zbirku poezije Arsenal, te iste godine zajedno s
Andréom Cayatteom, osnovao ¢asopis Meridians. Poslao je zbirku svojih pjesama Eluardu, s kojim
je ubrzo postao blizak prijatelj, pa je Eluard i proveo nekoliko sedmica kod Chara u Isle-sur-la-
Sorgue, da bi zajedno, kasnije zivjeli u Parizu. Ranih 1930. godina mozemo ih vidjeti zajedno na

fotografiji Valentine Hugo, kada su posjetili Menerbes, Gordes, Lacoste i Saumane.

RENE CHAR et PAauL ELuUuArRD. Gordes 1931
(PPhoto Valentine IHugo.)

Godinu dana poslije nastanka ove fotografije, Char se ozenio i preselio u Saumane, nastavljajuci
putovati izmedu Pariza i francuske Rivijere, ali uvijek se vrac¢ajuéi u svoj rodni kraj. Objavio je zbirku
Le Marteau sans maitre (Ceki¢ bez gospodara), ilustriranu radovima Wassilyja Kandinskog. U Parizu
je Char imao priliku upoznati ugledne nadrealiste poput Louisa Aragona, Andréa Bretona i Reného
Crevela, te se pridruzio nadrealistickom pokretu. Njegovo pjesni¢ko stvaralastvo inspirisano je

djelima Arthura Rimbauda i nadrealizmom, od kojih je preuzeo smjelost, neoc¢ekivane metafore i
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strastveno shvacanje poezije. Znacajan doprinos nadrealistickoj poeziji bilo je Charovo djelo Ralentir
travaux (Usporiti poslove), koje je napisao zajedno sa svojim prijateljem sa fotografije, Eluardom, i
piscem nadrealisticCkog manifesta Andréom Bretonom. Ta saradnja rezultirala je i zbirkom Le
Tombeau des secrets (Grobnica tajni), 1930. godine, a zajedno su osnovali i Casopis Le Surréalisme
au service de la révolution (Nadrealizam u sluzbi revolucije). Nakon boravka kod Salvadora Dalija u
Cadaquésu, objavio je zbirku pjesama Artine. Do 1935. godine, Char vise nije bio aktivan ucesnik u
umjetni¢kim aktivnostima nadrealista, iako je ostao prijatelj sa Eluardom i drugima.

Sredinom 1934. godine Char se vrac¢a u rodni grad kako bi preuzeo poslove svog oca u o¢evom
preduzeéu, a nedugo poslije su mu se pridruzili Eluard i Man Ray, te mu pomogli u radu na zbirci
Dehors la nuit est gouvernée (Napolju no¢ viada), ilustriranoj crtezom Pabla Picassa. ITako nije bila
otvoreno politicka, zbirka je nagovijestila tamu koja ¢e uskoro obuzeti cijelu Evropu pod Hitlerovim
uticajem. Cetiri godine kasnije, 1938. godine, Char se zaljubljuje u $vedsku slikaricu Gretu Knutson,
suprugu Tristana Tzare, s kojom se i preselio u Maubecu u Provansi, gdje mu je Greta bila model i
inspiracija za pjesnicko stvaranje.

Tijekom njemacke okupacije, Char se prikljuc¢io Pokretu Otpora pod pseudonimom
,,Capitaine Alexander* i vodio jedinicu u podru¢ju Durance. Svoja iskustva iz tog mra¢nog razdoblja
opisao je u zbirci Feuillets d’Hypnos (Hypnosovi listi¢i). Pjesnik je bio zauzet drugdje, baveéi se
stvarnom borbom, u oruzanom sukobu, U Provansi, a kasnije ¢e i upozoriti: ,,Ne poticite rije¢i da vode
masovnu politiku’. Tijekom okupacije odludio je niita ne objavljivati. Nije bilo nijedne knjige
izmedu Le visage nuptial (Vjencano lice) iz 1938. i Seuls demeuren (Sami ostaju)t iz 1945. Niti jedan
tekst nije objavljen u Casopisima izmedu 1939. 1 1944. Tek 1946. pojavljuju se Feuillets d’Hypnos,
(Hipnosovi listi¢i), a 1955. drugi ratni zapisi u Recherche de la base et du sommet (Potraga za
osnovom i vrhom). U pismu iz 1941. objasnjava:

Ne zelim objavljivati pjesme u ¢asopisima. Zbirka na kojoj radim
mogla bi se zvati 'Seuls demeurent’, ali ¢e ostati neobjavljena sve
dok se situacija u kojoj smo ne promijeni. Moji razlozi su
djelomi¢no zbog nevjerojatnog 1 odvratnog ekshibicionizma
intelektualaca od juna 1940. godine %
Kao ¢lan Pokreta Otpora, sada pod imenom ,,Capitaine Alexandre”, Char viSe nije pisac. On
je medu onima koje naziva ,,akterima s odrezanim jezikom, bez identiteta” iza ,,zastora od trnja”. Oni

su prisiljeni na Sutnju. Kako je Georges Mounin napisao, ,,Char je jedinstven od prve recenice. Svaka

njegova prva redenica, posebno u partizanskim pjesmama, odmah osvoji emocije”*°. Sazeto re¢eno,

57 Char, R. (1979). Fenétres dormantes et porte sur le toit. Paris:Gallimard. str. 24. Prijevod N.S.
58 Billets a Francis Curel, Recherche de la base et du sommet, Buvres complétes, str. 632. Prijevod N.S.
% Mounin. G. (1969). La Communication poétique, précédé de Avez-vous lu Char ? Gallimard « Les Essais », str.150.
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René Char je dvostruki pobunjenik: kroz strogocu svojeg pisanja jednako kao i kroz svoje stvarno
djelovanje uz partizane. U poeziji kao i u borbi, akcija diktira brzinu, zabranjuje bilo kakvo
bespotrebno pricanje, poducava efikasnosti. Akcija i poezija dijele isti maquis, solidarne su s istim
krajolikom, druZe se s istim ljudima, imaju iste saveznike, nose iste zahtjeve 1 dijele istu brigu, iako
je jedna od njih prisiljena na rezultate koji su konkretno mjerljivi vise nego druga.

Nakon rata, Charov pesimizam glede politi¢ke situacije u Francuskoj i svijetu bio je sli¢an
stajalistima njegovog prijatelja Alberta Camusa. Char je 1945. godine zatrazio od Jeana Vilara
izvedbu "Murder in the Cathedral” (Ubistvo u katedrali), autora Thomasa Stearnsa Eliota u glavnoj
kapeli Palais des Papes u Avignonu. lako je Vilar 1947. godine, odbio taj prijedlog, predloZio je tri
druge drame: Richard Il Williama Shakespearea, La Terrasse de Midi (Podnevna terasa) Mauricea
Clavela i L'Histoire de Tobie et de Sara (Historija Tobija i Sare) Paula Claudela, §to je rezultiralo
osnivanjem Avignonskog festivala, koji je danas, jedan od najznacajnih pozori$nih festivala u svijetu.

Tijekom pedesetih i Sezdesetih godina, Char je prolazio kroz plodno kreativno razdoblje,
odajuci pocast umjetnicima koji su bili njegovi savremenici. Njegova sabrana djela objavljena su u
prestiznoj ediciji "Bibliothéque de la Pléiade" 1983. godine, ¢ime je potvrden njegov znacaj u
francuskoj knjiZzevnosti. Char je bio izuzetno prisutan kao pojedinac koji je svaki svoj trenutak
koristio kako bi se izrazio i stvorio jasno polje svijesti svojim snaznim odbijanjem i umjetnickim
stvaralastvom, te pjesnik koji je svojom poezijom oblikovao svoje vrijeme. Inspirisan ljepotama
Provanse, njenim kamenjem, florom i faunom, mnogi kriti¢ari u Charu vide naznake ekoloske
poetike, te se njegovo ime danas spominje u modernim ekoloskim politikama 1 istraZivanjima. Poezija
koju je Char napisao za vrijeme Drugog svjetskog rata, a odlucio ne objaviti, mnogo govori o na¢inu
na koji se pjesnik nosio sa politickim, socijalnim i moralnim krizama svog vremena.

Zarazliku od Eluardove poezije, Charova poezija je Gitatelju puno zahtjevnija kako za itanije,
tako 1 za razumijevanje. Vittori Sereni, u odlomku o Feuillets d'Hypnos objasnjava: ,,Char ne olakSava
Citanje svoje poezije: on stvara vanredne i potpuno nove uslove u kojima poezija postaje izraZzajna i
eksperimentalna, omogucavaju¢i nam da dozivimo 1 ispitamo nesto na potpuno drugacijem, mozda
nepoznatom, teritoriju.“®® Charova poezija neprestano mijenja ¢itateljeve navike i tjera ga da istrazuje
nova podru¢ja misli i osjecanja. Sereni isti¢e da se ona moze opisati kao proces ,,metamorfoze®, gdje
se pocetna ideja transformira i postaje neSto novo kroz proces pisanja i ¢itanja. Jednako, autor isti¢e
da Charova poezija ne nudi direktne odgovore ili istine, ve¢ pruza aluzije na istine koje su masivne,

ali neuhvatljive, pa je 1 Charov ,,pristup poeziji duboko dijalekticki, povezujuéi jezik i svijet na nacin

8 Fourcade, D. (1971). René Char: Paris : L'Herne. str. 47. Prijevod N.S:
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koji nadilazi unutarnje i vanjsko iskustvo*®l. Char ne koristi poeziju samo kao temu, ve¢ je koristi
kao sredstvo za istrazivanje temeljnih filozofskih i egzistencijalnih pitanja. Izvor za proucavanje
filozofskih aspekata Charove poezije nudi Patrick Née i njegova knjiga, nastala iz doktorske
disertacije pod nazivom Une poétique du Retour (Poetika povratka). Naime, Née analizira kako se
Charova poezija moze razumjeti kroz prizmu tri filozofa: Nietzschea, Heraclita i Heideggera.
Nietzsche je vazan za Chara jer spaja misao i poeziju, a Heraklit jer se bavi suprotnostima u zivotu
(svjetlo i tama, zivot i smrt) dok je Heidegger slozeniji slucaj, jer ,,Charova poezija nije potpuno
uskladena s Heideggerovim filozofijama, ali postoji znacajna povezanost u pitanjima koja istrazuju

kako se umjetnost i filozofija odnose na vrijeme i povratak®®?

, primjecuje Née. Mnogo je Charovih
fragmenata u kojima se Heraclitova filozofija suprotnosti i borbe jasno ocituje, te izdvajamo samo
jedan od njih:
Au centre de la poésie, un contradicteur t'attend. C'est ton
souverain. Lutte loyalement contre lui.%

Jedan od klju¢nih aspekata Charove poetike, kako ga tumaci Née, jest koncept "povratka".
Ovaj "povratak" ne odnosi se samo na povratak na izvor ili pocetak, ve¢ i na povratak osnovnim
principima i prapocelima, $to je u srzi Charovog filozofskog pristupa jeziku, stilu i viemenu. Charov
pjesnicki jezik Cesto se manifestira kroz fragmente, t.j. kratke, saZete isjecke koji izrazavaju slozene
ideje i emocije. Ovi fragmenti nisu tek slu¢ajno odabrani, ve¢ predstavljaju Charov nacin da u svojoj
poeziji stvori prostor za neprekidni proces postajanja, gdje nista nije kona¢no dovrSeno. Koncept
vremena u Charovoj poeziji igra posebnu ulogu, pri ¢emu se ono ne shvaca linearno, ve¢ kao fluidna
kategorija koja omogucava povratak, ponavljanje, ali i neprestano kretanje naprijed. Char koristi
fragmente kao sredstvo za dekonstrukciju klasi¢nih shvatanja vremena, stvarajuci tekstualni prostor
u kojem se proslost, sadaSnjost 1 buduénost isprepli¢u. Ovaj pristup vremenu dodatno naglaSava
njegovu sklonost filozofskom promisljanju i potvrduje njegovu poeziju kao prostor u kojem se
neprestano susrecu refleksija i akcija, misao i rije¢. Née zakljuCuje da se upravo u ovoj sintezi
filozofije 1 poezije, kroz fragmentarnu strukturu 1 specifian tretman vremena, krije autenti¢nost 1
dubina Charovog pjesni¢kog izraza. ,,Poema je ljubav ostvarena iz Zelje koja je ostala zelja®, (Le
poéme est l'amour réalisé¢ du désir demeuré désir), porucuje Char, te ilustrira ideju da poema, kao
oblik umjetni¢kog izraza, pokazuje ,,da je nemoguée odvojiti ljubav od Zelje*%, analizira Briolet.

Pjesnik uspijeva materijalizirati 1 uzdici tu zelju kroz snagu rije¢i. Medutim, pisati ljubavnu pjesmu,

®1 Fourcade, D. (1971).0p.cit. str. 48.

62 Née, P. (2007). René Char, une poétique du retour. Paris: Hermann. str. 76.

83 Char, R. (1965). Recherche de la base et du sommet. Paris:Gallimard. str.129.

84 Char, R. (1967). Fureur et mystére. Paris: Gallimard. str.67. Prijevod N.S.

% Briolet, D., Bergez, D. (1995). Lire la poésie frangaise du XXe siécle. Armand Colin.
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izrazava duhovnu, platonsku, pa Cesto i fizicku Zelju pjesnika, koja pisanjem dozivljava svoju
konkretizaciju. Ostvarenje te zelje nalazi se u pisanja stihova, u stvaranju poezije, pa se i kroz samo
pisanje ta zelja prvi put dozivljava, ali ta Zelja ostaje ostvarena izvan osjetilne stvarnosti. Ljubav se
izrazava, zZelja se manifestira, ali ostaje u stanju projekta, pa pjesnikova Zelja ostaje neispunjena. U
tom smislu, poezija se promatra kao nedovrseno ostvarenje, koje zarobljava mastu, emocije, osjecaje,
ali ne pripada stvarnosti. Ova ideja je preuzeta iz djela Fureur et mysteére (Bijes i misterija)
objavljenog 1948. godine, te ne ¢ini dio onoga Sto danas zovemo poezija otpora, ali znacajno je
razmotriti Charovo videnje poezije koja sluzi kao sredstvo za materijalizaciju i sublimaciju zelja,
omogucujuci pjesniku i Citatelju da dozive ispunjenje na simbolican nacin. Nadrealisticka inspiracija
je prisutna u Fureur et Mystere, ali Char se od nje udaljava, napustajuci takoder verbalnu agresivnost
svojih pocetaka, dok je jos bio pod utjecajem Sadea.

Charovo djelovanje na terenu bilo je ¢esto komentirano. Kao kapetan u francuskim borbenim
snagama od 1942. godine, komandirao je sekcijom za padobranska slijetanja u podruc¢ju Basses-
Alpes. Tamo, zajedno s hrabrim pojedincima koji su €esto bili marginalizirani ili avanturisticki
nastrojeni, donio je odluku za Zestokim pristupom. Zauvijek ¢e slijediti "oblak otpora" koji je bio
prisutan jo§ od njegove prve zbirke 1927. godine, pod nazivom Arsenal. Jedan tekst tijesno povezuje
ove dvije dimenzije, a to su Feuillets d’Hypnos, posveteni Albertu Camusu, datirani od 1943. do
1944. godine u kojima Char ozna¢ava ,,otpornost jednog humanizma svjesnog svojih duznosti,
diskretnog kada se radi o njegovim vrlinama, koji zeli sa¢uvati nedostupno polje za fantaziju svojih
sunaca, i odluénog da plati cijenu za to.“%

Ce carnet pourrait n’avoir appartenu a personne tant le sens de la
vie d’un homme est sous-jacent a ses perégrinations, et
difficilement séparable d’'un mimétisme parfois hallucinant. De
telles tendances furent néanmoins combattues.

Ces notes marquent la résistance d 'un humanisme conscient de ses
devoirs, discret sur ses vertus, désirant réserver l’inaccessible
champ libre a la fantaisie de ses soleils, et décidé a payer le prix
pour cela. ¢

U uvodnom djelu Feuillets d’Hypnos Char piSe da su njegove biljeske nastale ,,u napetosti,
ljutnji, strahu, nadmetanju, gadenju, lukavstvu, tthom prisjec¢anju, iluziji buduénosti, prijateljstvu,
ljubavi. To govori, koliko su pogodene dogadajem”.®® U najsirem smislu, Char koristi pojam

»dogadaj” kao referencu na posljednje dvije godine okupacije i otpora u Francuskoj. Char

8 Char, R. (1967). op.cit. str. 85.
87 Char, R. (1946). Feuillets d'hypnos. Paris:Gallimard, str. 19.
88 Jbid., str. 7.
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dekonstruiSe taj historijski ,,dogadaj” i oblikuje djelo koje djeluje na razli¢itim razinama. Neki
fragmenti detaljno opisuju stvarne dogadaje, drugi se bave psiholoskim profilom i temperamentom
partizana, dok se neki osvréu na apstraktne teme poput vremena, pisanja, poezije ili promisljanja 0
buducénosti i sustini poezije. Char vjeSto preplice sjecanja, emocije i reakcije na te dogadaje s raznim
oblicima pisanja, $to rezultira time da ,,dogadaj” dobiva dublje znacenje i odjekuje daleko izvan
trenutnog vremena pisca. U tom procesu, Char se ne ograni¢ava samo na opisivanje proslosti, ve¢
omogucuje da se ,,dogadaj” proSiri i na Siru refleksiju o ljudskom iskustvu, ostavljajuci Citatelju
prostora za vlastita razmisljanja 1 zakljucke. Drugim rije¢ima, Char pise u sadasnjosti, kako bi se
prisjetio proslog ,,dogadaja‘“, te ga ucinio dostupnim i za buduénost. Pjesnikova uloga, kako je Char
definira, je da odrzi vezu sa prozivljenim iskustvima kao bi utjecao na promjenu temporalnosti, iz
proslosti u buduc¢nost. O ulozi pjesnika, Char piSe u nekoliko fragmenata Feuillets d'Hypnos,
preciznije u 6., 83. i 168. paragrafu.

L’effort du poéte vise a transformer vieux ennemis en loyaux
adversaires, tout lendemain fertile étant fonction de la réussite de
ce projet, surtout la ou s’élance, s’enlace, décline, est décimée
toute la gamme des voiles ou le vent des continents rend son coeur
au vent des abimes. (6)

Postavlja se pitanje ko su ti ,,stari neprijatelji“ koje pjesnik Zeli transformirati u ,,vjerne protivnike*?
Poznato je da Les Loyaux Adversaires sluzi kao naslov u zbirci Fureur et mystére, no nije sasvim
jasno hoce li Citanje tog dijela pruziti bolji uvid u identitet tih ,,vjernih protivnika®, koji imaju
znacajnu ulogu u Charovom djelu. Kako bi se bolje razumjela njihova uloga, potrebno je istraziti
historiju nastanka zbirke, ukljucuju¢i Charovu korespondenciju s Gilbertom Lélyjem. Iz tih pisama
saznajemo da je Char prvobitno namjeravao zbirku Seuls demeurent nazvati naslovom Loyaux
adversaires, ali je taj naziv na kraju ostao samo kao uvodna napomena. Poznato je i da je Char odustao
od objavljivanja Seuls demeurent za vrijeme rata, a kada je zbirka objavljena 1945., pjesma koja je
otvara nosi naziv "Argument", a ne Loyaux adversaires, ali nosi datum iz 1938. godine. Tekst
,ZArgumenta“ pomaze odgovoriti na gore postavljeno pitanje.

L’homme fuit I’asphyxie.

L’homme dont I’appétit hors de [ 'imagination se calfeutre sans finir
de s’approvisionner, se délivrera par les mains, rivieres
soudainement grossies.

L’homme qui s’épointe dans la prémonition, qui déboise son
silence intérieur et le répartit en thédtres, ce second c’est le faiseur
de pain.

Aux uns la prison et la mort. Aux autres la transhumance du Verbe.
Déborder [’économie de la création, agrandir le sang des gestes,
devoir de toute lumiere.
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Na pocetku, Char piSe da ,,Covjek bjezi od guSenja®, ili medicinskim rje¢nikom ,,asfiksije* koja
oznacava stanje u kojem covjek ne moze disati, ili u ovom slucaju, slobodno se izraziti. Drugim
rije¢ima, Char govori o sukobu koji nadmasuje historijski kontekst, sukobu izmedu covjeka i
»gusenja“, borbi protiv svega Sto ograniCava ljudski zZivot i kreativnost ili svega Sto ogranicava vitalni
ili pjesnicki dah. Nakon te univerzalne pocetne tacke, Char razlikuje ¢ovjeka na temelju dvije glavne
karakteristike koje predstavljaju dvije vrste ljudskosti: prva, koja se usporeduje s rijekom koja buja,
opisuje Covjeka Cija se zelja, ako ne nade izrazaj u masti, oslobada kroz fizicke radnje ili akcije,
ukljucujuci 1 one kriminalne. Ova slika bujice, mogla bi predstavljati nacisticku vladavinu kao novi
potop. Na incijalnomrukopisu, Char je prvo napisao: "Jednima akcija, zatvor i smrt", prije nego §to
je uklonio previse eksplicitan termin "akcija". Dakle, prvi od ,,starih neprijatelja®, kojeg pjesnik zeli
transformirati u ,,vjernog protivnika“ jeste ,,Covjeka akcije”, kojem prethodi ,zatvor i smrt.
Definicija ,,¢ovjeka akcije kao onoga ¢ija se nagomilana Zelja oslobada kroz fizicke radnje zbog
nedostatka maste implicira, indirektno, da je ,,Covjek Rijeci* onaj koji manifestira svoju Zelju kroz
mastu. Ova indirektna definicija poprac¢ena je i jasnijom definicijom koja koristi druge metafore:
,.Covjek koji se oslanja na predosjeéaj, koji kréi svoju unutarnju Sutnju i raspodjeljuje je u
pozoriStima, taj drugi je pekar. Pekaru, ili ,,Covjeku Rije¢i, prethodi ,,transhumancija Rijeci®.

Interesantno je da, kako bi definirao pjesnika, Char koristi alegorijske slike koje pripadaju
poljoprivrednom svijetu koja je jo$ uvijek zemljoradnic¢ka, kao $to su drvosjeca (,,koji kréi svoju
unutarnju Sutnju‘‘), pekar (,,onaj koji pravi hljeb*), pastir (,,transhumancija Rijeci®) ili, dalje, kovac
ili potkivac kada kaze: ,,Kujem Zeljezo nevidljivih kop¢i*. Dakle, ,,Covjek akcije 1,,covjek Rijeci* su
stari neprijatelji, ¢iji su putevi odigledno razli¢iti. Sta onda odreduje te stare neprijatelje i ta ih
osuduje na suprotne sudbine? Drugi dio ,,Argumenta‘ krije odgovore na ovo pitanje.

Nous tenons [’anneau ou sont enchainés cote a cote, d’une part le
rossignol diabolique, d’autre part la clé angélique.

Sur les arétes de notre amertume, [’aurore de la conscience
s’avance et dépose son limon.

Aotitement. Une dimension franchit le fruit de [’autre. Dimensions
adversaires. Déporté de [’attelage et des noces, je bats le fer des
fermoirs invisibles.®®

Ono S$to odreduje te stare neprijatelje 1 usmjerava ih prema suprotnim sudbinama je "ekonomija
kreacije," odnosno tradicionalni bozanski poredak temeljen na suprotnosti izmedu dobra i zla. Ova

usko usmjerena perspektiva, koja razmatra stvarnost kroz dva komplementarna, ali lazna kljuca

"davolskog slavuja" 1 "andeoskog kljuca", stvara suprotnost izmedu ,,Covjeka akcije 1 ,,Covjeka

8 Char, R. (1967). op.cit. 19.
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Rijeci“. Historijska situacija ili prigoda, zahtijeva da se ovaj manihejski dualizam, nadmasi ili
prevlada kako/ bi se suprotstavilo smrtonosnom ucinku nacistickog terora sa necim vitalnim, te
prevazidu granice izmedu dobra i zla. Sto se ti¢e druge slike, one o stvrdnjavanju ,,transhumance*,
termin iz hortikulture koji oznacava ubrzanje sazrijevanja plodova, ona simbolizira ubrzano
sazrijevanje i stvrdnjavanje koje je potrebno za prilagodbu na historijske okolnosti. Stoga, uvod u
zbirku Seuls demeurent, u svakom slucaju, predstavlja zatvaranje: ,,Kujem zeljezo nevidljivih kop¢i®.
Kovag, koji kuje zZeljezo nevidljivih kop¢i, predstavlja kreativnost koja se suoCava s ogranic¢enjima i
preprekama, a istovremeno trazi kljuc za otklju¢avanje novih moguénosti. lako su ovi klju¢evi mozda
lazni 1 stvaranje koje pokusava dose¢i osudeno je na propast, pjesnik se upusta u ovu borbu s velikom
hrabros¢u 1 odlu¢noséu. ,,Argument™ ne samo da istraZzuje granice umjetnosti i stvaranja, ve¢ i
izrazava duboke unutarnje borbe i traZzenje smisla u svijetu prepunom kontradikcija. Kompletnom
ovom analizom moZzemo opravdati naziv ovog poglavlja, ali i saZeti Charovu etiku akcije koja se
prema Bertrandu Marechalu ocituje kroz tri klju¢na imperativa : nuznost transformacije, nuznost
pojednostavljenja i ogranicenosti akcije. ,,Char vjeruje da je transformacija covjeka, iako izazovna,

«70

moguca ¢ak i u modernom svijetu prepunom deterministickih teorija“’", zakljucuje Marechal.

[...] (Le libre arbitre n’existerait pas. L’étre se définirait par

rapport a ses cellules, a son hérédité, a la course breve ou

prolongée de son destin... Cependant il existe entre tout cela et

al’Homme une enclave d’inattendus et de métamorphoses dont il

faut défendre [’acces et assurer le maintien.) (155)
Ova ,.enklava neocekivanog i metamorfoze* predstavlja prostor slobode u kojem se ¢ovjek moze
promijeniti i usmjeriti svoj Zivot ka viSim ciljevima. Nadalje, nuZnost jednostavnosti i ograni¢enosti
akcije, moze se objasniti pomocu jednog kratkog fragmenta iz Feuillets d’Hypnos:

Autant que se peut, enseigne a devenir efficace, pour le but a

atteindre mais pas au-dela. Au-dela est fumée. Ou il y a fumée il y

a changement. (54)
Ovdje Char naglaSava potrebu da se akcija ograni¢i na ono §to je neophodno, bez da se ide dalje.
Treba djelovati, biti "ucinkovit", ali samo s ciljem postizanja odredenog cilja, a cilj je poraz Zla,
"nacisticke odvratnosti", ne kao politi¢kog koncepta vec¢ kao "poduhvata uniStenja". Medutim, pjesnik
precizira da je akcija koja se poduzima privremena, kontekstualna 1 prilagodena okolnosti, jer "Au-

dela est fumée", buducnost je neizvjesna, a danasnje borbe mogu se pokazati uzaludnima sutra.

70 Marchal, B. (2016). ,,L’action et le verbe dans Feuillets d’Hypnos®. Etudes littéraires, 47(3), str. 17-33.
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Medutim, to je nemoguce ako se stvari ne pojednostave, tacnije bez ,,potrebe za pojednostavljenjem,

«71

da se sve sjedini u jedno*“’", objasni¢e Char u jednom od fragmenata iz Feuillets d’Hypnos.

3.4.1. Feuillets d’Hypnos

Feuillets d’Hypnos ili Hipnosovi listi¢i je jedinstveno djelo, kako u svojoj koncepciji, tako i u
formi, posve¢eno Charovom bliskom prijatelju, Albertu Camusu. U grckoj mitologiji, Hypnos, brat
blizanac Thanatosa, predstavlja san, a Charovo koristenje ovog simbola moZze se interpretirati kao
njegova namjera da uspava svoju kreativnu aktivnost tijekom ratnog razdoblja, u kontrastu s ratom i
bukom, povlaceci se u unutarnji svijet refleksije i meditacije. Zbirka se sastoji od 237 numeriranih
fragmenata, neSto poput Pascalovih Pensées. Tekst je strukturiran poput arhipelaga, kombinirajuci
elemente dnevnika (koji Char opisuje kao ,neka vrsta Marka Aurelija”), maksime, anegdote,
meditacije, pjesnicke briljantnosti, sje¢anja i dijelova pisama. Ova fragmentarna struktura omogucuje
duboko introspektivan i meditativan ton, koji odrazava tezinu Zivota u tajnosti i sirovost zimskih
uslova makija. Jednako, ova djela svjedoce o tezini i opasnostima tajnog zivota, ali i o unutarnjoj
snazi 1 duhovnoj otpornosti koja je bila potrebna za prezivljavanje, kako Chara vojnika, tako i
pjesnika. Ponavljamo da Char nije pristajao objaviti ni slovo, tokom rata i okupacije, pa se ¢ini kao
da je nalazio da kada se historija napuni zlo¢inima, ispravan odgovor pjesnika nije u glasnom protestu,
vec u,,snu” ili utiSavanju glasa kroz poeziju. Osim konkretnog sukoba protiv nacistickog neprijatelja,
nuzna je i borba protiv samog vremena kako bi se izbjeglo da ¢ovjekovo bi¢e bude progutano idejama
bolesnog vremena, pogodenog sumnjom 1 prijetnjama radikalnog pesimizma koji slabi najjaca
uvjerenja:

Le temps n’est plus secondé par les horloges dont les aiguilles
s ‘entre-dévorent aujourd’hui sur le cadran de [’homme. Le temps,
c’est du chiendent, et [’homme deviendra du sperme de chiendent.

(18)

Pjesnicki prevedeno ,,Vrijeme viSe ne prati satove®, sugerira da se vrijeme viSe ne mjeri satom.
,»Vrijeme je korov, a ovjek Ce postati sjeme korova“. Korov koji unistava vrt, sada je vrijeme koje
razara sve, te Covjeka pretvara u sjeme. No, ,,sjeme korova®, to jeste Covjek, ponovo se rada, a vrijeme
se reciklira. Pesimisticno Charovo poimanje vremena kao gangrenoznog odredivat ¢e postupke
pjesnika 1 otpora prema samom sebi, prema svojoj bra¢i po oruzju, prema svijetu i postojanju.

Charovo pisanje se steze u biljeske ili fragmente, a poetski lirizam blijedi u korist drzanja

7 Char, R. (1946). op.cit. str. 126.
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pobunjenickog vode koji nema puno vremena za umjetnost, vodec¢i svoje ljude poput ratnika, a ne
kao umjetnika koji je privremeno izgubio svoj autoritet.

J’écris brievement. Je ne puis guere m’absenter longtemps.

S’étaler conduirait a l’obsession. L’adoration des bergers n’est

plus utile a la planete. (31)
Ovaj odlomak razmatra kompleksne odnose izmedu aktivnog ¢ovjeka i pjesnika, kao i izmedu akcije
otpora 1 pjesnicke kreacije. Vazno je napomenuti, u kontekstu proucavanja ove zbirke, da Char,
suocen s pesimistiCkim iskuSenjima, nastoji ograniciti zlo na specifi¢ne okolnosti. On ne opisuje krizu
ljudske historije proizaslu iz samog Covjecanstva, ve¢ krizu historijskog vremena koja ugrozava te
uslove i dijeli ljude. Voda vojne jedinice i pjesnik Char, istrazuje zajednic¢ko iskustvo i sudbinu grupe

ljudi, te kako se individualni glas poistovjecuje s glasom kolektiva.

Les métaphores ne visent pas la totalité du moment historique, mais

privilégient un de ses aspects, la 'condition' d’un 'mous', d’une

instance énonciatrice élargie a la collectivité des hommes dont le

sujet partage le destin exceptionnel. (54)
Posljedn;ji fragment ove zbirke, svjedocanstvo mracnih godina, zavrSava se otvaraju¢i novi horizont,
preciznije nadom. Starobinski piSe da su Charove pjesme koje uzdizu ljepotu ,,najpateti¢nije, "La
rose de chene“, poema u prozi, ali zavrSetak ove zbirke, kao da predstavlja post scriptum ili

,finale* Feuillets d’Hypnos*.

Chacune des lettres qui compose ton nom, 6 Beauté, au tableau

d’honneur des supplices, épouse la plane simplicité du soleil,

s’inscrit dans la phrase géante qui barre le ciel, et s’associe a

[’homme acharné a tromper son destin avec son contraire

indomptable : ’espérance.
Citirani tekst o ljepoti, posebno u kontekstu nadanja, implicira da ljepota nije samo estetski fenomen,
ve¢ duboki duhovni princip koji moze potaknuti nadu i inspiraciju ¢ak i u najtezim trenucima. Charov
opis o tome kako svako slovo u imenu ,,ljepote* obuhvaca "ravnu jednostavnost sunca" i povezuje se
s ¢ovjekom koji traga za nadom, sugerira da ljepota ima mo¢ da pruzi smisao i transcendenciju cak 1
u suocavanju s patnjom 1 tragedijom. Umjesto direktnog, bu¢nog protesta, pjesnik koristi mo¢ rijeci
da se povuce u introspekciju, meditirajudi i traze¢i dublje znacenje u tiSini, pa povlacenje u ,,san”
predstavlja metaforu za unutra$nji mir i kontemplaciju, s perom u jednoj, a s pusSkom u drugoj ruci,
tiSina je predstavljala krik, ali 1 otpor. Charov muk se moze posmatrati kao nacin da se ponovno
prisvoji vlastiti identitet. TiSina u Charovoj poeziji nije samo odsutnost zvuka, ve¢ prostor za
autenti¢nu rije¢ 1 pjesnicki izraz, priprema za buducnost i svojevrsni oblik otpora. TiSina, prema

Michel, ,,nije odsutnost komunikacije, ve¢ obecanje buduceg govora i nepoznatog jezika, a Charov
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muk slijedi filozofiju Sun Tzua 1 borilackih vjestina, §to ga ¢ini duboko politickim 1 pjesnickim
¢inom.“’? Pitanje mraka, nije se postavljalo u prvim Charovim zbirkama, pojavljuje se tek nakon
otpora, sa Fureur et Mystere, istodobno s napretkom ideje poezije za sve.

Dans nos ténébres, il n'y a pas une place pour la beauté. Toute la

place est pour la beauté. (237)

Iza Charove tiSine nije observacija, nego akcija ¢ovjeka koji ¢e napustiti svoj pjesnicki identitet,

jer poezija je kreacija slobodnog Covjeka, iza kojeg mora stajati ljepota. Stoga, povlacenje u ,,san”
predstavlja metaforu za unutrasnji mir i kontemplaciju, §to omogucava suoCavanje s teskim

"73 pisat ée Char, govore¢i

vremenima na suptilan i introspektivan nacin. "Odgovorio sam na udarce
kao ¢ovjek koji u ,,angazmanu®, u bretonovskom smislu te rijeci, nije posmatrao nista politi¢ko, nego
vojno. Char zapravo postavlja pitanja kakvu snagu imaju rijeci pred najveéim globalnim sukobom,
¢emu uopée pisati ako su rije¢i nemoéne? "Sjaj u meni traje, poezija ¢ée me ukrasti od smrti",™
objaSnjava Char. U suStini, Char nije bio borac za Otpor samo kao historijska figura, ve¢ u apsolutnom
kontinuitetu sa pjesnikom koji je oduvijek bio. U vrijeme Pokreta Otpora Char je uspio preoblikovati
i uzdié¢i zivot, koristeéi iste resurse koje vidimo u njegovoj poeziji. Ovdje se susre¢emo s
jedinstvenom alhemijom bola i radosti na djelu. Kada je rije¢ o pjesniku, granice izmedu konkretnog
1 apstraktnog su suStinski nevidljive. Poezija, kao jedini pokreta¢ svijeta, djeluje izmedu njih,
prenoseci stvarnost i u jednom 1 u drugom smjeru. Pojava stvarnog je sama po sebi uslov da se Covjek

probudi iz hipnoze.

Résistance n'est qu'espérance. Telle la lune d'Hypnos, pleine cette

nuit de tous ses quartiers, demain vision sur le passage des poémes.

(168)
Char opisuje otpor kao ,,samo nadanje®, ali umjesto termina espoir, ¢est kod Camusija ili Malrauxa,
pjesnik koristi espérance. Larousse objasnjava razliku izmedu ova dva termina, t.j. I'espérance kao
teolosku nadu, dok I'espoir predstavlja svakodnevnu nadu. Boutiquin zaklju¢uje da ,,Charov
I'espérance ne treba povezivati s kr§¢anstvom, ve¢ s idejom ,,neo¢ekivanog® ili ,,nepredvidljivog®,

$to je sustinski cilj njegove poezije*’°. Ishod rata je nepredvidljv, sloboda je odusutna, ali nada ostaje.

A tous les repas pris en commun, nous invitons la liberté a
s'asseoir. La place demeure vide mais le couvert reste mis. (131)

2 Michel, L. (2016). ,,Obscurité de René Char*. Etudes littéraires, 47(3), 51-63.

78 Char, R. (1971). Recherche de la base et du sommet. Paris: Gallimard. Str. 42. Prijevod N.S.

"4 Char, R. (1950). Les Matinaux. Suivi de La Parole en archipel, Paris: Gallimard, coll. « Poésie », 1969. str. 14.

5 Boitquin, J., Lisse, M. (2021) ,,René Char: poéte de la révolte? Une étude de 'Fureur et mystére' a I’aune de L’Homme
révolté d’ Albert Camus.* Université catholique de Louvain. str.16.
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3.5.  FRANCIS PONGE, OTPOR U POEZI1JI

,Prelaz sa Chara na Pongea znadi potpuno promijeniti svemir,*’®

primjecuje Briolet na
pocetku svoje analize o Pongeu. Time Briolet ne oslikava samo razliku u pjesnickom stvaralastvu
izmedu ova dva pjesnika, ve¢ i radikalnu promjenu u pristupu poeziji koju Ponge nudi. Dok je Char
poznat po svojoj simbolickoj i hermeti¢noj poeziji, Pongeov pristup je jedinstven, inovativan i
»revolucionar®, nude¢i ¢itatelju potpuno novu dimenziju dozivljaja i interpretacije pjesnickog izraza.

Francis Ponge, roden je 27. marta 1899. u Montpellieru, a umro je 6. augusta 1988. godine u
Bar-sur-Loupu. Obitelj Ponge preselila se u Avignon 1900. godine, gdje je Francis proveo svoje
djetinjstvo uz svoju sestru Héléne, rodenu 27. juna iste godine. Zivjeli su burzujskim Zivotom u
protestantskoj zajednici Avignona, ¢esto odlaze¢i na ljetovanja u planine. Francis je 1908. upisao
srednju $kolu Frédéric-Mistral, a ve¢ sljede¢e godine obitelj se preselila u Caen zbog premjestaja
Francisova oca. Francis je pohadao srednju $kolu Malherbe, gdje je bio sjajan ucenik. Ljetne praznike
provodio je na plazama Normandije i na jugu Francuske. Tijekom 1913. godine putovao je u
Holandiju, Belgiju i Ujedinjeno Kraljevstvo sa svojim stricem i tetkom. Prvi svjetski rat je prekinuo
njegove ljetne praznike u Thuringiji, nakon ¢ega je radio u vojnoj bolnici u Caenu. Francis je 1915.
godine postigao najbolji rezultat u akademiji za esej o "Umijeéu samostalnog misljenja". Nakon smrti
rodaka na frontu, odlucio se prijaviti u vojsku, ali ga je akutna upala slijepog crijeva sprijecila u tome.
1916. godine upisao je hypokhagne’’ u gimnaziji, Louis-le-Grand u Parizu, gdje je objavio svoj prvi
sonet pod pseudonimom Paul-Francis Nogeéres. Studirao je pravo i filozofiju na Sorboni, ali nije uspio
zavrs$iti studij zbog treme tijekom usmenih ispita. Mobiliziran 1918. godine, sluzio je u pjesastvu u
Falaiseu i Metz-u gdje je Citao Nietzschea, a sSamo godinu dana poslije, obolio je od difterije i proveo
vrijeme oporavka piduéi svoje prve tekstove. lako je bio primljen na Ecole normale supérieure, nije
proSao usmeni ispit. Nakon nekoliko godina boemskog Zivota izmedu Caena i Pariza, Ponge je 1921.
godine napisao Esquisse d’une parabole (Nacrt jedne parabole), koja je objavljena krajem 1922.
Pomirio se sa svojom obitelji iste godine, te je stekao intelektualnu bliskost s ocem prije njegove
smrti 1923. godine. Nakon toga, Ponge se preselio u Pariz sa svojom majkom i sestrom. Godinu dana
kasnije, 1924., po povratku iz Italije, saznao je za smrt Jacquesa Riviérea, te je objavio "A la gloire
d'un ami" u ¢asopisu Commerce. 1927. godine upoznao je Odette Chabanel, s kojom se oZenio 4. jula
1931. godine. Poceo je raditi za Messageries Hachette nekoliko mjeseci prije vjencanja, a Cetiri

godine poslije dobili su kéer Armande. Tijekom politickih previranja 1934., Ponge je sudjelovao u

76 Briolet, D., Bergez, D. (1995). op.cit. str. 102.
" Hypokhagne (sluzbeno lettres supérieures) je prva godina pripremnih literarnih razreda u Francuskoj.
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ljevicarskim protestima protiv radikalne desnice. Postao je sindikalni voda u C.G.T. 1936., te se
pridruzio Komunistickoj partiji 1937. godine i tada se zauvijek odvojio od svoje porodice. Iste godine
je otpusten iz Hachettea. Tijekom Drugog svjetskog rata, Ponge je zavrsio pisanje Le Parti pris des
choses (Na strani stvari)’® 1939. godine. Sudjelovao je u Otporu, postavsi agent za vezu u juznoj,
slobodnoj zoni. Nakon oslobodenja Pariza 1944. godine, postao je urednik knjiZzevnih stranica
Casopisa Action, ali je napustio Casopis 1946. zbog neslaganja s komunistickim stavovima.
Posljednjih godina svog zivota, Ponge je drzao predavanja diljem Europe i radio kao profesor u
Alliance francaise u Parizu od 1952. do 1964. godine.

Autori Anti-Zida, piSu o tome kako su poetski otpor i otpor u poeziji, dva razli¢ita pojma, te
objasnjavaju da poetski otpor moze postojati bez otpora normativnoj poeziji. Ponge bi spadao u red
onih modernih pjesnika, koji potaknuti, nadrealizmom, te avangardom, pruza uvid kako u poetski
otpor tako i u otpor u poeziji. Ono $to Ponge odbacuje jest klasi¢na koncepcija subjekta utemeljena
na cogito, svijesti o sebi i vlasti nad sobom i svemirom. Historijska i metafizi¢ka katastrofa oba
svjetska rata razorila je tu pretencioznu tvrdnju o punini i suverenitetu, uzvikuje Ponge: "Covijek ne
samo da viSe nema niSta; nego on viSe nije niSta; samo to ja. To viSe nema ime... osim
zamjenice!""°Nakon $to je morala odbaciti svoje iluzije o autonomiji, savremena svijest moZe u
otvaranju prema stvarima pronaci jedinstvenu priliku za obnovu i preoblikovanje.

Okretanje prema objektu ne znaci nuzno okretanje od subjektivnosti, ve¢ pronalazenje na¢ina
da je otkrijemo i izrazimo. Ponge se slaze s intuicijom fenomenologije: "Nasa dusa je tranzitivna.
Potrebna joj je stvar koja ¢e je odmah dotaknuti kao svoj direktni objekt."8® Svaka stvar je povezana
s "kompleksom posebnih osjecaja"; opisivati ih znadi razjasniti "emociju”" koju nam pruzaju.
Pongeova kritika klasicne koncepcije subjekta, bazirane na cogitu, svijesti o sebi 1 vlasti nad sobom
I svemirom, predstavlja njegovu poetiku. Pongeov humanizam, pak, temelji se na novom poimanju
covjeka kao "Covjeka koji do sada nije bio poznat covjeku." On potice pjesnike da "prijedu na stvari",
koje nude neotkrivene kvalitete za usvajanje i nove osjecaje za dozivljavanje. Puzevi, kao simbol
Pongeove poezije, "ukazuje ljudima na njihove duznosti" i pruza im lekciju o moralu i zemaljskoj
poeziji.

Branka Bogavac, ugledna jugoslavenska novinarka, objavila je svoje intervjue u 6 knjiga pod

nazivom Les entertiens a Paris (Razgovori u Parizu), medu kojima se u petoj knjizi nalazi i sjajan

8 Branka Bogavac koristi prijevod S gledista stvari, dok je engleski prijevod The nature of Things (Priroda stvari).
™ Ponge, F. (1977). L'Atelier contemporain. Paris: Gallimard. str. 98. Prijevod N.S.

80 22. februara 1962. godine, Francis Ponge pise ovo u predgovoru kataloga izlozbe "Antagonismes 2 - Predmet" u
Muzeju dekorativnih umjetnosti u Parizu.
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intervju sa Pongeom, u kojem Ponge, izmedu ostalog piSe i o svojoj posjeti bivsoj Jugoslaviji,
Zagrebu 1 Beogradu, ali i objasnjava kljucne elemente svog pjesni¢kog stvaralastva:

Ja postupam kao slikar i pravim kompoziciju platna, stavljajuci
predmet u centar svijeta, ili izdvajam neku njegovu najvazniju
osobinu. Iz svega proizilazi covjek. Dok slikar predstavlja predmet
linijjama i bojama, neutralnim materijalom, pisac ih predstavlja
rije¢ima, to jest, materijalom koji je unaprijed opterecen sa najvise
humanizma. Postoje vrlo uski odnosi izmedu predmeta i jezika koji
ih imenuje i odreduje. Filozofirati o suStini i prirodi stvari i
predmeta, istrazivati odnose izmedu zivih bica, covjeka i kosmosa
- to je krajnji ¢in pjesnika.®!

Za Pongea, biblijsko, ,,prvo bijase svjetlo®, zamjenjuje ,,prvo bijase rijec*. U istom razgovoru sa
Bogovac, Ponge ¢e dodati: ,,Pisati, znac¢i upisati svoju memoriju u predmete kao $to su to ¢inili nasi
preci na zidovima pecina. Pisati znaci izmisliti svijet u kome je moguce zivjeti.“ Time, pisanje i
izrazavanje, staro koliko i Covjek, oblikuje i1 definira svijet u kojem zivimo. Pjesnik ide dalje,
objasnjavajuci odnos izmedu svijeta rijeci 1 svijeta ideja ili misli, pri ¢emu rije¢ stavlja na pijedestal:

Ideje stare sa vremenom. Ideje nam nisu ni potrebne. Potrebno nam

je samo da se izrazimo, to jest da izrazimo svoje sopstveno bice,

Sto je sasvim razli¢ito. Ne piSemo zbog ideja nego zbog vitalne

potrebe za izrazavanjem.®?
Jos su nasi preci u antici, oznacavali znacaj pisanja, pa otuda i latinska izreka: verba volant, scripta
manent, s ¢ime se slaze 1 Ponge rekavsi: ,, Pisanje je vaZnije od rijeci, pisanje je poniStavanje vremena.
Ono §to je napisano uvijek je tu.8%“ Sjetimo se Chara i njegovog ,.¢ovjek bjezi od gusenja“,
suprotstavljajuci ,,Covjeka akcije i ,,Covjeka rijeci, dok je kod Pongea ,,Covjek rijeci ili bolje reci
»covjek pisanja“, u znaku jednakosti s Covjekom akcije, pa ¢e i reci: ,,Izraziti se znaci osloboditi se.
Samo ushiéenje dira ovjeka. Ostalo ubija, osusuje, gusi.“® Za razliku od Chara, Ponge je imao dugu
karijeru u komunistickoj partiji, te je 1 za vrijeme Pokreta Otpora objavio zbirku Le parti pris des
choses. Deset godina poslije, Ponge je napustio partiju, te objasnio: “U otporu intelektualaca
komunisti su se posebno isticali. Onda sam postao svjestan ¢injenice da biti komunista znaci uzivati
u izvjesnim privilegijama tastine“®® Uprkos desetogodiinjem iskustvu u partiji i iskustvu u Otporu,*

«86

nijedna od Pongeovih zbirki ne sadrzi ni najmanju naznaku tih dogadaja‘“®, zakljucuje Briolet.

81 Bogavac. B. ,,Covijek je stvorio svijet imenujuéi ga: Intervju sa Francisom Pongom®. Vijesti. 16.06.2012.
8 Ibid.
8 Ibid.
8 Ibid.
% Ibid.
% Briolet, D., Bergez, D. (1995). op.cit. str. 103.
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3.5.1. Le Parti pris des choses

Pjesme iz zbirke Le parti pris des choses istrazuju neizvjesnost ljudskog postojanja i jezika.
Dublje razumijevanje jezika vodi do dubljeg razumijevanja samog sebe. Kako pjesnik kaze:
"Subjektivni covjek ne moze neposredno shvatiti samog sebe, osim u odnosu na otpor koji mu svijet
n87

pruza"®’, pa bez tih vanjskih poticaja i materijalnog svijeta, samospoznaja bila ograniCena i

idejom da je njemu ,,oduvijek zbiljsko pjesnicima teze dokuéivo od idealnog*.® Kako svako ima uvid
u zbilju, pjesnici bi, objasnjava Pavleti¢, trebali savladati tri postojana otpora: ,nijemost i
nepomicnost stvari, nepodesnost rije¢i kao instrumenta izraza i konacno opiranje cjelokupnog bica
Sitatelja, i to da subjektivne predodzbe i misljenja prihvati kao opéenito vaznu objektivnu datost.*8°
Blizak nadrealistickom pokretu, Ponge nikada nije u potpunosti prihvatio nadrealisticke ideje, te
prihvata izazov stvari da ,,gotovo sinhronirano sa nadrealistickom revolucijom u pjesniStvu otpo¢ne
svoju superrealisticku evoluciju programski nastoje¢i da ne pjeva o stvarima nego da usvojim
pjesmama u prozi samo posreduje*.*® Pongeova zbirka proznih pjesama, Le Parti pris des choses,
prvi put objavljena 1942. godine, znacajna je jer se bavi svakodnevnim predmeta na poseban nacin,
odabranih zbog njihove prividne banalnosti, pa je i predstavljena je kao niz pjesama, svaka
usredotocena na poznati predmet (kruh, cigareta, svijeca, gajba), mineralni (kisa), biljni ili zivotinjski
element. Izdvajamo poemu pod nazivom ,,Le Pain* (Hljeb):

La surface du pain est merveilleuse d'abord a cause de cette
impression quasi panoramique qu'elle donne : comme si I'on avait
a sa disposition sous la main les Alpes, le Taurus ou la Cordillére
des Andes. Ainsi donc une masse amorphe en train d'éructer fut
glissée pour nous dans le four stellaire, ou durcissant elle s'est
fagonnée en vallées, crétes, ondulations, crevasses... Et tous ces
plans dés lors si nettement articulés, ces dalles minces ou la
lumiere avec application couche ses feux, -sans un regard pour la
mollesse ignoble sous-jacente.®

Hljeb ovdje postaje pjesnicki objekt. To je ,,jedna amorfna masa‘ koja se oblikuje pod utjecajem vatre
pisanja. Ve¢ od prvih redaka, nadilazi svakodnevni objekt s rijecju ,,merveilleuse®, u smislu da obi¢ni

predmet postaje zadivljujuci i nevjerojatan. ,,Kroz transformaciju koju mu pjesnik daje, hljeb postaje

pjesnicki objekt Sto se postize pazljivim odabirom rije¢i kod Pongea: ‘pojam’, ‘dojam’ odnosi se i na

87 Pavleti¢, V. (1991). Poetizacija Zivotnih obicnosti. Zagreb: Globus, str. 262,
88 Ibid., str. 263.

8 Ibid., str. 262.

% Ibid., str. 264.

%1 Ponge, F. (1942). Le parti pris des choses. Gallimard. str. 46.
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tiskarstvo (hljeb je tiskan zahvaljuju¢i pjesmi), na umjetnost (impresionizam) i na psiholosku
dimenziju osjeta. Rije¢ ,,panoramski‘ podsjeca na igru rijeci gdje se moze ¢uti '‘panem’ (hljeb na
latinskom)“®2, objasnio je Pavletié. Transformacija se jednako postize budenjem osjetila Gitatelja:
prvo se aludira na osjetilo vida kroz pojam ,,panoramski*, a zatim na osjetilo dodira s izrazom ,, pod
rukom* te na kraju na osjetilo okusa. Objekt se mijenja kroz slike koje koristi i zvu¢ne efekte: autor
koristi brojne metafore i analogije za opisivanje svog objekta, preklapaju¢i mineralni i biljni svijet
kroz usporedbe: planine, cvijece, lis¢e. Takoder, Koristi aliteracije u « r » koja docarava zvuk na
pocetku drugog paragrafa. Kroz ove igre sa zvukovima, znac¢enjima i slikama, obi¢ni objekt postaje
pjesnicki objekt.

Pongeova namjera je bila prikazati ove predmete na najprecizniji mogucéi na¢in, naglasavajuci
njihove fizicke osobine i isticuéi njihovu ljepotu. Time se suprotstavljao trendovima svoga vremena,
koji su Cesto zanemarivali svakodnevne predmete kao nebitne. Ponge koristi Sirok spektar stilistickih
sredstava, uklju¢ujuci metafore i poredenja, kako bi predmetima vratio njihovu izvornu jedinstvenost.
Mnogi predmeti, poput cvijeta (posebno ruze), ¢esto su prikazivani kroz kliSeje u poeziji. Ponge
nastoji preokrenuti tu percepciju stvarajuéi iznenadujuce i svjeze slike. Na primjer, leptir je opisan
kao lampist, a cvijet kao "loSe oprana Salica" ili lampa, $to je daleko od uobicajenih poetskih izraza.
U svojim pjesmama, Ponge daje neZivim predmetima ljudske osobine, dok ¢esto dehumanizira ljude,
kao u slucaju mlade majke koja je prikazana samo kroz dijelove tijela. On Zivi nezive objekte i
personificira ih, istovremeno oduzimajuéi ljudsku dimenziju ljudima, koji su rijetko prisutni u
njegovim zbirkama. Kroz takvu personifikaciju i antropomorfizam, Ponge stvara lik puza kao heroja
koji bi trebao sluZziti kao moralni uzor ljudima. Klju¢ni aspekt njegove poezije jest njegova potraga
za preciznom 1 to¢nom upotrebom rijeci, vracaju¢i im njthovo puno znacenje kako bi jezik postao
prikladan alat za izrazavanje stvari.

Medutim, Ponge nije pjesnik svijeta stvari, ve¢ svijeta rijeci. Govorec¢i o svojoj ljubavi prema
latinskom jeziku i otkri¢u Littréa, Ponge je izjavio da je pronasao "drugi svijet, svijet rijeci, francuskih
rijeci, svijet jednako stvaran za mene, jednako dio vanjskog svijeta, osjetilnog svijeta, jednako fizicki
za mene kao priroda."® Naglasio je da je jedan od glavnih ciljeva njegovog rada "vratiti francuskom
jeziku tu gustocu, tu materijalnost, tu debljinu (misterioznu, naravno) koja mu dolazi iz najstarijih
korijena."% Otuda i njegov, koncept "objeu", kombinacija rijeci "objekt ili objet" i "igraili jeu". Ovaj
pojam oznacava igru s rijeCima, gdje se kroz kombinacije slova stvara novo znaCenje. Pongeova

poezija nije samo estetski izazov vec 1 filozofska refleksija o jeziku 1 stvarnosti. Njegova djela

92 Pavleti¢, V. (1991). op.cit. str. 264.
% Ponge, F. (1984). Pratiques d'écriture: Ou L'inachévement perpétuel. FeniXX
% Ibid.
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odrazavaju duboko promisljanje o prirodi komunikacije i znac¢enja, ¢ime otvara vrata za nove nacine
razumijevanja i izrazavanja svijeta oko nas. Kroz Le Parti pris des choses, Ponge ne samo da
redefinira poeziju ve¢ i samu percepciju stvarnosti, pozivajuéi nas da pronademo ljepotu i znacenje u
svakodnevnom zivotu. U konacnici, Pongeova filozofija 1 pristup poeziji naglaSavaju vaznost
svakodnevnog iskustva i pozivaju na dublje razumijevanje jednostavnih, ali esencijalnih aspekata
zivota. OpcCinjen stvarima i jezikom, Pavleti¢ komentira ,,da niko prije Pongea nije tako uporno
nastojao zatomiti, sve ljudsko u sebi samo da bi otkrio pravu bit predmetnosti u stvarima oko sebe.“%
Pongeovu poeziju mnogi kriti¢ari nazivaju materijalistickom, $to svakako i jeste, a Boisdeffre

je etiketira kao i ,,apoeziju“. Pongeov pristup moze se promatrati i kao oblik otpora, odbacivanje
tradicionalnih poetskih tema i stilova u korist dubljeg istrazivanja fizickog svijeta. U ratnom i vojnom
okruzenju, dozivio je kontaminaciju jezika kroz politicku upotrebu i "l'usage honteux du mensonge",
Sto je za njega postalo izvorom gadenja®, pa pjesnik objasnjava:

Je me révoltais contre les mots d'ordre, les communiqués. 1l ne me

semblait pas possible d'admettre que, pour se défendre contre un

autre, il faille se tromper soi-méme, et que l'esprit et ses

expressions soient employés a un autre service que celui de la

vérité,%
Potreba za pobunom protiv jezika unutar jezika sama po sebi postaje pokretacka sila zbirke Le parti

pris des choses, §to izrazava Pongovo uvjerenje da se pisanje bavi suprotstavljanjem rije¢ima:

Une seule issue: parler contre les paroles. Les entrainer avec soi

dans la honte ou elles nous conduisent de telle sorte qu'elles s'y

défigurent.®’
U svojoj kratkoj studiji o Pongeaovom djelu, Sartre primjecuje da je autor, poput svakog svjesnog i
savjesnog pjesnika od Mallarmea, prosao kroz jezi¢nu krizu.“®® Medutim, za razliku od opéeg
nastojanja moderne francuske poezije, koja je ,,uoCavajuci sve vecu protuvjerecnost izmedu svijeta i
rijeci, do krajnjih granica, naglaslila tu odvojenost, Ponge ponovo pokusava zalijepiti rijeci za
stvar<®®, zakljuéuje Robert Champingy. Nadalje, Champingy, primje¢uje neobi¢an oblik naturalizma
koji se izdvaja po tome §to, za razliku od tradicionalnih pristupa, Ponge ne pripisuje jeziku ili logosu
bozansko porijeklo. Umjesto toga, Covjek je taj koji je preuzeo ulogu Boga, a prilagodavanje jezika

stvarima viSe nije bozansko pravo, ve¢ obaveza koju je covjek sam sebi postavio. To je prirodna

% Pavleti¢, V. (1991). op.cit. str. 263.
% Ponge, F. in Philippe Sollers. (1963). Francis Ponge. Paris: Seghers. str. .68-9.
% Ponge, F. (1948). Proemes. Paris: Gallimard, str. 58.
%8 Sartre, J.P. (1947). L'Homme et les Choses. Paris: Seghers. Str.13.
9 Champigny, R. (1952). ,,Le Parti Pris de Ponge*. The French Review, 25(4), 254-261.
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funkcija Covjeka: imenovati stvari. Jezik je za covjeka ono §to je kisSa za oblake ili, kako Ponge kaze,
Sto su sluz i ljustura za puza:

Ainsi tracent-ils aux hommes leur devoir. Les grandes pensées

viennent du cceur. Perfectionne-toi moralement et tu feras de beaux

vers. La morale et la rhétorique se rejoignent dans [’ambition et le

désir du sage.

Mais saints en quoi : en obéissant précisément a leur nature.

Connais-toi donc d’abord toi-méme. Et accepte-toi tel que tu es. En

accord avec tes vices. En proportion avec ta mesure.

Mais quelle est la notion propre de [’homme : la parole et la

morale. L ’humanisme.*®
U ovim posljednjim stihovima, Pongove pjesme ,,Escargots®, pjesnik govori da ,,velike misli dolaze
iz srca”, §to znacdi da se istinske i duboke misli radaju iz unutrasnjeg moralnog i emocionalnog svijeta
covjeka. Moralno usavrSavanje ¢e se odraziti i na stvaralaStvo, ukljucujuéi i poeziju, poslije ¢ega ,,ceS
skladati lijepe stihove®. Da bi Covjek ispunio svoju pravu svrhu, mora prvo upoznati samog sebe —
"Connais-toi donc d’abord toi-méme" — i prihvatiti sebe, ne samo u svojim vrlinama, ve¢ i u manama,
,»en accord avec tes vices™. Ta pomirenost sa samim sobom klju¢na je za uspostavljanje unutarnje
harmonije. Pongeovo ,,spoznaj sebe samog*, podsjeca na Sokratovu filozofiju. Laurent Demoulin, u
svom istrazivanju pod nazivom Le Cratyle de Francis Ponge (Kratil Francisa Ponza), bavi se
pitanjem o poziciji Pongea u odnosu na drevnu filozofsku raspravu izmedu Cratylusa i Hermogena,
koju je Platon opisao, a koje se doti¢e se same prirode jezika. Na jednoj strani, Cratylus zagovara
postojanje prirodne veze izmedu rijeci i stvari, vjeruju¢i da su rije¢i na neki nacin "prirodno"
povezane sa stvarima koje oznacavaju. S druge strane, Hermogen tvrdi da je veza izmedu rijeci i
stvari potpuno proizvoljna, rezultat ljudskog dogovora i konvencije. Demoulin, na kraju svoj
istrazivanja zakljucuje: ,,Ponge nije naivan Cratylus; on je zapravo "sokratski Hermogen" koji se
povremeno prepusta slatkim cratulskim sanjarenjima.**%* Ukratko "Sokratski Hermogen™ odnosi se
na Pongea kao nekoga ko prihvata Hermogenovu ideju da je jezik arbitrarno odreden i1 rezultat
drustvenog dogovora, ali to ¢ini na nacin koji podsjeca na Sokrata—s kritickim preispitivanjem i
otvoreno$c¢u za razli¢ite moguénosti. Pongeova pjesma ,,Gymnaste* metaforicki predstavlja Ponegov

odnos prema jeziku.

Comme son G l'indique le gymnaste porte le bouc et la moustache
que rejoint presque une grosse meche en accroche-cour sur un
front bas.

Moulé dans un maillot qui fait deux plis sur I'aine il porte aussi,
comme son Y, la queue a gauche.

100 ponge, F. (1942). op.cit. str. 54-55.
101 Demoulin, L. (2012). ,,Le Cratyle de Francis Ponge*. Elseneur, (27), str. 73-92.
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Tous les cours il dévaste mais se doit d'étre chaste et son juron est

baste !

Plus rose que nature et moins adroit qu'un singe il bondit aux agreés

saisi d'un zéle pur. Puis du chef de son corps pris dans la corde a

nouds il interroge I'air comme un ver de sa motte.%?
Kroz igru rijeéi i simbola, autor stvara zivopisnu sliku lika gimnasticara. Dva slova ili simbolaG i Y,
oznacavaju fizicke osobine gimnasti¢ara. Slovo ,,G* predstavlja gimnastiCarovu bradu, brkove i
pramen kose, a njegov oblik podsjeca na zakrivljenu liniju, koja je ovdje simboli¢ki povezana s
krivuljama lica gimnasti¢ara. Na sli¢an nacin, slovo ,,Y* simbolizira gimnasti¢arov "rep", vjerojatno
oblikovani dio trikoa ili nacin na koji se tijelo savija. Svojim oblikom, Y podsje¢a na razgranatu
strukturu ili razdvajanje, §to moze odgovarati izgledu gimnasticara, posebno kada tijelo zauzima
odredeni oblik tijekom vjezbe. Domisljata, humoristicna lingvisticka igra znaka i oznacitelja koristi
slova ,,G*1,,Y* kao oznacitelje za fizicke osobine gimnasticara, stvarajuci viSeslojna znacenja. Oblik
slova povezuje se s atributima gimnasticara, naglaSavaju¢i kako se percepcija stvarnosti moze
manipulirati kroz jezik, s dubljim simboli¢kim konotacijama. Autor na taj nacin pokazuje kako se
jezik moze koristiti na slozen i kreativan nacin da prenese viSe znacenja, stvarajuci simbolicke veze
koje oblikuju naSe razumijevanje ne samo kroz ono $to predstavljaju, vec i kroz nacin na koji su
predstavljeni.

Naziv zbirke Le parti pris des choses ili Na strani stvari, lako moze zavarati Citatelja, te ga
lako navesti na pogresan zakljucak o sustini zbirke. Jednako, cesto ¢e se pored Pongeovog imena naci
i atribucija, ,,pjesnik stvari, a vidno je da smo o objektima ili stvarima ovdje najmanje pisali, pa i
kategorizacija Pongea, kao ,,pjesnika stvari“ pada u vodu. Glavna Ponegova okupacija jeste jezik, ili
parole pomoc¢u kojeg Covjek i spoznaje svijet kakav jeste, sa najmanjim naporima da taj svijet
idealizira. Dodatno, naziv zbirke, ukazuje i na svojevrstan oblik revolta tradicionalnoj lirici i
subjektivizmu u kojoj je ¢ovjek u sredistu stvari, a povezivanje rijeci i stvari realizira se pisanjem.

En somme, les choses sont déja, autant mots que choses et,
réciproquement, les mots, déja, sont autant choses que mots. C'est
leur copulation que réalise I'écriture (véritable, ou parfaite) : c'est
I'orgasme qui en résulte qui provoque notre jubilation.1%3

102 Ponge, F. (1942). op.cit. str. 65.
103 Ponge, F. (1971). La fabrique du Pré. Paris: Editions Skira, Coll. Les sentiers de la création, str.. 23.
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4. OSLOBODENJE FRANCUSKE

Period oslobadanja Francuske traje od iskrcavanja u Normandiji (6. juna 1944.) do kapitulacije
posljednjih njemackih uporiSta na francuskoj obali (8. maja 1945.), dok je Korzika oslobodena
izmedu 11. juna i 4. oktobra 1943. godine.

Prije iskrcavanja u Normandiji, razliciti oblici tajne borbe ve¢ su presli u otvorene sukobe koji su
ponekad doveli do privremenog oslobadanja dijelova teritorija, poput Plateau des Gliéres u martu
1944. Francuski odbor za nacionalno oslobodenje (Comité Frangais de Libération Nationale) nastojao
je usmjeriti i koordinirati vojnu aktivnost unutarnjeg otpora s pripremama za saveznicko iskrcavanje
I njegovim razvojem. To je bila misija generala Koeniga, imenovanog u Londonu zapovjednikom
Francuskih unutarnjih snaga (Forces Francaises de I'Intérieur - FFI). Medutim, mnogi pokreti otpora
zeljeli su pokrenuti nacionalni ustanak. Uoci 6. juna, radio poruke koje je BBC emitirao potaknule su
vjerovanje u taj pocetak, sto je dovelo do prerane mobilizacije Vercorsa. Oslobadanje nacionalnog
teritorija bilo je djelo saveznickih snaga koje su se iskrcale, ukljuc¢ujuci divizije generala de Lattrea i
2. oklopnu diviziju Leclerca, uz istovremene, ali ne uvijek koordinirane, akcije FFI-ja.

U meduvremenu, u Parizu je 19. augusta zapoceo ustanak, koji je kulminirao ulaskom 2. oklopne
divizije u grad i kapitulacijom njemackog garnizona 25. augusta. Sjeverna i isto¢na Francuska
oslobodene su pocetkom juna, dok su Nijemci evakuirali jugozapad, uz stalne napade FFl-ja. U
Provansi, 15. augusta 1944., saveznicke snage iskrcale su se izmedu Saint-Raphaéla i Cavalairea,
brzo napredujué¢i prema unutra$njosti uz pomo¢ FFI-ja, oslobadaju¢i mjesta poput Toulona i
Marseillea te Lyona. Oslobadanje isto¢ne Francuske bilo je otezano zbog logistickih problema i
snaznog njemackog otpora u Vogezu. Medutim, saveznicke snage postupno su napredovale,
oslobadaju¢i klju¢na mjesta poput Metza i Strasbourga. Posljednje njemacko uporiSte u Alzasu
oslobodeno je tek 9. februara 1945. godine, a do maja 1945. godine, preostale okupirane zone,
ukljucuju¢i alpske masive i1 atlantske luke, oslobodene su savezniCkim napadima. Na kraju,
oslobodenje Francuske omogucilo je obnovu drzavne vlasti i povratak normalnom Zzivotu, unato¢
razaranjima 1 teSkoama koje su ostale nakon rata.

Kako se teritorij oslobadao, Vichyjeva administracija ustupila je mjesto novim odgovornim
osobama iz ilegalnog pokreta, prema prijedlozima koje su davali pokreti otpora, a koje je potvrdila
Privremena vlada Francuske Republike (Gouvernement Provisoire de la République Francaise —
GPRF), koja se smjestila u Parizu poc¢etkom septembra 1944. Tako Saveznicka vojna uprava (Allied
Military Government of Occupied Territories — AMGOT) nije mogla uspostaviti kontrolu u
Francuskoj, kao §to je to ucinila u Italiji. Razaranja Sirom Francuske zbog bombardiranja, sabotaza i

borbi oteZavala su komunikaciju izmedu Pariza i provincija, od kojih su neke Zivjele u stanju polu-
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autonomije pod vodstvom, ponekad neuskladenih, komesara Republike i departmanskih odbora za
oslobodenje.Volja za reformama, legitimna ogor¢enja prema "kolaboracionistima" i liéne osvete
koegzistirali su u uzavreloj atmosferi oslobodenja. Nuzno procis¢avanje ponekad je dovodilo do
brzopletih presuda koje su donosili improvizirani vojni sudovi ili do egzekucija bez sudenja.
Privremena vlada upravljala je zemljom koja je jo$ uvijek bila u ratu nekoliko mjeseci, te je bila
zaduzena za provodenje zakonskog ,.CiS¢enja“ drustva, koje je slijedilo nakon divljeg ,,¢is¢enja*
tijekom kojeg su kolaboracionisti bili brzo sudeni i pogubljeni. Privremena vlada Republike ponovno
uvodi glavna nacela Tre¢e Republike: demokraciju, temeljne slobode, politicki pluralizam i
sindikalizam. No, $to je jo§ vaznije, u skladu s programom Nacionalnog vije¢a Otpora (Conseil
National de la Résistance — C.N.R), general de Gaulle uspio je obnoviti autoritet drzave. Nacionalno
vijece otpora integrirano je u Savjetodavnu skupstinu (Assemblée Consultative), FFI su ukljucene u
Prvu armiju ili demobilizirane, patriotske milicije raspustene, odbori za oslobodenje svedeni na
savjetodavnu ulogu uz prefekte, a sudovi su zaduzeni za kaznjavanje djela kolaboracije.

Henri Michel u zakljucku Histoire de la Resistance, objasnjava uspjehe francuskog Pokreta

Otpora, njegov znacaj, te trag koji je ostavio na historiju francuske civilizacije i njenog stanovnistva.

Prije svega na razini rata 1 vanjske politike Otpor je sluZio
nacionalnim interesima. Uveo je zemlju u dobru borbu koja nije
bila samo najjaceg intenzitea, nego i utociste obrane Covjeka.
Njezin put obiljezen je zrtvama: neosporna je njezina
nesebi¢nost, hrabrost koju je zahtijevala, predanost koju je
pobudila. Moralno je to bio plemenit i lijep poduhvat i nije
pretjerano napisati da je odao ¢ast Francuskoj.'%

104 Michel, H. (1950). op.cit. str.127.
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ZAKLJUCAK

Analizom Pokreta Otpora, kao oruzanog i neoruzanog sukoba, te analizom trojice pjesnike
poputno razlicitih pjesnickih stilova, karaktera i filozofskih nazora, dosli smo do nekoliko krucijalnih
zakljucaka.

Prvi historijski, pa i statisticki zakljucak jeste da se francuski Pokret Otpora tada, a i sada vise

moze pohvaliti svojim kulturnim, umjetnickim i poetskim dostignu¢ima, nego li vojnim ili oruzanim.
Uloga pobunjenika u oruzanom sukobu bila je znac¢ajna samo u nekoliko specifi¢nih vojnih operacija,
gdje je njihov doprinos Cesto bio viSe obavjestajnog ili informativnog karaktera, nego li vojnog ili
oruzanog. Stoga, moze se zakljuciti da su duh francuskog otpora u najvec¢oj mjeri oblikovali civili,
umjetnici, pjesnici i drugi gradani razlicitih profesija, ukljucujuéi profesore, novinare, izdavace,
pisce, intelektualce i slikare. Prvi znak otpora francuskog kulturnog drustva, bio je sam ¢in pisanja
na francuskom, njihovim maternjem jeziku.
Traze¢i radanje duha otpora u nadrealizmu, primjecujemo da je ipak, moderna poezija, koja se
razvijala od 19. vijeka s pionirima poput Arthura Rimbauda, Lautréamonta, Charlesa Baudelaire i
Stéphanea Mallarméa, kroz pokrete poput dadaizma i nadrealizma, bila ta koja je iznjedrila generaciju
intelektualaca, pjesnika, pobunjenika i aktivista.

Do drugog zakljucka dolazimo blizim upoznavanjem trojice pjesnika, od kojih je svako na
svoj nacin doprinosio kako oruZanom, tako i neoruzanom pokretu otpora. Najlaksi za Citatelje 1 prvi
kojeg smo analizirali, Eluard, najprije je pjesnik ljubavi, pa onda pobunjenik, ¢ija je poezija zbog
svoje jednostavnosti imala najvec¢i odjek, pa su tako njegove poeme 1 postale moralni simbol Otpora.
Drugi pjesnik, Char, pesimisti¢an, hermeti¢an 1 mracan, bitku izmedu pjesnika i pobunjenika vodio
je tiho, jer je nuzda od njega najprije zahtijevala kapetana ili ,,Covjeka akcije®, pa onda pjesnika ili
»covjeka Rije¢i”. U momentu kada je to mogao biti, Char, pjesnik, pisao je da bi se odupirao, pisao
je za sebe, pa je u tom momentu prvo nastajala poema, a iz nje genijalni pjesnik. Treci, jedinstven i
specifican, Ponge, ¢ije kompletno poetsko stvaralastvo li¢i na jedan kompleksni lingvisticki i
umjetnicki eksperiment, te pokuSaj pronalaska vlastitog stila u bogatoj riznici francuskog jezika,
svjestan vjetrometine historije, stavlja znak jednakosti izmedu rijeci 1 stvari. Svjestan ogranic¢enosti
jezika, te da se realnost nikada ne moze potpuno opisati rije¢ima, Ponge je vjerovao u mo¢ pisanja.

Za sve ove pjesnike, iste generacije, prijatelje, katkad i nadrealiste, oduprijeti se, najprije je
bilo pisati. Pisati za sebe, pisati za druge, pisati radi pisanja, pisati u ime ,,stvari jednako materijalnih
kao 1 rijeci, pisati u ime sjec¢anja, u ime zaboravljanja, u ime otpora 1 Otpora. Pisati u ime li¢ne, ali

kolektivne slobode, pa sloboda, stvarnost i poezija jednako postaju retorika Otpora. Ono je §to je bilo
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pisati za pjesnike, oduprijeti se za hiljade onih hrabrih civila i tajnih pobunjenika dvostrukih zivota,
bilo je citati. Ovi pojedinci, nose¢i uspomene i traume Prvog svjetskog rata, kolektivno su nasli se
pred zadatkom pruzanja otpora tijekom Drugog svjetskog rata.

Kroz analizu i razmatranje ranije spomenutih pjesnickih djela, uvidamo da su poezija,
knjizevnost 1 pisana rije¢ bile kljutne u ocuvanju duha slobode i otpora, te ne samo kao izraz
individualnog genija, ve¢ i kolektivnog iskustva i borbe. Eluard, Char i Ponge, kroz svoja djela nisu
samo biljezili dogadaje svog vremena, ve¢ i trijumf ljudskog duha koji, uprkos svemu, uvijek tezi
slobodi, pravdi i istini. Francuska poezija napisana za vrijeme Drugog svjetskog rata, kako bi je
najpravilnije bilo i zvati, posjeduje edukativnu i informativnu vrijednost, deskriptivnu u smislu zbilje,
te opisivanja onoga s ¢ime su se pobunjenici i gradani suocavali, pa njena historijska vrijednost ostaje
neupitna.

Historija pokazuje da svaki put kada druStvo pogodi cenzura, represija, tortura ili bilo kakvo
ukidanje slobode, poezija je ta koja pruza otpor. U antickom dobu, period Rimske Republike iznjedrio
je vrhunska prozna djela i oznacio zlatno doba rimske prozne knjizevnosti. Poslije pada republike, s
dolaskom Rimskog Carstva, poezija dozivljava novi procvat. Sa usponom prvog cara Augusta, Rim
je dozivio ekonomski rast, ali je 1 zabiljezio strogu kontrolu, cenzuru i represiju. No, ocigledno je da
ni u antici, kao ni u Francuskoj za vrijeme Drugog svjetskog rata, ova promjena u politickoj klimi
nije mogla ugusiti kreativni pjesni¢ki duh. Naprotiv, poezija je postala sredstvo otpora protiv
autoritarnih rezima 1 manifestacija slobode u vremenima represije ili Charove ,,asfiksije®.

U konacnici, zakljuujemo da je poezija, u svojim razli¢itim oblicima, pruZala otpor,
izrazavaju¢i misli 1 osjecaje koje su vlasti pokuSavale potisnuti., pa Platonovo ,,Poezija je iskrenija
od historije, jer ne prikazuje samo ono §to se dogodilo, ve¢ i ono §to se moglo dogoditi“!% | u ovom
kontekstu, dobiva posebnu tezinu. Ova saZeta historijska paralela naglaSava stalnu prisutnost poezije
kao sredstva koje omogucava otpor protiv opresivnih rezima, potvrduju¢i njenu ulogu kao Cuvara
slobode 1 kulturnog identiteta u vremenima politickih turbulencija, u razli¢itim epohama ljudske

civilizacije.

195Gonthier. (1983). Platon, 427-348? av. J.-C.. République, Philosophie grecque, Philosophie politique, Utopies. str.
325. Prijevod N.S.
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