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Sazetak

Djela M. H. Haykala i M. A. Al-‘Agqada predstavijaju detaljnu gradu za imagolosku analizu
historije  jednog mentaliteta, proucavanjem njihovih knjizevnih predodzbi, zatim
interpretacijom diskursnih konstrukcija, putem interdisciplinarno orjentirane perspektive

kulturalnog poimanja podneblja u kojima su nastajala.

Odabrano polje istrazivanja drustvenih aspekata proucava dva romana bliskog vremenskog
okvira u kojem realisticno prikazani dogadaji rezimiraju opis i dijalog na posebno razraden
nacin otkrivajuci nove, izvan konteksta vremena, opetovane slucajeve neslucenih razmjera
uskogrudnosti, ljudskog bivstvovanja, koji nepisanim zakonom jacega oslikavaju patrijarhat,

najvecu boljku jednog opceg drustvenog, nakaradnog poretka...

Istovremeno on potkrepljuju idejnu, estetsku i metodoloSku pretpostavku ovog istrazivanja,
prikazane u interpretaciji epohe Moderne arapske knjizevnosti, potvrdujuci pokretacke motive
njihovih autora, kroz ocrtavanje psiholoskih i moralnih profila knjizevnih likova, te autentican
duhovni obrazac knjizevne epohe u kojoj su nastala. Na taj nacin nam daju sveobuhvatnu
poetolosku sliku knjizevnog prostora i njegov trajni uticaj na ljudsko humano misljenje,

osjecanja i umno djelovanje...

Kljucne rjeci: moderna arapska knjizevnost, kolektivni identitet, patrijarhat, diskursne

konstrukcije, kulturalno poimanje



Summary

The works of M. H. Haykal and M. A. Al-‘Aqgad represent a detailed material for the
imagological analysis of the history of a mentality, by studying their literary ideas, then by
interpreting the discourse constructions, through an interdisciplinary perspective of the

cultural understanding of the climate in which they were created.

The selected field of research on social aspects studies two novels of a close time frame in which
realistically presented events summarize the description and dialogue in a particularly
elaborate way, revealing new, outside the context of time, repeated cases of unsuspected
proportions of narrow-mindedness, of human existence that, with an unwritten law, strongly

depict patriarchy, the greatest pain of a general social, freaky order...

At the same time, they support the ideational, aesthetic and methodological assumptions of this
research, shown in the interpretation of the era of Modern Arabic literature, confirming the
driving motives of their authors, through delineating the psychological and moral profiles of
literary characters, and the authentic spiritual pattern of the literary era in which they were
created. In this way, they give us a comprehensive poetic picture of the literary space and its

permanent influence on human thinking, feelings and mental activity...

Key words: modern Arabic literature, collective identity, patriarchy, discourse constructions,

cultural understanding



Uvod

Predmet zanimanja ovoga rada jeste prikaz lika zene u modernoj arapskoj knjizevnosti u
romanima Zaynab (1913) Muhammada Husayna Haykala i Sara (1938) Mahmud‘Abbasa al-
‘Aqqada. Polaze¢i od idejno-tematskoga modela, narativna interpretacija ginocentri¢nog
pristupa knjizevnosti nastupa nakon teorijskog i istrazivackog dijela. Stoga, rad obuhvata tri

nivoa.

Prvi obuhvata upoznavanje sa sadrzajem navedenih romana, biljeZenje pasusa feministicki
klju¢nih narativnih diskursa koji u romanesknoj strukturi zauzimaju dominantne pozicije te
feministicke borbe u pesimisti¢noj poruci o hereditarnosti Zenske nevolje, nemoéi i prenoSenja
emancipatorne snage na nekonvencionalne, alternativne nacine zivota i pripovjednih instanci
zenskih momenata u narativnim postupcima tematizacije, odnosno autotematizacije pisanja u

interpretaciji samosvjesnog naratora koji otvoreno propituje patrijarhalna ogranic¢enja.

Drugi obraduje metatekstualna promisljanja autora u sferi vlastitog narativnog identiteta u
varijanti komentatorskog odnosa, feministicke subverzije te autoreferencijalnog feministickog
potencijala prema moralnim kodovima i konvencijama, gdje su se pisci na tragu realizma
angazirali u analizi i kritici druStvene sredine te ulazili u psiholoski prostor pojedinca,
implementiraju¢i u svoju prozu ekspresionisticke elemente bunta, ponekad ¢ak i prikazom
pobunjene, nekonvencionalne zene u patrijarhalno ustrojenom drusStvu s naglaskom na svijest i
podsvijest protagonistica koje su dozivljavale stigmatizaciju i trivijaliziranje zbog stereotipno

shvacéene Zenske sentimentalnosti.

Na koncu, tre¢i nivo posvecéen je gnoseoloskoj implikaciji feminizma u indiciranju poljuljanoga
gnoseoloskog statusa feministicke naratologije i hereditarnosti zenske sudbine u modernom
pripovijedanju intervenisuci samosvjesnim problematizacijama i nivelizacijama granica unutar
modernisticke reforme u pogledu zanemarene Zenske price te eksplicitnoga otvaranja
feministiCkih pitanja u domenu izrazito heterogene moderne proze i njenom uvodenju

avangardnih, konkretno ekspresionisti¢kih postupaka u romaneskno tkivo.



1. RAZVOJ ARAPSKOG ROMANA | ULOGE AUTORA

1.1. Drustveno-kulturoloski konteksti moderne arapske knjiZevnosti

U XIX vijeku snazno se razvijala nacionalna misao koja je znatno utjecala na politicka kretanja,
pa samim time i na polje kulturne produkcije u arapskom svijetu. To je razdoblje u kojem je
nacionalno odredenje kulturnog djelovanja predstavljalo koncept tzv. narodnog duha, na na¢in
da je odredena slika o drugom nuzno bila nosilac slike o sebi samome. U prilog tome mnoga
napisana djela otkrivaju odnose uspostavljane izmedu svijeta i pojedinaca, $to je predstavljalo

I svojevrstan proces autodefiniranja arapske nacije.

Prosvjetiteljstvo opcenito istice ideju nacionalne kulture, pa tako od perioda renesanse postoji
izvjestan broj imagotipi¢nih tekstova (historijskih, filozofskih, filoloskih i knjizevnih) preko
kojih se moze pratiti konstruiranje stereotipa razli¢itih naroda. Unifikacije koje nadilaze odnose
izmedu kultura oznaCavaju se pojmovima panlatinizam, panarabizam, panslavizam ili

kosmopolitizam ili internacionalizam.

Haykal je na jedan sli¢an nacin, svojim prvijencom Zaynab, napravio prekretnicu u modernoj
arapskoj knjizevnosti u pogledu isticanja drustvenog polozaja zene u razli¢itim epohama od
predislamske do savremene ere. Al-‘Aqqad je takoder zauzeo slicno humanisti¢ko stajaliSte
svojim djelom Sara u kojem i on progovara o zeni, ne priklanjajuci se formalizmu kao praksi

tradicionalnih formi dotadasnjih knjizevnih djela.

Romani Zaynab i Sara potkrepljuju idejnu, estetsku i metodolosku pretpostavku ovog
istraZivanja u interpretaciji epohe u kojoj autori zive, sto potvrduje njihove pokretacke motive.
Oni ocrtavaju psiholoske i moralne profile svojih knjizevnih likova kroz autentican duhovni
obrazac knjizevne epohe. Na taj nacin daju Specifi¢nu poetolosku sliku jednog knjizevnog

prostora i njegovog intenzivnog uticaja na ljudsko misljenje, osje¢anja i ponaSanje.



U samoj posveti Haykalovog romana prisutna je probudena nacionalna svijest, Sto ilustrira

naredni citat:
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Posveta Egiptu...

Toj mirnoj prirodi, bliskoj, ugodnoj... Onima koje sam zavolio i volim... zemlji za koju sam Zivio i za
koju umirem... stjeciStu inspiracije poezije i mudrosti na pocetku vjecnosti. Tebi, Egipte i mojoj sestri,
poklanjam ovaj roman. Zbog tebe sam ga napisao. Bio mi je utociste u boli, Zivio sam da bih ga pisao,
a bez njega bih sigurno proveo zivot beskorisno. Pa hoces li primiti ovaj mali poklon od svog namucenog

sina, Ciji je Zivot pun briga, ali ga on voli iz ljubavi prema tebi?

A ti, moja sestro, ti si prva koju sam zavolio od stanovnika Egipta, a onome koga volim darujem dio
sebe, dio koji je obuzeo godine moje mladosti, darujem tebi, nakon sto sam ga darovao Egiptu. MozZda

ti budes druga koja ¢e ga primiti i dati mi nadu u uzvraéenu ljubav.

Za moj Egipat i moje postojanije... za moju sestru, moje srce i moju dusu.t

! Muhammad Husayn, Haykal, Zaynab, Hindaw1, Kairo, 2012. str.7.



1.2. Nastajanja dva romana u fokusu u kontekstu njihove tematike

Mnostvo proznih ostvarenja iz jednog dugog razdoblja arapske prozne knjizevnosti (al-adab)
nalaze se u brojnim djelima arapskih autora jo§ od prijeislamskog perioda, zatim klasi¢nog
perioda pa sve do perioda moderne arapske knjizevnosti. Medutim, period arapskog preporoda
(al-nakda) sa sobom je donio nove knjizevne oblike, do tada nepoznate arapskoj knjizevnoj
tradiciji, narocita znacajna prozna ostvarenja koja su upravo omogucila arapskoj knjizevnosti
da bude vise prihvacena i ostvarena na sceni svjetske knjizevnosti. Medu tim novim Zanrovima
je i roman, koji je prosao duZi put svoga stasavanja, od pouc¢nog preko historijskog, pa sve do
umjetni¢kog romana. Dodiri sa evropskom civilizacijom, te veoma dinami¢ne historijske
okolnosti ostavljale su traga na gotovo sve segmente kulturnog i knjizevnog djelovanja.
Knjizevnost, kao jedna od najznacajnijih umjetnosti kod Arapa jo$ od prijeislamskog perioda,
zapocela je jedan novi put, izmedu arapskog tradicionalizma i1 daljeg svoga razvoja, ne
zapostavljajudi pri tome svoju veoma dobro ukorijenjenu tradiciju, ali i primajuc¢i odredene
finese evropske knjiZzevnosti, sa kojom je dolazila u neposredan dodir. Roman je tako u zadnjim
desetlje¢ima postao predmetom interesiranja arapskih i zapadnoevropskih istrazivaca u oblasti

knjizevnosti.

Romani, posebno zanimljivi iz razloga sto vjesto komponiraju elemente tradicionalne arapske
knjizevne bastine sa elementima evropskog romantizma, isti€u¢i individualnost, koja u Sirem
kontekstu oznacava budenje nacionalne svijesti i formiranje nove slike arapskog drustva. Tako
je roman Zaynab, egipatskog autora Muhammada Husayna Haykala, prema vecini kritiara prvi
arapski roman, odnosno prvi umjetni¢ki roman u arapskoj knjizevnosti, kao i al- ‘Agqgadov

roman Sara, koji je kolekcionar ideje njegovog prethodnika.

Oba romana karakteristicna su po fenomenu digresije, jer naraciju cCesto karakteriSe
nekontrolisanost slijeda dogadaja, odnosno naratorova sklonost da nastavi igru zavaravanja
Citaoca U prilog prikazivanja suste realnosti. Skretanje s teme naracije i skliznuée u sporednu
pricu, koja naizgled nema dalje spone s narativom, izvjesna je digresija, odnosno pristup tzv.

tradicionalnog autorstva u cilju prikazivanja obilja zanimljivih informacija.



1.3. Uloge Haykala i al-°‘Agqgada u razvoju arapskog romana

Oba autora bila su pod uticajem romantizma, $to se odrazavalo na umjetnicku konstrukciju
njihovih prica, ali oni su istovremeno pokusavali da se otrgnu kontroli individualne sklonosti
kako bi se pitanje Zena tretiralo realnije. Nisu se mogli u potpunosti otarasiti stare tendencije,
jer je trend realnosti upravo dolazio sa stanovista pojedinca. Taj trend se potom u razli¢itim
fazama poceo priblizavati realnoj objektivnoj viziji. Brojni su faktori doprinosili usvajanju ove
doktrine, jer je savremena arapska pri¢a pocivala pod uticajem zapadne price, nastale u
njedrima romantike za vrijeme pada feudalne ere. Ocigledna je dominacija nove doktrine kojoj
je tezilo prosvetiteljstvo, u pogledu ¢ovjekovog oslobadanja od vlastitog samonametnutog

starateljstva i nesposobnosti razumijevanja bez usmjeravanja izvana.

Samim tim prevrat arhai¢nih navika u modernoj arapskoj knjizevnosti i onom najvaznijem §to
predstavlja zene, postalo je Cista umjetnost. Obzirom da je umjetnost svake pri¢e u pocetku
eksperimentalna, zahtijevao se jedan takav napor. U samom postavljanju njenih temelja u njoj
je ucestvovala grupa velikih pisaca kojima to nije bila jedina profesija. Pisci su birali tematiku
autobiografije i privatnog Zivota, pa je upravo zbog toga slobodan li¢ni izbor imao veliki uticaj
na gradenje same price. Njihovi su postupci bili predodredeni, pod uticajem okolnosti proizaslih
iz drustvenih pritisaka, pa se ¢inilo logi¢nim da autor, u vecini slucajeva, izrazava poziciju

osobe u nevolji, koja pati ili pak lebdi u horizontima romanti¢ne fantastike.

2. Roman Zaynab

Veliki egipatski pisac Muhammad Husayn Haykal proslavio se svojim romanom Zaynab, koji
su kritic¢ari predstavljali kao prvi moderni arapski roman. Iako je veé¢ na poéetku napravio veliki
iskorak u egipatskoj knjiZzevnosti, Haykalov roman ¢e se pod punim imenom autora pojaviti tek
petnaestak godina nakon svog prvog objavljivanja jer je, kako stoji u uvodniku jednog od
kasnijih izdanja, postojala bojazan da ime advokata nece poznjeti lik pisca fantastike. Do tada
¢e moderni i idejno avangardni roman Zaynab biti odmjeravan i Stampan pod pis¢evim
pseudonimom egipatski farmer. Same klice romana su ponikle na relacijama izmedu Svicarske
i Francuske, gdje je Haykalov akademski uspon biljezio svoj vrhunac na doktorskom radu na

polju politicke ekonomije. Roman je prikaz svjetonazora onda$njih prilika, osvjetljavajuci
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historijski kontekst Zenskog polozaja u onda$njem arapskom drustvu, dok autor kroz kriti¢ku
potku romana govori o previranjama svojstvenih tom dobu, nudec¢i alternativnu perspektivu

potonjim generacijama.

Fabula romana moze se predstaviti na sljede¢i nacin; Zaynab je radnica na farmi u jednom
egipatskom selu, koja zivi u uzoj bliskoj zajednici. Njena adolescencija blijedi i zenstvenost
vene, pa je primorana na brak sa Hasanom. Uprkos svojoj dobroj naravi, Ibrahim je jedini
muskarac koji je zadobio Zaynabino srce, ali zbog strogih drustvenih ograni¢enja njihovo
zajedni¢ko vrijeme je ograni¢eno i njihova strast nikada nije ni izrazena izvan tih skrivenih
granica. Zaynabin rodak Hamid takoder postaje zrtva njene neodoljive topline, medutim njen

brak sa Hasanom i ljubav prema Ibrahimu ¢ine je svima nedostiznom.

Prica je povezana sa autorovim prozivljenim iskustvom. Naime, Haykal je roden 1888. godine.
Dvadeset i dvije godine kasnije je napisao roman Zaynab dok je studirao pravo u Parizu. Moze
se pretpostaviti da je upravo Haykalovo izlaganje liberalnijoj, evropskoj kulturi probudilo
njegovu kritiku egipatskog, odnosno arapskog drustva. Roman je prvi put objavljen 1913.
godine u egipatskim novinama al-Jarida, a prozvan 'prvi egipatski roman' izmedu ostalog i
zbog dosljedne upotrebe lokalnog jezika, ali i kontraverzne teme. Haykal ga je objavio pod

pseudonimom misri fallah - egipatski farmer.

Dok je al-‘Aqqad problematizirao iskustvo Zene koja izaziva nasilnu ljubav, sumnju i
ljubomoru, roman Muhammada Husayna Haykala kritizira temu ugovorenog braka o kojoj se i
danas raspravlja. Protagonistkinja po kojoj je knjiga naslovljena primorana je da ude u brak
zasnovan na tradiciji, ne na ljubavi. U svemu tome ogleda se konflikt koji stoji u pozadini
tradicije, permanentno prisutan vijekovima, te narativno progrediraju¢a tendencija
romanesknog tkiva koja je istovremeno i koncept interesa i koncept vrijednosti. Haykal je u
svojim intelektualnim nastupima odbijao priznati ‘zaostalost muslimanske vjere’, negirajuéi da
islam karakteriSe samo krutost. Stoga je pozivao na ‘prihvatanje’ egipatskih muslimanki kako
bi one bile ravnopravne kao zapadne Zene. Njegova je prica u potpunosti utemeljena na
stvarnosti. Analizirajuci po prvi put lik zene, on se usudio prodrijeti u strogo zatvoreni muski
svijet. Haykal je takoder pisao o politici i drustvenom zivotu, ukljuc¢ujuci Deset dana u Sudanu,
Memoari egipatske politike, Biografije egipatske i zapadne politike itd. Imao je ulogu u radu
Ministarstva tridesetih godina i predsjedavao Senatom cetrdesetih godina. U polju historijskog
pisanja doprinio je s nekoliko knjiga, Biografija Muhammeda, U kucéi objave, Abu Bekr-al-
Siddig, Omar-al-Faruk i Osman Ibn Affan. Medutim, njegov roman Zaynab je djelo koje se
niko drugi nije usudio napisati, koji je potpisao svojim imenom tek 1929. godine, nakon §to je
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okruZenje postalo relativno spremno da prihvati i prizna jednu takvu promjenu. Haykal je, kako
se navodi, oklijevao i da se prica rezira, sve dok se egipatski reziser Muhammad Karim (1896-
1972) nije odvazio da pri¢u prikaze na velikoj sceni. Karim je napisao scenario za film Zaynab,
koji je dva puta produciran. Prvi put 1930. godine, kao nijemi film, a drugi 1952. godine u
igranom filmu koji je scenirao glumac ‘Abd al-Warit ‘Asr. Roman ¢e posluziti kao inspiracija
za prvi nijemi film u egipatskoj kinematografiji, zasnovan na stvarnoj prici i bit ¢e prikazan
1930. godine, a ve¢ 1952. godine ¢e dozivjeti reprodukciju kroz istoimeni igrani film. Pored
kratkog, ali upecatljivog naslova Zaynab, ¢iji autor isti¢e da “zasluzuje da bude nosen”, jos
jedan roman naslovljen Zenskim imenom, roman Sara takoder zasluzuje da bude razmatran kao
naro¢it dio al-‘Aqqgadovog autorskog opusa. Rije¢ je ponovo o knjizevnom prvijencu, Ciju
okosnicu ¢ini opet odnos pojedinca u odnosu na druge. Imagolosku gradu tog romana moguce
je posmatrati na tekstualnoj analizi leksike hijerarhiziranih odnosa, ali i vantekstualnom nivou
stavljanjem teksta u drustveno-historijski kontekst. Dok leksi¢ka analiza u prvi plan stavlja al-
‘Agqqadovu upotrebu egzoticnih imena, turcizama i rije¢i fantazama, u sredistu strukturalne
analize nalazi se odnos naratora prema promatranoj kulturi s teZiStem na vremensko-prostornim
vezama i odnosima medu likovima, Sto tezi jednoj dokumentarnoj vrijednosti romana. Na
vantekstualnom nivou roman Sara je stavljen u kontekst imperijalisticke i kolonijalisti¢ke
politike druge polovine 19. vijeka. Kroz roman se ponajviSe primjecuje autorov li¢ni odnos
prema Jevrejima i njihovoj kulturi, koji je vazan element u al-‘Aqqadovom poimanju identiteta

kao i njegovom samodefinisanju kroz pomenuti etnos.

2.1. Drustveni kontekst romana Zaynab

Najistaknutija ¢injenica u konzervativnim arapskim drustvima jeste da romanti¢no prikazana
tradicija u pogledu slike zene na kraju uvijek skoncava tragi¢no. Poput svojevrsne umjetnosti u
smislu izmisljenih incidenata, nakon ¢ega uvijek uslijedi poricanje koje pitanje ponovo vraca
na pocetak, ili u propalom pokusSaju unapredenja odredenog fenomena, nakon §to Se sve zavrsi
pocne se istrazivati njegovo porijeklo i sami razlozi njegovog nastanka. Ono Sto karakteriSe
ovakvu vrstu narativa jeste i svojevrsno pregnuée da unaprijed osmisljeni incidenti uvijek
okoncavaju neuspjelom potragom za njihovim uzrocima, ¢ime unapredenje odredenog

fenomena ostaje zarobljeno u matrici imaginarnog usuda.
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Po Haykalovom iskazu, dogadaj opisan u njegovom romanu navodno je stvarni dogadaj, pa je
prisutan izuzetno snazan egzoti¢ni prizvuk, koji ne isti¢e samo orijentalni fantazam mladi¢a
nego i odredenu ideju o zeni. UtjeSno je to da put do naturalizacije vodi preko promjene

njegovog identiteta.

lako je glavni lik romana Zaynab Hamid vrlo blizak pripadnicima promatrane ruralne kulture,
u odnosu prema likovima koji ga okruzuju primjetno se osjeca njegova nadmoc. Valja istaknuti
i Cinjenicu izbora glavnog Zenskog lika, pripadnice promatrajuce kulture, predstavljene kao
inferioran lik zbog svog spola i okolnosti u kojima odrasta, te samog drustvenog statusa. Njena
se inferiornost oCituje u nacinu na koji se izrazava, govore¢i vrlo malo i Cesto se koristeci
mimikom i gestama. Retoric¢ki tempo kojim je radnja romana struktuirana vrvi o drustvu i
druStvenim problemima koji odrazavaju stanje u koje je pisac zapao, prvenstveno nac¢inom na
koji predstavlja Hamida, koji mu je stavljen na raspolaganje, zatim moguc¢nostima da se upozna
sa temom slobode i pravde, kao i to da razgovara o ,bra¢noj temi“ u tipiénom seoskom
okruzenju. Sve navedeno ispoljio je na snishodljivom jeziku sa svojim ocem, koji je zivot
proveo u dubinama sela. Pisac progovara kroz svoje likove, dominirajué¢im stilom, on implicira
da predstavi ideju i da je otjelotvori kroz ponasanje svojih likova. Razgovor vremenom ishodi
romantiku, dok Klju¢ romanti¢ne dijagnoze postaje sam izbor koji preuzima sobstvo, a zatim
slijedi odbacivanje, koje na kraju ishodi jedan potpuno negativan koncept. Pri¢a na kraju
skoncava na nacin koji je Haykal sam odabrao za svoju heroinu, da bude potpuno odsutna sa

scene romana i radnje njegovih dogadaja.

Pri¢a asocira i na Dumasovu Damu s Kamelijama, koja je inspirisala Sopena da komponuje
muziku za istoimeni balet i Verdija za operu Travijata. Dama s Kamelijama, kao i Zaynab,
skoncavaju na identi¢an nacin, od tuberkuloze - poznate romanti¢ne bolesti, iako Haykalov
izbor da odabere upravo ovu bolest nije realisti¢an i dozivljava se kao apsurd u narativu romana.
Upravo je zapanjujuce da krajnje miran zivot moze ishoditi takav tragican Kraj, niti je iko uopce
mogao posumnjati na bolest poput tuberkuloze; U ovim egipatskim selima, gde je uvijek cist vazduh

i otvoreno sunce...?

Medutim upravo je ljudsko ugnjetavanje uzrokovalo ovu bolest. Tuberkuloza ni u kojem slu¢aju
nije bila poznata medu njima, $to ukazuje na to da je ona proizasla samim ljudskim djelovanjem.

Zavrsetak narativa odrazava jednu pis¢evu misao koja Se namece kao zakljucak:

2 Muhammad Husayn, Haykal, str.182
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Ali Zaynab je osudena na smrt 3, postizuéi na odreden naéin jos veéi stepen agresije prema njoj.
Krajnji rezultat do kojeg dolazi Hamid, vlasnik prave krize, dok pokusava pronaéi rjesenje,
pribjegavaju¢i drugadijem izboru nacinu zivota, upravo otkriva da je Zaynabina smrt

uzrokovana i da snosi posljedice jednog nametnutog problema, nikako svoga vlastitog.

2.1. Stilski i tematski minimalizam Haykalovog diskursa

Haykal je svoj roman pisao u Parizu, nesumnjivo pod osje¢ajem nostalgije, opisujuéi scene na
tlu Egipta na nacin na koji to moze ¢initi samo autohtoni Egipéanin. Muskarac koji uspijeva
pisati o Zeni, i pri tome kritikuje drustvo, dok su njegove kritike vrlo logicne, i jo§ k tome i
veoma empati¢ne. Malo toga u romanu se moze uzeti za zlo. Pisac opisuje stanje u koje je
drustvo zapalo kao neuspjeh, kao drustvenu bolest, posljedicu jedne apatije, Sutnje ili Zelje da
se ispuni ono §to se o¢ekuje kroz konvencije, kulturu ili ¢ak vlastito neznanje. Ime Zene je zaista
prikladan naslov koji na izvjestan nacin odrazava ljepotu narativa ove price i vrlo je prikladno
ime prvog modernog egipatskog romana. Nakon svog prvijenca Haykal se iskazao kao autor
niza pisanih djela, poznato ime u egipatskoj politici 1 medijima i privilegovan ¢lan druStva. U
romanu Zaynab on je uspjesno humanizirao i kontekstualizirao egipatsko drustveno pitanje, bez
previse prijekornog glasa, izrazavajuci svoje simpatije prema egipatskom seljaku, koji je 1 dalje
primoran da podnosi ekstremne Zivotne nedace, ¢ineéi to uz veliko dostojanstvo. Romanesknim
narativom dominira spoljni opis likova, u jednom opéem narativnom opisu, ali unutrasnji
dozivljaj likova se moze Citati izmedu redova, iz njihovih postupaka, stavova i medusobnih
razgovora. Na nekim mjestima autor je narator koji pokrece likove, namecucéi svojim likovima
sopstvene ideje, ne dozvoljavajuci im da se u potpunosti izraze. To svakako umanjuje potencijal
njegovog knjizevnog djela, utoliko vise jer oduzima likovima autenti¢ni karakter u jednom
logi¢nom slijedu dogadanja. Na taj nacin autor €ini likove staticnim i u potpunosti nerazvijenim,
kontrolisanim s njegove strane, zadrzavajuéi odredenu distancu izmedu sebe i likova, Cesto
stavljajuci sebe u prvi plan u pokusaju da izjednaci predstavljeni lik sa onim §to sam zeli re¢i.
Prisutna su previranja, stagnacije, nekoherentnost dogadaja 1 sl., gdje naizgled
nominalno suverene subjekte zapravo kontrolise strana sila, poput marioneta koje pomocu niti
kontrolise skriveni lutkar. Pri¢a o Hamidu 1 Zaynab ostaje trajno distancirana. U sustini, Zaynab

je na neki nacin izvor utjehe za Hamida, njena se uloga kasnije minimalizira kada saznaje da se

3 Ibid
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njegova rodaka Aziza, s kojom je uspostavio neku vrstu romanti¢ne veze razmjenom pisama,
udaje za drugog muskarca. U pokusaju da sve poveze, autor kroz prikaz "morala seoskog
naroda" u pri¢i o Zaynab u stvari izraZzava svoju zabrinutost, u smislu da je prvobitni problem
koji zaokuplja njegovo razmisljanje u sustini pitanje odnosa muskaraca i Zena. Zaynabina
tragedija potice iz istog izvora kao i Hamidova. U trenutku kada autor uspije povezati dvije ose
svoje price, Zaynab se iznenada udaje i njena veza sa Hamidom biva prekinuta. Prica tada gubi

SVOj Smisao.

2.2. Vaznost pejzaza U romanu

Neki filozofi* smatraju da pejzaz u umjetnosti predstavlja umjetnikovo stanje duha, §to je u
potpunosti o¢igledno u romanu Zaynab, gdje autor isti¢e stvarne, tople i dosta Zivahne opise i
najsitnijih nijansi egipatskih krajolika. Cini se da njega upravo privla¢i priroda, kada je ona
uravnoteZena, mirna i krotka, a ne kako ona ponekad biva, kada je nemirna ili haoti¢na. Takva
jedna veza izmedu ravnoteze u prirodi i ravnoteze u njegovom umjetnickom djelu, na neki je
naéin uspostavljena u pogledu razumijevanja zenskog knjizevnog lika. Nevjerojatni obrati,
prekidi i iznenadenja ove dvije sli¢ne prirode autor pokuSava docarati, opisujuci unutrasnji
svijet razvoja duse U pogledu karaktera Zzenskog lika. Okruzenje koje se u prvi mah ¢ini
odvojeno od dogadaja, kao neutralan element, manifestuje se u opisima sela tokom daljeg
razvoja radnje romana Zaynab. Iako se na trenutak ¢ini da Haykal pomalo pretjeruje u
opisivanju sela i prikazivanju njegovih ljepota, posve je evidentno koliko opis krajolika igra
znacajnu ulogu u otkrivanju samog lika glavnih protagonista, ali i identifikacije samog pisca,
Sto na odreden na¢in omogucava duboko razumijevanje strukture, a kroz nju i samog znacenja

jezika djela.

A u ovim egipatskim selima, na otvorenom zraku, gdje sunce stalno sija i gdje je miran Zivot, rijetko ko

moze zamisliti bolest poput tuberkoloze. °

Zaynab na kraju romana umire od tuberkoloze, te ovdje pada u o¢i karakteristi¢no obiljezje
opisa krajolika, koje ne pogoduje razvoju jedne takve bolesti, $sto ponovo odrazava duhovni
dozivljaj 1 osjecanja samih likova. Priroda djeluje kao tajna, neshvatljiva sila pred kojom se

ocituje nemo¢ samog ¢ovjeka. Ta ocigledna pomisao na neminovnost ¢ovjekove prolaznosti,

4 Arthur C. Danto, The Transfiguration of the Commonplace, Harvard University Press, Cambridge. 1981.

> Muhammad Husayn, Haykal, str 182.
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ogranicenost ljudskih teZznji koje nuzno zavrsavaju smréu, ukazuje na okrutnost koja se krije
iza pojavnog u prirodi - priroda nije samo pojava, ve¢ kretanje i promjena, stalni nastanak i
nestanak, tj. prolaznost. Ipak, slika prirode u romanu, prikazom krajolika, prenosi dubok osjecaj
same autorove ljubavi prema njegovom zavicaju; ljudima, posebno prema seljastvu. Obilje
seoskih pejzaznih skica ima svoje samostalno znacenje, kompozicijski podredeno klju¢noj ideji
djela u identifikaciji sa glavnom protagonisticom. Opisujuci pejzazne slike prikazuje se dubina
I snaga utjecaja i moci prirode na autora koji je izvor raspolozenja, osjecanja i misli njegovih

protagonista.

2.3. Tragic¢ni kraj Haykalove glavne junakinje

Skonc¢avanje je jo$ jedna odlika romantizma, koja obi¢no projicira ocekivan zavrSetak svih
tragi¢nih pric¢a. Haykal je za svoju junakinju odabrao da bude potpuno odsutna sa scene romana
i daljih dogadanja. Citava naracija moZe Se posmatrati potpuno odvojeno od pri¢e o Zaynab.
Pri¢a zapoceta njome zavrSava se na izdaleka drugaciji i pomalo neocekivan nacin. Zaynab
umire od tuberkuloze, naizgled romanti¢ne bolesti. Autorov izbor njenog skonc¢avanja nerealan
je, jer tuberkuloza nije uobiéajena bolest za arapsko podneblje. Ona je uzrokovana ljudskim
faktorima i njihovim djelovanjem. Ona nije ¢in prirode, nego ljudskog ugnjetavanja, koje moze
dovesti do bolesti nepoznate medu ljudima tog podneblja. Zavrsetak takoder odrazava autorovo
nametanje sudbine glavnoj protagonistkinji, postizu¢i odreden stepen agresije prema njoj, veci
od posljedica koje je uzrokovao sam Hamid. Zaynab je osudena na smrt, dok za Hamida,
uzro¢nika stvarne krize, autor na kraju pronalazi rjeSenje. On pribjegava drugom Zivotu, U

drugom okruzenju, §to poentira kolateralnu Stetu jedne Zene kojoj, kada se problem nametne—

ona umire, snosivsi posljedice tudeg djelovanja koje sama, ni na koji nacin, nije uzrokovala.

Cini se da je pokusaj da se rasvijetli pitanje Zena na podetku savremene arapske pri¢e doveo do
fenomena u kojem subjekat snazno nokautira samog sebe, jer su posljedice takvih rasprava
izrazavale represiju u koju su pisci tog vremena svojevremeno zapadali. Na odreden nacin
prikazana je njihova rasprsena stvarnost u drustvu, konfuzija koja se odrazila i na likove
njihovih prica koji skonéavaju tragi¢no. Tematika je cesto bila identifikacija sa zivotima i
autobiografijama samih pisaca. Daljim prou¢avanjem pitanja zene tokom faza kroz koje je
arapska prica prolazila, kroz intelektualne, politicke i drustvene transformacije koje su je

zadesile u pokusaju da se pribilize simbolici, nametnula je brojne konotacije i na taj nacin
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izazivala smetnje, jer je zapadni model imao izvjestan utjecaj na pisce tog perioda. Zapadna
zena je predstavljala zapadnjacku destinaciju, $to je bila kriza same konvergencije. S druge
strane politicki i drustveni dozivljaji arapske zajednice korumpirani prisilnim intervencijama
pisaca i nedostatkom tehnickih alata, doveli su pripovijedanje i njegove elemente do toga da su
arapski pisci dozivjeli krizu civilizirane interakcije izmedu Istoka i Zapada. Romantizam je bio

jedan provizoran put, ali slijedom okolnosti on se postepeno okrenuo ka realizmu.

2.4.  Hamidovo pismo kao fokalna tacka romana Zaynab

Pismo koje je Hamid napisao svome ocu, u romanu Zaynab, ispisano na desetak stranica, na
intrigantan nacin otkriva pozadinu njegovog psihi¢kog stanja, o¢aja i beznada koje osjeca kao
rezultat neuspjeha u ljubavi. Haykal se zalaze protiv metode ¢itanja i kritike koja se oslanja na
aspekte autorovog identiteta kako bi se dokucilo njegovo izvorno znacenje iz Samog autorskog
djela. U wvrsti kritike protiv koje se bori, iskustvo i evidentna pristrasnost autora sluze kao
SvVojevrsno ‘objasnjenje’ teksta. Pismo vrvi emocijama i autorovim mislima o drustvu u cjelini,
te problemima koji odrazavaju zabludu u koju je sam pisac zapao u liku Hamida, koji mu to
¢ini dostupnim. U pismu autor istim retorickim tempom, kojim se bavio u strukturi radnje
romana, raspravlja o pitanjima slobode i pravde, naro¢ito bra¢noj problematici. Na taj na¢in
obraduje ideju slobode izbora, te na deklarativan nacin, snishodljivim jezikom proklamira Zivot
jednog Egipc¢anina, Koji je proveo Zivot na selu. Autor ustvari otjelotvoruje ideju, koju poentira
kroz manifestaciju svojih likova. Sli¢ne preliminacije koristi i al- ‘Aqqad u romanu Sara, dok
pripovijeda o istoénjackoj zeni, prirodi ljubavi i sumnje, te na vrlo zanimljiv nacin izlaze svoje
intelektualne stavove i ideje. Medutim, al-'Aqqad je vise zaokupljen sklonos¢u da neumoljivo
zamagljuje relaciju pisca u manifestaciji njegovih likova; tzv. nadrealisticki portret koristenja
prakse 'automatskog pisanja’, kako bi se izrazilo 'ono ¢ega sama glava nije svjesna' u polju
lingvistike, discipline za dokazivanje kako je Citava enuncijacija u stvari prazan proces. Lajt-
motiv izrazen pismom docarava raspoloZenje intrigantne teme, odnosno ideje koja se
mnogostruko ponavlja kroz djelo, zakrinkane u ‘biljesku’, kojom se glavni protagonist Hamid
obraca svome ocu: Od danas smatram instituciju braka defektnom, zbog uslova koji su joj vezani.

Zaista vjerujem da je brak koji nije zasnovan na ljubavi i koji ne napreduije s ljubavlju vrijedan prezira.®

6 Ibid, str. 157.
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U liku Zaynab, vrijedne farmerke, koja se treba udati za zemljoposjednikovog sina, uprkos
njenoj ljubavi prema drugome, Haykal izrazava krajnje kritiCan stav prema tradicionalnoj
bra¢noj praksi koja mlade muskarce i djevojke prisiljava na brak koji biraju porodice, kako bi

udovoljili svojim prohtjevima, bez obzira na misljenje mladih bra¢nih parova.

Pismo je upravo pokusaj protesta protiv realnosti u periodu moderne, koja je bila prekretnica
toku arapskog romana. Svojim eksplicitnim sadrzajem ono pruza uvid u sukobe, dogadaje,
kritiku, te kroz analizu i sarkazam daje objasnjenja za krize i dileme kroz koje prolazi pojedinac,
uranjajuci u unutra$njost aktera i protagonista samih dogadaja. Ono po ¢emu se razlikuje ova
vrsta teksta jeste Cinjenica da je on imuniziran od fetiSizacije naracije i spremnosti znacenja.
Samim tim mami da se ukljuci u raspravu, u dijelovima koji ostaju nedoreceni, iz razloga §to
su uvijek spremni za ¢itanje. Tekst pisma je otvoren za tumacenje i reinterpretaciju, dizajniran
na nacin da implicira Citatelja u tumacéenju njegovih drugacijih tumacenja i njihovih znacenja,
anjegova dijalekticka metoda potpuno je oli¢ena u psiholoskom realizmu. Osporavajuci praksu
tradicionalne knjizevne kritike, ono je uslovljeno biografskom namjerom autora, kako bi se
definitivno objasnilo ‘krajnje znacenje’ teksta. Naglasavajuci primat krajnje interpretacije djela
svakog pojedinac¢nog Citatelja, uprkos njegovom ‘krajnjem’ znacenju, koje mu je namijenio
autor. Ono je proces koji eksperimentiranjem istice suptilne ili neprimijec¢ene karakteristike,
pruzajuci novi uvid u kontekst koji razbija narativne obrasce. Unutrasnji dozivljaj protagoniste,
tkalca redova pisma osloboden je svjesnih reperkusija do granica uzasa, ili blaze re¢eno,
‘sramote’, Sto ukazuje da je voden Zarkom i Sokantnom iskreno$¢u. Pismo je produkt iskazan
‘konfesionalnim’ knjizevnim jezikom, daleko od vjestacke prefinjenosti i deplasirane
afektacije. Ono je zaokupljeno problemom ljudske egzistencije i otudenosti modernog zivota i
daje krajnje pesimisti¢nu viziju svijeta, prikazujuci zivot kao igru visih sila u kojima je ¢ovjek
sveden na fiziolosko i duhovno vegetiranje; besmisleno ‘trajanje’ ispunjeno patnjama i
uzaludnim i$¢ekivanjem. Tekst je tkivo, odnosno tkanina autorovih citata, izvuceno iz centra
jedne specifi¢ne kulture, ne samo pojedinac¢nog ili individualnog iskustva. Sustinsko znacenje
djela uvijek ponovo zavisi od utiska njegovog ¢itaoca, nikako od strasti ili stila pisca, sto znaci
da specifikum teksta ne lezi u samom njegovom porijeklu, njegovom kreatoru, ve¢ u njegovom

odredistu — njegovoj publici.

U pismu glavni protagonist dogadaja autenti¢no ocrtava svoje vrijeme, urezujuci u njega vrlo
emocionalne dozivljaje, svoje vlastito iskustvo, punktirajuéi granicu izmedu same ideje i
drustva. Na taj nacin on provocira iz insajderske posmatracke pozicije, zatim postaje outsajder

zele¢i podstaknuti potrebu da se reaguje i progovori o svemu. Hamid je simbol ambicije i
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progresivnih teznji; stvaranja novog, nekonvencionalnog drustva, zasnovanog na izrazenoj

socijalnoj i participativnoj kategorizaciji u pogledu oslobadanja kolektivnog identiteta.

Autorova misao, iskazana u pismu, nastala je iz jednog rasprSenog svijeta, s teznjom sakupljanja
svih rasprsnutih dijelova tog svijeta u jedan zdraviji druStveni kontekst. Tekst pisma nudi
mogucnost stvarnog ¢itanja i promisljanja sadrzaja sa stanovista historijske situacije, koji je u
fazama pisanja (produkcije) i Citanja (recepcije) neposredno bio pod uticajem historijskih,

drustvenih 1 kulturolo$kih faktora.

Hamidovo pismo, iako svojim eksplicitnim iskazima podriva patrijarhalnu matricu, ono uprkos
brojnim mjestima subverzije, na neki na¢in iznevjerava odlu¢nu feministicku borbu, prije svega
u pesimisti¢noj poruci o hereditarnosti zZenske nevolje, te nemoci prenoSenja emancipatorne
snage na zensko potomstvo, zbog nekonvencionalnog i alternativnog nacina Zivota, ali i ¢estih
sukoba sa okruzenjem. U sustini ovaj narativ eksplicitno otvara vrata do tad zanemarenoj
zenskoj pri¢i, po ¢emu se on i razlikuje od dominantne knjizevnosti. On je takoder znacajan
zbog uvodenja avangardnih, konkretno ekspresionisti¢kih, postupaka u otvaranju drugih

feministickih pitanja, koje je uglavnom muska knjizevna kritika ostavljala po strani.

Vjerujem da ¢e otkri¢e ove ispovijesti u prozivljenom iskustvu protagoniste, u vrlo dramaticnoj
1 apsurdnoj situaciji i jednom konfuznom stanju, prikazanom na sarkasti¢an nacin izmedu crne

komedije i satiri¢ne tragedije, pribliziti tekst primaocu, makar u zamisljenoj dimenziji.

3. Roman Sara

3.1. Androcentrizam u al-‘Aggadovom romanu Sara

Glavni lik al- “‘Aqqadovog romana predstavlja Hamam, lik ¢ije je osnovno nastojanje da pokaze
svoju genijalnost i superiornost nad zenama. U romanu je prisutan monolog, §to ga Cini
strukturalno zatvorenim knjizevnim djelom, a njegova primarna ideja jeste da prikaze muskarca
kao superiornog. Pisceve retoricke namjere ukazuju na pristrasnost ega muskarca koji taji,
formuliSe, razgraduje i generira materiju, tr¢i i nestaje unutar junaka, i ne otvara se prema van
osim pod prisilom, konstantno priprema odgovarajuéi prostor, Koji u jednom momentu

kulminira.
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Zatim je Hamam izaSao iz svog privremenog smiraja, da bi usao u nesto drugo. U stanje koje nije niti
odmor, niti smiraj. UZasan osjecaj praznine, ogorcenosti, skucenosti i beznada. Sve je u toj praznini.
Svako njegovo culo nesto je izgubilo i svaki njegov trenutak bio je izgubljen. Sva njegova sreca i sva

njegova bol izgubila je smisao, svoju svrhu i svoju sustinu.

I Sta je sve to zamijenilo?! ... zamjenila ga je suprotnost, koja sve to ponistava u samoj osnovi. Slijepa
sloboda bez usmjerenja. Usamljena tisina, nakon bolnog pokreta. Beskrajna praznina koja nema ni
pocetka, ni kraja, bezizlazna i bez rjesenja. Zivi pakao kojem je umakao, a na njegovo mjesto se spustio

mrtvi huk. Kako je jadna ova smrt i kako je jadan ovaj Zivot!

Nedodija je t0 u kojoj nema zivota. Jedna narocita Nedodija koja progoni. Sudbina onih koji se u njoj
nalaze. 4 pronaci utjehu; nema sumnje da je to jedini trazeni lijek i jedini moguci tretman. Zasto uopcée
nije moguce da covjek pronade Zenu slicnu njoj, ili cak bolju od nje?! Zar se gladan ne zadovolji i
drugacijom hranom, cak ukusnijom! Zasto onda nije u redu da covjek pronade za sebe drugu Havinu

kéer?’

Personificirana Zena u prethodnom citatu predstavlja prirodu apstraktne Zene, a konkretan
muskarac prikazuje dominantan muski um. Mislilac koji predstavlja glavnog lika u romanu
Sara formalni je lik Hamama, koji Siri svoju kulturu i svoju sklonost filozofiranju. Dominira
snazno musko uvjerenje da se on svekoliko razlikuje od Zene u naroCitim razliitim
okolnostima, kao i zenski pokusaj da svaki put dokaze ocigledno jasno. Al-‘Aqqad slika Zenu

na drugaciji nacin, s prividnom konvergencijom na kulturalnom nivou.

Zaboravio je Hamam da on nije samo gladan, umjesto toga, on je liSen pozude. Njegova je potreba,
prije odabira hrane, da razmisli o izboru kako bi sebi doc¢arao okus i pronasao zadovoljstvo za kojim
Zudi. On balansira izmedu Krajnosti; izmedu najbolje i najlosije hrane, kao §to balansira izmedu samog
jela i ustezanja od njega. U svemu tome on zaboravlja da muskarac, kada voli Zenu, voli samo jednu i
ne zeli ljepsu od nje. Ono Sto osjeéa prema njoj, on dozivljava kroz nju samu, jer u onome Sto ona jeste

ona je drugacija od svih Zena.®

Ocigledno je da pisac oslobada mastu u tkanju sljedeceg citata dovodecéi Citaoca u ociglednu

dilemu u krojenju vlastitog misljenja:

Rjesenje ove enigme ponovo otvara ranu, udvostrucavajuci slamanje srca, uzrokuje gubitak i bol. Zena

uvijek podupire zZenu. Ne znas koju ¢e njenu osobinu poreci njena sestra. Sto se tice one cije si osobine

”M.A. al-‘Aqqgad Sarah, Hindawi, al-Qahira, 2012. str.113
8 Ibid, str. 114
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spoznao, kako mozes znati dok je ne upoznas, da druga ima drugacije lice, drugacije oci, drugaciji glas,

drugacdiji stas, karakter i dusu ili drugaciji govor?®

3.2. Zenai drustvo u romanu Sara

Misteriozni pocetak al-*Agqgadovog romana zapocinje bez spomena imena glavne junakinje,

kojoj posvecuje Citava dva poglavlja dok tka pricu o njoj:

Imala je obicaj da se poredi sa junakinjom filma, ako bi osjetila da joj se on divi, ili ako bi je pohvalio,
postavljajuci mu pametna i provokativna pitanja, koja bi mu zadavala muke dok je trazio adekvatan
odgovor, osim ako ne bi igrao na Salu ili flert. Jednom ga je pitala kada je primjetila njegovo
interesovanje kada se pojavila jedna glumica: “Kada bih ti dozvolila da te ova glumica poljubi, da li bi
prihvatio njen poljubac?!” Znajuci da ce ozbiljan odgovor na postavijeno pitanje imati nepozeljne
posljedice, rekao je: “Zar bi bilo prikladno odbiti poljubac koji ponudi jedna Zena?!” Rekla je: “Ne
pricamo o pristojnosti, ja ne pitam to... pitam te o tvom unutrasnjem osjecanju, o tvojoj zelji... da li bi
prihvatio takav poljubac kada bi ti se ponudio?!” Opet bi se poceo izvlaciti i petljati, pa bi rekao: “Kada
bih glumio s njom u filmu, i sama znas da bi poljubac bio neizbjezan... to su obaveze umjetnosti

JRLRD

prijateljice moja, umjetnici se moraju nekada zZrtvovati Je li to zrtva?!”, pitala je. “Da”, rekao je,
“svaki poljubac koji covjek da drugoj Zeni, pored one koju voli jeste zrtvovanje”, “ili, ako hoces,
prisila! ” Zadovoljila se odgovorom, znajuci da je obmanjuje i izbjegava odgovor. Vise je voljela misliti
da on ne bi poljubio tu lijepu glumicu, ako bi mu se i ukazala prilika, iako je znala da nije iskren. Onda
Jje smijuci se rekla: “PreZivjet ¢u, ako je poljubac koji Zelis izdaja savjesti, onda nema razlike izmedu
izdaje savjesti i stvarne izdaje, ako to ipak uradis”. Kada bi gledali sport nakon filma, cesto je uzimala
biljeznicu iz njegovog dZepa i zapisivala neku poveznicu sa filmom ili sportom koji su gledali, ako bi
nasla inspiraciju za zapazanje. Jednom je nakon filma o jednoj muskobanjastoj zZeni zapisala: “Da li ti
se svidjela ta muskobanjasta Zena?, Sto se mene tice, ja ¢u ti biti samo Zena”! Drugi put opet, nakon

filma o intrigantnoj Zeni rekla je: “Zeljela bih da vidis ovakvu Zenu samo na platnu, sto se tice stvarnog

Zivota, dovoljna ti je iskrena...djevojka!*™

Namece se pitanje: ko je uopce djevojka sa kojom prolazimo ovu avanturu, a ne poznajemo je?
S druge strane, zanimljiva je Hamamova perspektiva gledista, kako on sve dozivljava u danima
svoje nostalgije, te kako on to vidi sa odredene vremenske udaljenosti, kroz mjesavinu emocija

i vlastitih ubjedenja.

% 1bid
10 |bid, str.7-8
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Proslo je pet mjeseci otkako se nije usudio preci tu ulicu pjesice. Ulica nije bila ni pusta, niti
zastrasujuca; okruzena zgradama i krcata prolaznicima i mjestanima. Ona nije bila udaljena od puta
kojim on svaki dan ide, ona mu se cak prostire kamo god pode, u odlasku ili povratku, jer Zivi u
predgradu. To je bila ulica u kojoj su se sretali kada bi odlazili u bioskop i gdje bi se nalazili kada bi se
vracali. Unutra bi sjedali jedno pored drugog, ali nikada nisu ulazili, niti izlazili zajedno. On bi poslao
nekog da kupi dvije karte za sjedista koje je rijetko mjenjao, zatim bi se u toj ulici sreli. Ona bi uzela
kartu i prije njega usla, a on bi se zadrzao nekoliko minuta u nekom klubu, a zatim bi je slijedio do

poznatog mjesta.!

Naspram toga stoji Sara okruzena izuzetnom odvazno$¢u i prkosom, ¢iji je tjelesni impulsi ¢ine
najvaznijom stvari koja je zaokuplja. Svezanj karakteristika koji opisuju zenu, opsjednutu
Zenstvenoscu, pa se ¢ini da je to jedino §to nju zapravo zaokuplja. Zena, koja je u sebi mnogo
vise od jedne obi¢ne zene, posjeduje i vrline i mahane seksipila, kako je vidi muskarac. Arhetipi
da je ona stvorenje koje se treba nadopunjavati, kako bi bila jedna potpuna kompozicija, tipi¢an
su primjer stereotipa da su tijela ustvari elementi, da Zenu usavrSava muskarac, da izgled

djevojke upotpunjuje tijelo djecaka.
U Hamamovom opisu Sare upravo se ogleda njegovo videnje zene:

Bila jedna od onih sa crtama lica koja te ne gledaju dva puta istim pogledom. Gledas je i vidis
velicanstveno dijete koje otvara svoje nevine oci u svom djecijem cudenju i naivnosti. Neprocjenjiva
cistota, bez tragova licemjerja, a ve¢ nakon nekog vremena, u nekom njenom danu, vidis lukavu staricu
koja je provela svoj zZivot praveci spletke Zenama i muskaracima. Dok se smije, njeno je lice potpuno
izobliceno, a veé njen, slijedeéi osmijeh - moze biti odmah nakon prvog - t0 je um koji se smije i srce

koje opcinjava umove filozofa i mudrih Sejha.*?

S druge je strane, Sara, ¢ije je odrastanje daleko od konzervativizma i privrzenosti tradiciji, sa
naprednom kulturom usvojila je epikurejsku filozofiju uzivanja u zadovoljstvima Zivota, pa se

namece pitanje $ta je to Sto je nagnalo je pisca da na takav nacin predstavi svoju pricu.

Moja misija je zavrSena! Da, misija je gotova, nadzor je prekinut, pratilac se mozZe odmoriti. Ovoga
puta je Amin u potpunosti uspio. Hamamu je pruzio potkrepljene argumente kako bi se suocio sa svojom

zabludom i zatomio svoje slabosti svaki put kada bi ga obuzela slabost i osjetio kajanje.™

1 pid
12 1pjd, str.107

13 1pid, str. 113
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Pisac je prekinuo vezu, jer zeli da je samo on, jedini ima za sebe, da je niko drugi ne posjeduje.

Sarina prica takoder zavrsava otudenjem, kako je sam pisac nazvao svoje posljednje poglavlje.

Ona je mjesavina osjecaja koji je zovu Zenom, ona obuzima Zenstveno§éu jer je i sama Cista Zenstvenost.
Ona je cak i vise od Zene u pogledu vrlina i mana. Ljudima se ponekad cini da se jedni drugima
nadopunjuju, da se na taj nacin izjednacavaju, da se elementi tijela medusobno nadograduju, da Zenu
upotpunjuje muskarac... Izgled djevojcice u stasu mladica, slicno kao mastovito mijenjaje kompozicija.
Kada bi se iz ovog stvorenja uklonio gen postanka, geneza Zenstvenosti bi nakon hiljadu godina

formirala zigotu, ¢ak i kad bi se rasprsio na sve strane, taj bi ferment nasao svoje tijelo.**

Al-‘Aqgadova sklonost analitickom zakljuéivanju ogleda se u liku Sarah koja igra ulogu
psihoanalitiCara, ¢ak i u ljubavi. Ona je poput ljubavnice koja sve analizira. To je ljubav koja

ustupa mjesto igri, humoru i vatrenoj borbi u kojoj se Cuje ¢ak i vrisak.

Macevi uma, uzburkane emocije, iskre u kojima se bore misli i duhovi proslosti, na trenutak
¢ine da ¢e sve potrajati vjecno, a ve¢ u sljedeCem momentu, protagonisti bivaju napusteni kao
olupine; ne mogu podnijeti vise nista. Autor se doima kao nemilosrdni tiranin koji spaljuje svoje
podanike i pretvara ih u pepeo. On prikazuje ljubav, predstavljenu iz njegovog uma; ljubav koja
ne postoji na zemlji, poput apstraktnog pojma u jednom opéem generaliziranju u kojem se

prepoznaje drustvo poremecenih vrijednosti.

Prica upravo na taj nacin otkriva Kkarakteristike jednog drugacijeg druStva, posve

konzervativnog, gdje se relacije izmedu muskaraca i Zena vode iza zastora.

3.3. Prostorno vremenski okvir narativa romana Sara

U romanu Sara al-*Aqqgad na neki na¢in manipulira vremenom. Sve zapocinje otudenjem dvoje
ljubavnika, zatim slijedi pri¢a o ponovnom susretu, medutim autor cijelo vrijeme uprisutnjava
sebe u prostor vremena dogadanja te diskursom informise Citaoca $ta se deSava u romanu.
Izmedu redova narativa prisutan je jedan zacarani krug apstraktnog zamisljenog mentaliteta.
Neko unutrasnje vrijeme romana implicira osjecaj da je sam narativ igracka s kojom autor radi
Sta god on hoce. U romanu Zaynab prica je takoder poprilicno nerazumljiva, naro¢ito u pogledu
Zaynabine ljubavi prema Ibrahimu koja pocinje neposredno prije objave udaje za Hasana, §to
je na izvjestan na¢in povezano sa njenom bliskoséu sa Hamidom. Cini se da je bilo dovoljno

vremena da se njena osjecanja prodube i da ova ljubav ¢ak bude uzrokom njene smrti, jer

14 1bid, str. 64
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Zaynab na kraju obolijeva od tuberkuloze. Takoder je Hamidova dob na pocetku price Sesnaest
godina, koja na kraju biva osamnaest, prikazana kao odrastanje u doba adolescencije,
karakteristi¢no za imaginarni ljubavni obrazac, ali opet to nije odgovarajuca dob, buduci da je
Hamid prikazan kao zaposlenik. Osim toga, nije poznato koje je obrazovanje stekao, niti kako
je uopce dosao do tog polozaja. Takode, u romanu Sara poznato vrijeme u pri¢i o Sari i
Hamamu jeste njihov prvi susret, ali nakon $to se saznaje za njihovo otudenje jedno izvjesno

vrijeme, namece pitanje kako je uopce prosao njihov posljednji sastanak...

Vremenski okviri prica su uveliko slozeniji od prostornih, ali pored prostorno-vremenskog
okvira, kao i samog odnosa medu likovima, slijede¢i momenat imagoloske analize stavlja
akcenat na drustveni sistem vrijednosti. TO Se narocito ogleda u pismu koje je Hamid poslao
svom ocu, u kojem otkriva tajnu svog psihickog stanja, te ocaj koji je dozivio kao rezultat
neuspjeha u ljubavi. Pismo je u cijelosti navedeno u prevodu apendiksu ovog rada. Potrebno je
napomenuti da, iako su se autori u svojim vremenskim i prostornim kretanjima udaljavali od
odredenih momenata price, ali su se opet ponovo tome nazad vracali, pro$irujuci opise. Na taj

su nacin ¢itaoce €inili sudionicima tih vremenskih prelaza.

4. Emocionalno-umjetnicki portreti oba autora

Hamidova autenti¢na licnost odrazava misljenje i ideje samog Haykala. Njegov junak u romanu
predstavlja licnost samog njegovog autora. Hamid je bio u dobi koja se odnosi na period

adolescencije, koja opéenito dozvoljava obrazac imaginarne ljubavi.

Al-‘Aqgadova prica o Sari takoder predstavlja licno iskustvo autora. Hamam, glavni
protagonist romana je ustvari sam al-‘Aqqad, a i karakteristike Hamama u romanu su osobine
njegovog autora, $to na odreden nasin predstavlja kreativni legitimitet oba autora da udu u mapu
narativnog, imaginarnog. Narativni zamah u sustini bio je neophodan za moguénost
transformacije pripovijedanja sa starih metoda na jedan novi nacin, sto je dovodilo do nuznog

prilagodavanja u davanja prioriteta etici umjetnosti nad etikom druStva.

S druge strane, viseglasje u Haykalovom romanu Zaynab zadrzalo je svoju aktuelnost,
karakteristi¢énu U interpretaciji originalnog savremenog romana. Ono je prisutno kao odraz
piscevog dozivljaja i samog kolektivnog pamcenja, te ozivljavanje scena u prikazu samih likova

i njihovih sentimentalnih osje¢anja. Haykal je uspio da prenese lingvistiCku borbu svog
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vremena u vecoj mjeri postizuéi to jednostavnim i razumljivim nivoom jezika. No ponekad je
njegov jezik, kao al- ‘Aqqadov, vise tezio luksuzu, §to je povremeno onemogucavalo jasno
izrazavanje. Aspekti utisnuti u njihove price odrazavaju se u svojim parcijalnim oblicima, u
kojima umjetnik, osjetljiv na suptilnost slike, uprisutnjava svoj istancani stil, kojim implicira

osjetljivost, dinamiku i uzbudenje. Sljedeci citat ilustrira duhovno stanje autora romana:

Prije nekoliko dana otkrio sam da sam skrenuo na jedan od losijih puteva, pa sam pomislio da ¢u u
svetosti naci nesto Sto ¢e me vratiti na kolosijek i olaksati mi savjest, ali avaj, to je samo povecalo moju
nevolju i moju bol. Evo me otvaram vam svoje srce, vama koje volim, kao lutalica koji ne zna svoj put,
kojeg proganja ideja o mizernom izvinjenju, kojeg cete mozda ponovo vidjeti ili ¢e pak ove rijeci biti
poslednji trag o njemu. Vec dvije godine osjecam jedan konstantan glas u srcu koji mi govori o ljubavi
i zadovoljstvu, predstavijajuci mi blazeni raj u kojem ptice pjevaju, ali nikako ne nalazi priliku da mi
pokaze ljepotu Zene i srecu drzanja za ruku, nego mi se obraca izricitim govorom, dok kontrolise moju
mo¢, govoreci mi da je zZivot bez ljubavi dosadan i da nema vrijednost. Pa krenuh da lutam i traZim
svoju srecu. Moja je nada poletjela trazeci smisao postojanja i tajnu blaZenstva pod necijim krilima, ali

moje su oci stalno padale na zabacene dijelove rusevina, trazedi toplinu, pa sam se vraéao u nostalgiji.*®

15 jz Hamidovog pisma ocu; Muhammad Husayn, Haykal, Hindawi, Zaynab, str. 157.
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Zakljucak

Sama ¢injenica je da su analizirana djela na pocetku XX vijeka imala zavidnu recepciju brojne
¢italacke publike, ocigledno je da su utjecala na autopredodzbe i heteropredodzbe Citalaca.
Analiza projiciranih slika i njihovih predodzbi kojima se bavi ovaj rad ukazuje na potrebu
istrazivanja ovih djela, koja predstavljaju gradu i za druge vrste analiza. Postkolonijalni
feministicki diskurs pod filozofskim, lingvisti¢kim i knjizevno-kriti€¢kim teorijskim utjecajem

u modernoj knjizevnosti konacno je otvorio nove perspektive.

U Haykalovom romanu Zaynab, kako rad iznosi, dolazi do promjene muskog subjekta u
njegovom emancipacijskom projektu predstavljanja jedne zenske price. Dekonstrukcijski slom
hijerarhijskog odnosa i spoznaje da ne postoje ‘ja¢i’ i ‘slabiji’ ¢lanovi drustva, jer nijedan ¢lan
nema prednost nad drugim ¢lanom, ve¢ naprotiv - zavise jedan od drugog. Samim tim on baca
novo videnje na odnos muskaraca i Zena, otvaraju¢i mogucénosti istrazivanja i rasprava u

domenu feministicke teorije.

U romanu Sara analizirane teme, motivi i simboli sluze istim svrhama, prvenstveno prenoseci
znacenja koja nisu izri¢ito navedena u tekstu, na taj na¢in pomazuéi razumijevanje motivacije
lika, odnosno autorove projicirane slike. Tematika samih razgovora, na¢ina pisanja, kao i same
primisli knjizevnih likova i njihovih predodzbi, $alju odredenu poruku, dok je najsnazniji motiv
upravo ponavljajuca ideja, izrazena u umjetnickoj knjizevnoj kompoziciji, koju predstavljaju

narociti simboli koji koriste ne¢emu drugom, u sustini mnogo dubljem i vaznijem.

U skladu s poznatim citatom Povijest pisu pobjednici, dolazi se do zakljucka da su brojna
knjiZzevna djela u konaénici napisali pobjednici, odnosno oni koji preuzimaju stvar u svoje ruke,
tako je u savremenoj arapskoj knjizevnosti doslo i do novih zaokreta, te se razvijaju brojne
teorije koje pokusSavaju ocrtati proslost iz perspektive prethodno isklju¢enih perioda, gdje se
narativni glas daje upravo Zenama, razli¢itim etnicima, koje su ranije pripadale tek rodnoj klasi
u minornim skupinama. Nastanak takvih knjizevnih djela u velikoj mjeri doprinosi daljem

razvoju ekscentricne arapske knjizevnosti.

Ovaj rad nije bio usmjeren samo na is¢itavanje interpretativnih mogucénosti, iako sam tekst
prividno predstavlja realisti¢ko-mimeticki diskurs. Zelim istaknuti da rad ne postavlja retori¢ko

pitanje o tome §ta pricu ¢ini, nego ono $ta Sama prica €ini.

26



L Jall

55 JSb Cpen dendl (1913) iy il 3 Gl el o) 861yl dpmids JiiaS 58 Joal) 138 ¢ gain e
s a2y a3 (g 38 sall el (g il il iany e guim sall B S 23 s (gl Aiall (i 2 50nad (1938)
ol e 1805 el iy U3l g (5l

a3 3 s 1 Ay gusil) 20 jusd) llnil) (g aalie Qi s 55 583 il 5 M (5 sima e iyl U5V (panialy
Aabid) JUES) 5 W jae g 80 el Line 43055 Jisa A sl Al )l (8 (5 gul) Juaill g il )1 Ay A diaygn 2Bl 5
@ e gumgall 4yl Cilel a6l all claadl 430l VA 5 Ll e Al slall 55k ) 4y sl

A sV 3 sl b Ule S A 5 481y ol sl (g5l N i 8 AUSH 2310 de gua sl

5 ol a8 5 Aal A8l i 8 23y iy g8 Jlone (8 ) )y 5 Lo il ) S5 D Cansal) 5l 5
Al gl) oy e g e ) U T Ha00 Cam EYAY) Cal e Y1 5 ae ) 56l i o 2013 Luna yall &y guail] IS 5
A e Ulad i o i 8 3 paill Ay yaanill pualind) Gadaa |3 jall will eliadll Jao 5 due LaiaW) Al a5 Jlail) &
Sl 5 sl gile cpdl U o DUy o sl e 3 il pe (5 5ol ot (B Al e 5 53yl Byl g g
Lt (S A sgdall 4 50y e liiall (LS (1

G odl) 3 ull Figall i jaal) gl ) LAY B pil] i el ppenmill G (5 sl asad o3 o) 53l
=Sl ks 3 ganll i iy Ll due ) 5l AISEY) 8 2 5 cilanl Gl i) 55 L3 5a) e 1 55
Dbl e sl Sl e b 2 peil) Ll ol 2T 50yl el el g gl 2y 3lats Lo
050 g g gl Ay Al el aY Lellasly Bal

27



Literatura

1. Al-‘Aqqgad, Abbas Mahmud, Sara, Hindawi, Kairo, 2013.

2. Allen, Roger, The beginnings of the Arabic novel, U: ur. M.M. Badawi: Modern Arabic
Literature, Cambridge University Press, New York, 1992, str. 180-193.

3. Arthur C. Danto, The Transfiguration of the Commonplace, Harvard University Press,
Cambridge. 1981.

4. Haykal, Muhammad Husayn, Zaynab, Hindawi, Kairo, 2011.

28



=

Izvori

1. CEEOL - Journal Detail, https://www.ceeol.com/ , posjeceno: 17.1.2023.

Ghazala, Hasan, Translation as problems as solutions,
https://drive.uqu.edu.sa/_/ofahmawii/files/Translation%202-ilovepdf-compressed.pdf ,
posjeceno: 17.1.2023.

Hutcheon, Linda, A Poetics of Postmodernism: History, Theory Fiction,
http://82.194.16.162:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/921/A POETICS OF
POSTMODERNISM_by LINDA HUTC%20%281%29.pdf?sequence=1&isAllowed
=Y , posjeceno: 15.1. 2023.

Leki¢, Jelena, Mjesto Zene u knjizevnosti-granice i nacini njihovog prevazilazenja,
https://www.ff.unsa.ba/files/zavDipl/19_20/rom/Jelena-Lekic.pdf , posjeceno:
16.1.2023.

Zenska knjizevnost, univerzalnost i razlika, https://muf.com.hr/2015/06/12/zenska-
knjizevnost-univerzalnost-i-razlika/ , posje¢eno: 18.1.2023.

29


https://www.ceeol.com/
https://drive.uqu.edu.sa/_/ofahmawii/files/Translation%202-ilovepdf-compressed.pdf
http://82.194.16.162:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/921/A_POETICS_OF_POSTMODERNISM_by_LINDA_HUTC%20%281%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://82.194.16.162:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/921/A_POETICS_OF_POSTMODERNISM_by_LINDA_HUTC%20%281%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://82.194.16.162:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/921/A_POETICS_OF_POSTMODERNISM_by_LINDA_HUTC%20%281%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://www.ff.unsa.ba/files/zavDipl/19_20/rom/Jelena-Lekic.pdf
https://muf.com.hr/2015/06/12/zenska-knjizevnost-univerzalnost-i-razlika/
https://muf.com.hr/2015/06/12/zenska-knjizevnost-univerzalnost-i-razlika/

Apendiks
Prevod teksta Hamidovog pisma

Prije nekoliko dana otkrio sam da sam skrenuo na jedan od losijih puteva, pomislih da ¢u u svetosti naci
nesto Sto ¢e me vratiti na kolosijek i olaksati mi savjest, ali avaj, to je samo povecalo moju nevolju i
moju bol. Evo me otvaram vam svoje srce, vama koje volim, kao lutalica koji ne zna svoj put, progonjen
idejom mizernog izvinjenja, kojeg cete mozda ponovo sresti ili ¢e pak ove rijeci biti poslednji trag o
njemu. Veé dvije godine osjecam jedan konstantan glas u srcu koji mi govori o ljubavi i zadovoljstvu,
predstavijajuc¢i mi blazeni raj u kojem ptice pjevaju, ali nikako ne nalazi priliku da mi pokaze ljepotu
Zene i srecu drzanja za ruku, nego mi se obraca izricitim govorom, dok kontrolise moju mo¢, govoreci
mi da je Zivot bez [jubavi dosadan i da nema vrijednost. Zato krenuh da lutam i traZim svoju sre¢u. Moja
Jje nada poletjela trazeci smisao postojanja i tajnu blazenstva pod necijim krilima, ali moje su oci stalno

padale na rusevinu realnost, trazeci toplinu, uvijek se ponovo vracajuci nostalgiji.

Konacno, u jednom uglu, gdje ni sunce ni pogled ne mogu doprijeti, vidio sam djevojku kako stoji u
ogromnoj pustinji ispred nje, a ona, kao i ja sam, ne zna put. Kada se okrenula prema meni, u svojoj
skromnosti i stidljivosti, i kada sam se zagledao u nju, vidio sam svoju rodicu... Nju je kao i mene sudbina
bacila u nemilosrde Zivota, trazeci onoga kome Ce dati svoje srce. Kada sam je prepoznao pomislih:
Dvoje usamljenih, svaki od njih moze utjesiti onog drugog. Ali daleko je to bilo! Dok sam ja letio u
visinama, ona je ostajala skrivena, poput tajne. Ali ja sam bio zadovoljan onim Sto postizem, istrazujuci

svoj svijet maste, kamo sam je vodio sa sobom pronalazeci nadu u zadovoljstvo i srecu.

U svom malom zavicaju medu radnicima i seljacima sreo sam tu seosku djevojku, koju kao da su nebesa
u svojoj cistoj namjeri poslala na Zemlju kao glasnika ljubavi. U svom Zivotu nisam vidio nista slicno
njenim oc¢ima, i njenim obrvama koje su se izvijale nad njenim pogledom prodornijim od strijele. Njeno
poprsje otkrivalo joj je grudi, uprkos haljini koja je pokrivala sve ono sto djevojka skriva od mladosti i
pohote. Tanan struk iznad njene straznjice krasio je njene punasne noge, a njen pogled je ponajvise
otkrivao njeno Cisto srce, puno ljubavi. Moje o¢i su bile prikovane za njenu ljepotu... Zelio sam je uvijek
imati pored sebe... Htio sam je imati za sebe, kako bih sebi priustio zadovoljstva... Moje je divijenje
prema njoj raslo iz dana u dan, te sam trazZio razloge da odem do farme. Osjecao sam da me nesto gura
prema njoj, ma gdje se nalazila ta djevojka. Kada bih stigao, zatekao bih je u poslu, prisao bih i stao uz
nju, dok bih pozdravijao druge. Tih dana su sa kreveta skidali zelene Cerpice i slagali ih jedne na druge.
Nasli su zgodan nacin da to izvedu, tako Sto bi dvoje ili troje ljudi stali izmedu kreveta i erpica, pa bi
onaj najblizi krevetu dodavao cerpi¢ onome do sebe, zatim ovaj slijedecem, sve dok ga ne bi polozili na
mjesto slaganja. Meni je bilo najvecée zadovoljstvo stajati tik do nje, kako bismo i mi medusobno jedno
drugom dodavali. Ostajao sam tako do kraja dana, dok ne bih klonuo od umora. Nisam bio siguran da
li uopée volim taj posao, ali kada bi njena ruka dotakla cerpié, ja bih i njega zavolio i odmah mi je

postajao drag. Mozda bas zato Sto bi ga ona privila na grudi, dok ga je pridrzavala i prije nego li bi ga
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odlozila on bi poprimio toplinu njenog tijela koja je dopirala do mene, pa bih ja nalazio zadovoljstvo
da ga i sam stavim na svoja prsa. lli opet iz nekog drugog razloga... Ni sam ne znam...

Medutim, taj osjecaj koji sam osjetio prema svojoj rodici, ja sam nazvao ljubavliju...

Sve ono Sto sam u njedrima nosio vezano za ovu djevojku, i u konacnici, sve sto sam zelio je da ona bude
pored mene, da je drzim za ruku, da je ljubim i privijam na svoja prsa. Kada sam se vratio svojoj braci
i porodici zaboravio bih pomalo na sve. Medutim, nakon toga uslijedili bi dani na farmi u kojima sam
zaboravljao na sve drugo i stalno vrebao trenutak da ostanem sam s njom, ali mi se rijetko ukazivala ta
prilika, tako sam bio razapet izmedu ocaja i nade iscekujuci uzaludno... Moja najveca Zelja, od dana
kada me obuzela ljubav i trenutka kada sam sreo svoju rodicu, bila je ozeniti je. U trenucima potpune
samoce polagao sam nade u nas buduci zajednicki zivot. U tim snovima sam uredivao nasu srecu. Bio
sam siguran da ce se ovaj brak uskoro desiti, jer sam obecao sebi da ¢u se ozZeniti mlad. Bio sam pod
uticajem jedne vrste odnosa da se prema njoj ophodim sa njeznoscéu i ljubaznoscu poput djeteta. Kad
bih je vidio, a ne bih uspio naci priliku da razgovaramo nasamo, spopala bi me Zestoka tuga, ljutio sam

Se na podozrenja i obicaje, onih koji su bili okusili bol kazne...

Tako da sam odbacio sve u $to sam ranije vjerovao, negirajuci sve u $to sam bio ubjeden. Napravio sam
takvu ideju o braku, kojom ce se potonji hvaliti nad prethodnicima i smatrati je najboljom od onoga Sto
se pojavilo na licu Zemlje, u umovima Ademove djece, koji smo bili predmet gorkih kritika. Ne poricem
ni danas da smatram instituciju braka defektnom, zbog uslova koji su mu vezani. Vjerujem da brak koji

nije zasnovan na ljubavi; koji ne napreduje s ljubavlju zasluzuje prezir...

Dani su prolazili, a mene su progonile crne, zdvojne misli i mucile nocne more. Nakon toga ponovo je

uslijedio zaborav, jer ne postoji nista, Sto se ne moze u potpunosti zaboraviti.

Proljece se bliZilo, posvuda se nanovo budio Zivot, a mene je sve to mimoilazilo. Spomenuo sam to jednoj
seoskoj djevojci, koja se takoder udala tokom zime, pozelivsi joj srecu. Ali to me podsjetilo na moju
rodicu i obuzelo sva moja c¢ula. Nisam htio znati ni za Sta drugo osim nje, nisam volio nikog kao nju,
niti sam Zelio ikog drugog pored sebe, pa sam poceo razmisljati o tome kako je prosio godinu dana od

mojih stremljenja da je bolje upoznam. Tada sam pozelio da je ponovo sretnem...

Razmijenili smo par rijeci kada smo napokon nasli vrijeme kojem smo se nadali, bilo je tim teze jer je
bilo gluho doba noéi i morali smo biti tihi. Uskoro nakon toga i ona udala, poslavsi mi pismo u kojem
se oprasta od mene. Tad me snasla tuga ve¢a od mene samog. Moja seoska saputnica koja je zavladala
mojim srcem ovim ¢inom ga je potpuno porobila. To me pocijepalo na dijelove i izbacilo iz pameti.
Vidio sam sebe kako zamisljam da je privijam na grudi, grlim i l[jubim i ¢inim sve Sto rade ljubavnici.
Medutim niSta od tog se nije dogodilo. Sreo sam je i spomenuo joj nase prosle dane. Ona me tad podsjeti
da je udata, Sto je bilo indirektno upozorenje da se drzim podalje. Nakon tog susreta i njenog
podsjecanja osjecao sam bol u srcu koji mi je razdirao prsa. Bol koju nisam mogao kontrolisati, niti

sam je mogao u potpunosti pojmiti. Bol koja me bacila u takav ocaj da je pretvorila sve moje dobro u
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lose, okrenula moju srecu u nesrecu, a moju nadu u beznade. Da sam u tom trenutku pronasao neke
rasirene ruke, koje bi mi pruzile skloniste, pribjegao bih tom utocistu... Nisam nalazio utjehu osim tihe
patnje u sebi, skrivajuci bol od drugih. To me kostalo toliko da, ma kolika bila moja ranija nada, bila
Jje zasjenjena mojom tadasnjom bijedom. Moje se ocajanje povecavalo iz sata u sat, a kad me bol
potpuno zaslijepila, kada vise nisam vidio ni tracak svjetlosti, kad sam shvatio da je sve gotovo, tad me

je U potpunosti shrvao ocaj...

U nas grad je stigao Sejh Mes 'ud, putujuci ucenjak, odmah nakon mog bolnog iskustva u ljubavi, kada
vise nikome nisam davao pardona. Posmatrao sam ljude okupljene na skupu, koji noc¢u zazivaju svoga
Gospodara, bogobojazno i ponizno. U meni se zacela misao pa rekoh sebi: Ako ovaj covjek ublazi moju
tugu, bit ¢u mu prvi njegov sljedbenik. Nisam mogao docekati podne da mu se obratim, te sam mu
ispricao svoju pricu, ukratko o svemu $to me je snaslo. On mi je izdeklamovao ono sto izdeklamuje svima
koji mu se obrate i zavjetuju, pa sam s nekim olaksanjem, pomalo sretan, otiSao od njega. Ali ¢im je pao
mrak ovaj je ¢in udvostrucio svu moju patnju i ponovo ozivio sva moja stradanja. Osjecao sam se kao

da sam pocinio zlocin, pa sam se ve¢ nakon nekoliko dana, ¢im prije vratio u prijestolnicu.

Od tada razmisljam o svemu Sto mi se desilo; mom [jubavnom iskustvu i kasnijem napustanjem porodice,
nosen bolnom ceznjom zbog rastanka, pri samoj pomisli na to kako Cete se osjecati kada me vise ne

zateknete... Zbog svega toga ja vam pisem ovo dragi oce, kako biste u svemu ovome nasli utjehu...

Kako bih u potpunosti ispunio svoju obavezu govorim o sebi i ideji koju nosim, te dogadajima koji su u
zadnje vrijeme uzrokovali moju seobu, ne znajuci kamo me to stvarno vodi. DoSao sam u prijestolnicu
pun briga, napustivsi rodni kraj. Allah zna koliko mi je tesko bilo. Trazio sam posao iz dana u dan, kako
bih radeci zaboravio na sve drugo. Ali nocu bi me obuzimala sjecanja, koja su nalazila put do mene;
ispred sebe bih ugledao svoju proslost krcatu dogadajima, naslikane bez vremenskog slijeda. To je
sjecanje bilo rezultat svega do cega me je dovela ljubav i ocaj; stanje koje me vodilo ravno u propast.
Svako moze pretpostaviti koliko se moja dusa uplela u trnje, ako se stavi u poloZaj nesretnog mladica
mojih godina, koji je imao sve §to je pozelio u seoskoj djevojci, svojoj rodici koja mu je tjesila srce...
Ocigledno je da sve Sto nas ne ubije, ono nas ojaca, procisti nam misli da zdravije prosudujemo, pa sam
odlucio da iz svoje nevolje izvucem neku pouku... Prvo pitanje koje sam sebi postavio bilo je zasto sam
uopce zavolio svoju rodicu? Poznavao sam je od djetinjstva, bili smo stalno skupa dok nije doslo vrijeme
da se odvojimo, jer je ona u skladu sa propisima pocela da nosi crninu. Zatim nekad poslije, kada nismo
bili isuvise bliski, u trenutku koji nije dosao kao neka posebna prilika, ja sam je zavolio. Da li je moje
sjecanje na nevino djetinjstvo sugeriralo slatke uspomene i delikatne trenutke ozZivljenih uspomena, ili
sam sebi predocio da je ona toliko lijepa, koliko je mogu voljeti i u masti je uvijek imati uz sebe?! Ili je
to opet zbog mog stalnog ponaviljanja, kada smo bili djeca, da ¢u je oZeniti kad odrastem. Ne mogu reci
tacno koji je od razloga bio posrijedi, ili je svaki od njih bio razlog za sebe... Ali ono sto sam zapazio,

vec nakon nekoliko mjeseci, jeste da sam je poceo zaboravljati. Sjecanje bi mi se vracalo prilikom nekog
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odredenog dogadaja, koji bi neko spomenuo ili za vrijeme ljetnog perioda na selu... Ja ne mislim da je
srce toliko ranjivo i nestabilno, do mjere da ljubav poprimi takve razmjere, cak sumnjam da je sve Sto
se desilo, uopce bilo plod srca, pa sam sve pripisao fantaziji u stanju potrebe... ali... nije li sama ljubav
upravo fantazija koja nas navodi da zamisljamo Zenu onakvom kakvu je u stvari Zelimo, ljepotu koju
zelimo da bude samo nasa, da Zivimo s njom sretno, zauvijek?! To je sve sto sam bio Zelio od svoje
rodice. A zasto to i ne bi bila ljubav?! Ako je bila ona prava, zasto je onda nisam razotkrio? Zasto nista
ne osjecam?! 1li sam, naprotiv, upravo voden prirodnim nagonom prema zeni, u zZelji za produzenjem
vrste, a ta Zena je u tom trenutku pukim slucajem bila moja rodica. Ako sam se danas i promijenio, to

znaci da vise nisam zainteresovan za perpetuiranje ili produzenje vrste.

Sve ove zbrkane misli padale su mi na pamet, ali nisam bio u stanju odgovoriti sebi na postavljeno
pitanje; zasto sam se zaljubio u svoju rodicu? Tada sam se odselio, Zele¢i razumjeti osjecanja koja sam
gajio prema lijepoj seljanki koja je obuzela moj um i moje tijelo i natjerala me da se doselim tamo gdje
ona zivi, kako bih je mozda sreo i razgovarao s njom u vrijeme kad bi se vracala kuci. Pitao sam se, da
li je sve to ljubav?! Da li je to moj posljednji vapaj za njom, ili je to krik buduce generacije u utrobi
sadasnje, koja zZeli osigurati postojanje?! Ako je i bila ljubav, ja ne bih zaboravio selo, odakle je ona
dosla, samo zbog njenog dolaska u grad, a ako je krik buduce generacije za ovjekovjecenjem vrste, koji
me gurao prema njoj, pa ja apsolutno nikada nisam imao nagon da budem intiman s njom, kao sto je
bila potreba i Zelja da ona bude moja. Ne, to nikako! Ja to ni danas ne doZivljavam tako... Nego, moja
je namjera bila da razgovaram s njom, da se osamimo i da je poljubim; da mi ona uzvrati sve ono §to
osjecam prema njoj. Pa §ta god bude dalje?! Ovdje ponovo stajem i ostajem zbunjen. Ne mogu razumjeti
ono Sto mi je bilo na dusi, koja od ove dvije djevojke je ona meni. Nakon izvjesnog vremena, u kojem
sam bio predan svojoj boli, sinula mi je jedna ideja... Zadrhtao sam od nje i u prvi mah osjetio kao da
skupljam snagu za nesto vazno, da se spremam za opasan podvig. Ne vidim razloga da ovdje ne
spomenem koliko sam se preispitivao, prije nego sam odlucio da se upustim u takvo nesto, sto je dosezalo
najvise nivoe moje strepnje i opreza. Nakon Sto sam se uvjerio u ono sto ¢u reci, nasao sam olaksanje u

povratku svojim razmisljanjima i snovima...

Opet sam Zelio razgovarati s njom nasamo, poljubiti je! Pitao sam se Sta ¢u time postic¢i? Zar tada necu
postici vise; ako padnem u zamku prirode, prevarim i obmanim sebe, te produzim vrstu?! Pa, to je to!
Ona je zaista lijepa i snazna djevojka, lijepo vaspitana, pa dijete koje bi se rodilo od mene i nje,
naslijedilo bi sve nase osobine, u kombinaciji sa svojim vlastitim to bi uzdiglo ljudsku populaciju na
ljestvici napretka. Tu sam ponovo zadrhtao i osjetio sam kako cijelo moje bice vristi mome umu, koji se

zeli zadrZati na granicama dozvoljenog.

Dosta je vise filozofije koju nam serviraju franacki mislioci, drzimo se onoga Sto smo naslijedili od
svojih oceva, slijedimo njihove korake, to ¢ée nam osigurati stabilnost. Zelite li da predem granice zakona

i obicaja i povedem se za svojom strasti, da slijepo slijedim u prakticnom Zivotu sve ono sto teorije
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sugerisu. Prvo ve¢ uredeno, prije nego Sto uslijedi drugo, koje je prostorno jos uvijek samo misljenje.
Uprkos silnim krikovima, moj um je trijumfovao nad mojim uvjerenjima koje sam stekao odgojem i
osrednjosti, slobodan da se smije stvarima koje su smijesne same po sebi. PosloZio sam sve ono nad ¢im
sam zatvarao oci, u nedostatku brige i gorcini kajanja za ovo ili ono, tugujuci zbog nepravde nastavio

sam dalje, bez straha.

Medutim, ponovo se pokrenulo staro pitanje; brak i porodica, koje moj razum nije htio ignorisati u
pogledu mog odnosa prema zajednici. Trazio je nacina da to rijesi daleko od onoga Sto ga ometa u
zdravom promisiljanju. U stvari, ovo pitanje me je ve¢ dugo zaokupljalo; od najranijih dana moje
mladosti kada sam poceo razmisljati o ljubavi. Ono Sto je najvise doprinijelo takvom razmisljanju jeste
sredina u kojoj sam Zivio, koja svaku vezu izmedu Zene i muSkarca, koja nije brak i ne rezultira brakom,
vidi nemoralnim, ma Sta to bilo! Makar to bila cista platonska ljubav ili prijateljstvo, ili cak divijenje...
Sve sto je izvan okvira braka i onoga sto to podrazumijeva, povezano je s losim i neCasnim namjerama.
Takav milje mi je u stvari pomogao da shvatim, iako je njihovo licemjerje bilo ocigledno i lahko ga je
bilo prozrijeti. Narocito ako je posmatrac unutar posmatrane grupe, Sto sam ja bio; grupe koja prezire
intimne odnose izmedu muskaraca i Zena, pa sva zadovoljstva srca i duse, ciste ljubavi i uzajamne
poljupce koji oznacavaju duboku vezu izmedu dvoje ljudi, izvan institucije braka ubraja u animalnost.
Zlocin protiv nevinih, u pogledu njihove ljubavi i zadovoljstava, koje se ponizavaju kako bi se zadovoljili
standardi! Tada sam shvatio da ljudi teze braku samo da bi ispunili svoje ambicije i pohlepu. Ali ovaj
put moje je razmisljanje doseglo jednu drugu dimenziju, u smislu osvjesc¢ivanja moga bica da se sve ono
iz Ciste teorije usmjeri i primjeni u vanjskom svijetu. Univerzum je tocak koji se vrti, mi ne znamo odakle
pocinje. Svaka tacka u tom univerzumu je dio komplementarnog datom tocku. Isto tako, sadasnja
generacija nije nista drugo nego trajno komplementarna univerzumu,; ne znamo kada je sve zapocelo,
niti mozemo zamisliti kako ce zavrsiti. Da bi se postigao opstanak, sve to je ugradeno u prirodu covjeka,
kao i u instinkt svake druge Zivotinje, pa je porijeklo svega postojeceg shvaceno kao proces
reprodukcije. Isto je stavijeno u prvi plan kao visa sila, primarna u nasem univerzumu. Zbog toga su
ljudi, u namjeri da zastite svoje interese, ispunjavali osnovau svrhu prirode, ovjekovjecenje vrste.
Medutim, prvobitne porodice su ispunjavale svoje obaveze prema pojedincima, vise nego Sto se to cini
danas, kao Sto se u robovlasnickom sistemu osoba od prestiza ili pak onaj koji se dokazao u ratu,
izuzetno sposoban, mogao osloboditi druge clanove zajednice za koje bi se zauzeo, jake pojedince koji
¢e joj koristiti. Ako ovaj oblik zakonodavstva nije isao u prilog ljubavi, razvoj medusobne naklonosti
musSkarca i Zene, onda je sigurno ispunjavala njihove zajednicke potrebe, i rekao bih, ako nece nastetiti
ugledu Zene, da je to najblizi put do urodene nam prirode i ujedno ostvarivanja prava. Ono Sto se deSava
danas, kako tvrde ljudi od zakona, slucajno je najmanja nesreca, ukoliko nije veca Steta, ako mladic¢
ozeni djevojku koju ne poznaje, niti ona poznaje njega da oni tako ipak mogu zivjeti do kraja Zivota...
Kada je moje razmisljanje dostiglo ovaj nivo, preda mnom se ukazala moja prvobitna dilema; pitanja

moje ljubavi prema rodici. Priroda te ljubavi u potpunosti je podredila moju ideju srece u Zivotu, ako u
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njemu uopce ima srece. U pogledu ovjekovjecenja vrste u onome Sto ostavljamo iza sebe, priroda naime
¢ini napor, nalazeci osobu s kojom ce se vrsta produZiti; koja ¢e Zena biti najbolja majka djece koju
¢emo ponuditi zajednici. U tom pogledu je svaka zakonitost prirode samostalna i nezavisna. Ja se
priklanjam Zeni prema kojoj budem imao najvise sklonosti u pogledu navedenih uslova, pa ukoliko ne
nadem ove prednosti, dajem pravo onoj prema kojoj nadem manje sklonosti. Dakle, ukoliko djevojka
posjeduje odredene osobine da je prihvatljiva, ljubazna i k tome rotkinja, ona je prva po izboru osobina,
pripada onima koji su na istom drustvenom sloju njene zajednice. Oni imaju priliku da je bolje upoznaju,
Jjer ono sto se dogada unutar slojeva zajednice jeste da oni koji se oni viseg sloja smatraju vrednijim od
onih nizeg sloja drustva. To je, onomad, bio i moj slucaj u pogledu izbora moje rodice. Najveca istina,
od dana kada sam je izabrao jeste da se ona nije druzila ni s kim drugim osim sa mnom, niti slucajno
klasom koja je bila iznad moje. Danas priznajem da me je sramota zbog toga. Takoder priznajem da
sam, iako iz sredine sa mnogo manjkavosti, gledao na klasu koja nas je tlacila, pogledom punim
arogancije, ali ono Sto sam vidio medu seljanima bilo je vrijedno divijenja; nesumnjivo racionalno bolje
i manirima ljepSe od vecine klasnih djevojaka. Medutim danas uvidam da medu klasnim podjelama
postoje nepremostive razlike... BoZze moj, ako medu drustvenim slojevima ne budemo skromno birali,

tada mi ne biramo tijela sa kojima smo jednaki, na istom nivou, nego ih time upravo obezvredujemo.

Moj je izbor pao na moju rodicu, jer je ona bila jedna od onih u koje sam bio siguran da mi moze donijeti
srecu, da ¢u sa njom ispuniti svrhu prirode. Upoznao sam je kao seosku djevojku koja mi se dopadala,
sve dok me nije zarobila ideja da pocnem razmisljati o tome da je ozenim. Ovdje sam poceo razumijevati
prirodu moje veze sa mojom seoskom prijateljicom. Ja nisam Zudio za njom iz puke Zelje da je oZenim i
Zivim s njom, nego sam imao druge motive: prvi od njih je bilo izazvano divljenje prema njoj, sto me je
privlacilo da stalno budem sa njom, da uzZivam u gledajuci je Sto je duze moguce. Dozivljavao sam je
kao sudbinu svoga Zivota. Jako mi se svidala ta lijepa djevojka. Trudio sam se vidati je Sto je vise
moguce, u Sto nije bilo sumnje, sudeci po razdaljini koju sam zbog susreta s njom prevaljivao putem od
sela do farme. Drugi motiv je bio moje licno zadovoljstvo u tome da je poljubim i privijem na prsa, zatim
moja kratkotrajna srec¢a koju sam nalazio u njenom prihvatanju mene, te zadovoljstvo koje me ispuni
kad vidim kako joj se krv popenje u obraze. Njene simpaticne oci i usne zadrhtale bi kao da Zele reci
nesto, za Sto nije mogla naci dovoljno hrabrosti. Treci motiv, na kraju bio je produzenje i ovjekovjecenje
potomstva, ali ja zaista tada nisam tako razmisljao o tome. Realizacija toga bila je sadrzana u ideji
braka. Ali urodena priroda nije marila za sve ove motive kako bi, kako misle, ocuvala porodicu i drustvo.
Ona mi se u stvari rugala i htjela me zaslijepiti. Gurala me u prostoru. Tjerala da pronadem ono sto u
meni treba da probudi, kako bi me po svaku cijenu zarobila i iznudila od ove djevojke ocekivanog
potomka, onakvog kakvog Zeli imati u sljedecoj generaciji. U trenucima kada sam se priblizavao djevojci
u meni se odvijala borba izmedu to dvoje, a da toga nisam bio svjestan; urodena priroda i k tome jos i
sebicna okolina! Priroda u konacnici nije postigla svoj cilj, jer se ja nisam oZenio tom djevojkom, niti

se izlio u kalup sredine, samim tim ja sam se oslobodio sebicnosti... Na kraju sam dokucio da se moja
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rodica, moja seoska prijateljica na taj nacin rijesila mene, buduci da joj brak sa mnom ne bi mnogo
koristio, kao ni moja ljubav, iako je ovo drugo meni prece od prvog. Ona je uistinu zadobila moje
divljenje, bila moj prvi izbor, poslije kojeg sam, ipak morao birati dalje... Medutim kada sam poceo
razmisljati o tome da trazim druge, pomislio sam da je bolje da ostati sam, napustiti ljude i lutati okolo
kako bih pronasao svoju svrhu, ali u tome nisam uspio zbog minule nevolje koja me zadesila. Moje se
cijelo bice protivilo tome da trazim novu saputnicu koja ¢e me usreciti i podariti mi zdravo potomstvo.
Ali u momentu sam osjetio znacenje onog krika koji je ismijao brak, brak koji se oduvijek smatra svetim.
Zakon koji mi ne odobrava pratnju djevojke s kojom nisam ugovorio brak, jer nije potpisan tekst ugovora
i legalan dokument koji to odobrava. Zar to nije eliminacija jedne veze i samim tim atak na unistenje
jedne porodice! A Sta je u stvari porodica?! Koje je njeno znacenje? Zar se ne mogu jednog dana ozeniti
i ve¢ razvesti nakon mjesec dana. Zatim ozZeniti drugu, pa poslije nje opet neku drugu i sa svakom od
njih imati djecu? Kakva je to porodica koja strahuje da strada?! Zasto ne bih mogao osnovati porodicu,
ako je moja supruga seoska zemljoradnica?! Pa svaka seoska djevojka, kao i sve ostale njima jednake
u pogledu neznanja, a porodica zasnovana na dobrim temeljima ljubavi nesumnjivo bolja od samog
izbora. Takoder zZena koja napusti kucu svojih roditelja, postajuci necija Zena, na taj nacin postaje
dostojna njega da zajedno prolaze dobro i zlo... Zbog svega navedenog zakljucio sam da nije bilo
sramota ozeniti seosku djevojku koja mi se dopada. Ali ja je nisam ozZenio! Drugi ju je ozenio! lako
nisam imao namjeru napustati je, ona je ispunila zavjet prema svome muzu. Sta mi jos preostaje da
uradim, neprestano sam pitao sebe, ali ni nakon duzeg razmisljanja nisam postigao mnogo... Sta da
radim Boze?! Ti zna$ moju bol! Ja vjerujem da Zivot neispunjen ljubaviju u proljecu ljudske mladosti;

kada srce gori i obecava svijetlu buducnost je jedan protracen Zivot, koji se ne moze nadoknaditi.

Boze, izvedi me iz ove mracne tame koja me okruzuje! Vise nema razloga niti da ostanem sa svojom
dragom porodicom. Oh, oh, da bih pronasao voljenu, ostavijam sve iza sebe, da lutam dok je ne nadem,
kako bih mogao Zivjeti sretno. Ja zaista volim svoje roditelje i svoju porodicu, ali se bojim da ostanem
s njima nakon ovog stradanja i videnja stvari kako stoje. Imam gadenje prema zZivotu koji vodim. Tuga
i jad u meni je i u njima samima, pa je bolje da potrazim utociste u samoci... Ako postignem svrhu i
nadem voljenu koja ¢e me usreciti, onda ¢u se vratiti jednog dana da svi Zivimo zajedno. Ako je ne
nadem, definitivno odbacujem Zivjeti i necu zaliti, jer Zivot koji ne nudi srecu, zasluzuje da bude
odbacen!Svjestan sam tezine svega izrecenog! Uradio sam to umoran od napacenog zivota. Ovo nije
moj vlastiti scenario, nego surova presuda koja mi je izrecena, meni i onima koji me vole. Ovdje se
oprastam od svoje majke i oca, svoje brace i svoje porodice. Ne Zelim da iskusite ovu patnju. Sve Sto
trazim od vas je da me ne osudujete, jer Zivot je prekratak da ga provodimo u bolu i tuzi. Zelio sam

svima vama priznati sve ovo. Hamid.

16 Hamidovo pismo ocu; Muhammad Husayn, Haykal, Zaynab, Hindawi, Kairo, 2012. str. 157
Prevedeno sa arapskog jezika u cijelosti.
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