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Sazetak

Jedan od najistaknutijih pisaca turske knjizevnosti iz perioda Republike, Pejami Safa, smatra se
vaznim predstavnikom psiholoSkog romana. Njegovo djelo Deveto odjeljenje ortopedije
(Dokuzuncu Hariciye Kogusu) je jedan od zapaZenijih primjera ovog zanra. U ovomzavr$nom radu,

psiholoski profil glavnog lika romana bit ¢e analiziran u okviru psihoanaliticke teorije.

Spomenuta analiza oslanja se na teorije Sigmunda Freuda, ukljucujuéi fenomene poput nesvjesnog,
obrambenih mehanizama i Edipovog kompleksa, te fokusira na duSevna stanja i unutarnje sukobe
glavnog lika u romanu. IstraZivanje nastoji pokazati kako tokom fizi¢kog oboljenja glavnog lika
njegovo dusevno stanje dolazi u prvi plan, a emocionalni aspekti poput ljubavi, usamljenosti,
otudenosti i straha od smrti,postaju produzetak njegovih nesvjesnih zelja. Rad nastoji pruziti
opseznu psihoanaliti¢ku analizu dubina ljudske prirode na osnovu stanja duha glavnog lika romana

Devetog odjeljenja ortopedije.

Kljuéne rijeci: Podsvijest, psihoanaliti¢ka teorija, Sigmund Freud, Pejami Safa, Deveto odjeljenje

ortopedije (Dokuzuncu Hariciye Kogusu).



Abstract

Peyami Safa, a prominent figure in Turkish literature during the Republican era, is considered one of
the key representatives of the psychological novel genre. His work Dokuzuncu Hariciye Kogusu is
one of the most notable examples of this genre. In our thesis, we have analyzed the psychological

evaluation of the main character of this novel within the framework of psychoanalytic theory.

The main character's psychological world and inner conflicts have been examined using the basic
concepts of Sigmund Freud, a pioneer of psychoanalytic theory, such as the unconscious, defence
mechanisms, and the Oedipus complex. To provide a better understanding of the thesis, we have also
included discussions on the concepts of psychoanalysis, psychoanalytic theory, and the unconscious
sources of creativity. As a result of this analysis, the main character's turbulent state of mind during
the process of physical illness has been highlighted, and his emotional aspects, such as love,
loneliness, a sense of belonging, and fear of death, have been evaluated as extensions of his
unconscious desires. This study offers a comprehensive psychoanalytic analysis of the depths of the

human psyche through the example of Dokuzuncu Hariciye Kogusu.

Keywords: Unconscious, Psychoanalytic Theory, Sigmund Freud, Peyami Safa, Dokuzuncu

Hariciye Kogusu.



Sadrzaj

DIHO LR 1
TUUVOD .t 1
DIHO TR 2
2. PEJAMI SAFA 1 PSTHOANALITICKE PERSPEKTIVE ........cooooviiieieeeeeeeeessseeeeiesesieeae 2
2.1. Knjizevni svijeti Zivot Pejami Safe ..........cccoovviiiiiiiiiiiic 2

2.2. Dubina njegovog pisanja i psiholoSka motivacija ..........ccovveriiiviriiininiiseeee e 5

2.3. Roman kao narativ i pSiholoSKi Zant ..........ccceeiiiiiiiiiiiiiicsece e 7

2.4. Knjizevnost 1 psihoanaliza: teorijski OKVIT .........ccoeiiiiiiiiiiii e 8

2.5. FIeUd T UMJEINOST......iciiiiieeie ettt e et be et e e steeeeenresraeneaas 10

2.6. Sigmund Freud (1856-1939) .......ccviiiiieiiiie ittt 11
DIO T et r bbbttt n e n e 14
3. DEVETO ODJELJENJE ORTOPEDIJE ......ccoiiiiiieiiieee e 14
3.1, UKIAtKO O FOMENU ....ceuiiiiiieiieiesee et 14

3.2, LIKOVI U TOMANU ... 15
DIO TV bbb kbt b bbb bRttt b bbbt 16
4. ANALIZA: PSTHOANALITICKA PERSPEKTIVA .......c.ooooiviveieieieeeeesesesee e, 16
4.1. Nesvjesne Zelje 1 [JuDaV ..o 16

4.2. Tragovi pod svijesti: Put kraljevstva i unutra§nji toKovi.........cccooveviiiiiiiiiiciicniin, 20

4.3. Anksioznost i odbrambeni MeNaNiZmMi ..o 22
4.4. Samoca 1 MIadiCeva PAtNa ........cccuevviiiiiiiiiii 24
4.5. Melanholi¢ne dubine: Tuga 1 dePresija .....oovvervieiierieieiieie e 25
4.6. Oscilacije izmedu oprecnih Stanja.........ccoccveviiiiiiiiciiieee e 28

4.7. Bolest, smrt 1 Zelja Za ZIVOTOIN .....eeiuviiieiiiiieiie e 29
DIO V bbb b bR bRttt bbb 33
5. ZAKLIUCAK ...oooiiiiiiiiseeise it 33
[ZNV ORI ...ttt 35



DIO |
1.UVvOD

Pejami Safa, koji je jedan od najznacajnijih pisaca turske knjizevnosti u periodu Republike,
poznat je po psiholoskom aspektu svojih romana. Paznju je privukao svojim djelima u kojima se
posvetio dubokoj psiholoskoj analizi, socijalnim problemima i covjekovom unutrasnjem svijetu.
Mozese re¢i da njegov roman Deveto odjeljenje ortopedijeponajbolje oslikava te dimenzije i da
je to prevashodno psiholoski roman. To je roman u kojem je Pejami Safa dao duboke psiholoske
opise stanja glavnog lika. Tema Safinog romana su faze bolesti oboljelog mladi¢a i njegov
psiholoski odgovor na prozivljenotokom bolesti. Pisac je u spomenutom djelu, koje nosi
autobiografske odlike, detaljno opisao mladi¢evo stanje i faze bolesti. Glavni lik romana citatelje
poziva na unutra$nje putovanje dok ga autor koristi kao unutarnji glas kojimnastoji prenijeti

svoje stavove drustvu.

Cilj rada je psiholoSka analiza glavnog lika u okvirima psihoanaliticke teorije, te
istrazivanjenjegovog unutras$njeg svijeta i sukoba. Ovaj rad koji u sebi prozima knjizevnost i
psihologiju, ima za cilj Citateljima predstaviti primjer analize knjizevnog djelas aspekta
psihoanaliti¢ke teorije. Fokusiraju¢i se na podsvijest glavnog lika, njegovu motivaciju, veze i
traume koje je dozivio, istrazit e se i autorova sposobnost formiranja likova. Takoder, b nastojat
¢e se proniknuti u psiholoske elemente koje Safa Cesto koristi u svojim djelima. Bit ¢e analizirane
psiholoske promjene koje je mladi¢ doZivljavao tokom bolesti 1 njegove unutra$nje borbe u okviru
dosadasnjih istrazivanja i osnovnih koncepata psihoanaliticke metode, jedne od teorija romana
zasnovanih na postulatima Sigmunda Freuda. Takoder, analizirat ¢e se i mnogi drugi Frojdovi
koncepti poput nesvjesnog i odbrambenih mehanizma, Edipovog kompleksa, ega i sl. U radu ¢e

tokom analize glavnog lika romana biti koristeni citati iz djela.

Kako bismo §to bolje shvatili djelo, dotac¢i ¢emo se ukratko zivotne price Pejami Safe, njegovog
knjizevnog rada i znacajnijih djela. Takoder, dat ¢emo kratki sazetak romana Deveto odjeljenje
ortopedije. Psihoanaliticki pristup Sigmunda Freuda bit ¢e predstavljen kako bi se bolje razumio
roman i stanja glavnog lika. Nakon toga, uslijedit ¢e psihoanaliticka analiza glavnog lika, gdje ¢e
se detaljno u okviru Freudove teorije istrazivati njegova podsvijest, motivacija, odnosi i
iskustva.U zakljucku ¢e biti sazeti rezultati istrazivanja te data opc¢a ocjena psihoanaliticke analize

glavnog lika.



DIO I

2. PEJAMI SAFA 1 PSTHOANALITICKE PERSPEKTIVE

2.1. KnjiZevni svijeti zivot Pejami Safe

Pejami Safa je roden 1899. godine u Istanbulu, a ime mu je dao Tevfik Fikret. Oca je izgubio u
drugoj godini zivota kada je porodica bila prognana u Sivas za vrijeme vladavine sultana
Abdulhamida. Safa je odrastao uz majku, Server Bedi. Zbog bolesti kostiju (osteomijelitisa) koju
je dobio u osmoj godini zivota i zbog teskih materijalnih uslova, nije mogao da se redovno skoluje
i morao je prekinuti Skolovanje u srednjoj Skoli Vefa. Uprkos teskim uslovima i nedostatku novca,
u mladosti je samostalno naucio francuski jezik 1 uspio da se obrazuje te da ude u svijet

knjizevnosti.

Poznati pjesnik 1 pisac Jusuf Zija Orta¢ ovako kaze o njemu:
»lurska je zemlja onih koji su se sami izgradili. Medutim, niko nije postigao takav stepen

samoobrazovanja kao Pejami. On nije samo stekao znanje, ve¢ je stvorio sebe.*!

U Safinoj porodici, pocevsi od njegovog oca i djeda, bilo je mnogo pjesnika i pisaca. Pod
njihovim utjecajem, on je najpoznatiji u turskoj knjizevnosti po svojim romanima, ali je stekao
slavu i svojim ¢lancima i kolumnama u novinama. U svojim djelima se Cesto fokusira na
psiholoske analize, filozofska razmisljanja, drustvene probleme i unutrasnji svijet pojedinca.
Njegov interes za ta podru¢ja moze se uociti U njegovim djelima.Pejami Safa je bio svestrani
umjetnik, koji je kao autor brojnih ¢lanaka, aforizama i u gotovo stotinu pedeset objavljenih djela,
iznosio je ideje o gotovo svim podru¢jimaljudskog djelovanja : politickom, ekonomskom i
knjizevnom.Pored Devetog odjeljenja ortopedije, djela poput Fatih-Harbije, Lazne djevojke,
Fotelja gospodice Noralije i Sami smospadaju medu najpoznatije romane ovog pisca. Pejami Safa
je bio izuzetno produktivan pisac koji je tokom 43 godine neprekidno objavljivao svoje aforizme,
Clanke 1 romane u gotovo svim novinama i Casopisima u Turskoj.Njegova djela zauzimaju
znacajno mjesto u turskoj knjizevnosti te su 1 dalje predmet interesovanja Siroke citalaCke
publike. Osim svojih djela iz oblasti kulture, umjetnosti, knjizevnosti i filozofije, privukao je

paznju i svojim zivotom obiljezenim tesko¢ama i zdravstvenim problemima.

'Hasan Sarag, Hikayelerin Hikayesi, Yazdiklariyla Yasayanlar, Portakal Kitap, Istanbul, 2018, s.50



Fizicki je bio vrlo slab i krhak, a tuberkuloza kostiju koju je dobio u djetinjstvu uveliko je
oblikovala njegovo obrazovanje, duhovni zivot i knjizevnu karijeru. Pisac je dugo vremena
proveo na lijecenju, kako kod kuce tako i u bolnicama, $to je kod njega pojacalo interes za
psihologiju. Iskustva fizicke i psihicke patnje koja je prezivio tokom tog perioda vjerovatno su ga
inspirirala da napise roman Deveto odjeljenje ortopedije jedno od najznacajnijih djela turske
knjizevnosti. U romanu, bolest koja je u realnom Zivotu zahvatila njegovu ruku, prikazana je kao
bolest noge kod mladog protagoniste. Zivotna iskustva Peyami Safe rezultirala su time da je u
formiranju njegovog sistema vrijednosti, u dualizmu tijelo-dusa, dusi dao prednost.? Safa je

preminuo 1961. godine, ostavivsi za sobom brojna djela.

Deveto odjeljenje ortopedije je roman u kojem se ¢italac neposredno susrece s mislima i

osjecajima glavnog junaka. Kroz njegovu perspektivu pratimo sve dogadaje.

Pejami Safa je u jednom intervjuu otkrio da je u svojim romanima Cesto crpio inspiraciju
iz vlastitog zivota.Neke moje knjige, kao §to je Deveto odjeljenje ortopedije, su
autobiografske, to jest, iskljucivo govore o mom Zzivotu. U drugim romanima, pak, opisuju
se zivotna iskustva i avanture drugih ljudi.Ako u Devetom odjeljenju ortopedije ima
lijepih dijelova, onda su to nesumnjivo fragmenti Zivota koji nisu dozivljeni. Znam da ¢e
zvucati paradoksalno, ali meni se ¢ini da u romanu ti neprozivljeni dijelovi imaju vecu
snagu stvarnosti od onih dozivljenih. Jer, roman nije samo biljezenje proSlosti, vec¢

umjetnost stvaranja novih svjetova.

Ovaj komentar potvrduje 1 Bilgin Saydam koji je u Turskoj poznat po svojim knjizevnim
analizama: U trenutku kada Covjek pocne da ispisuje svoju pri¢u o ljudskosti, neminovno
se suoCava sa samim sobom. Ovaj ¢in samootkrivanja prozima kako sadrzaj tako i formu
naracije. Nijedna originalna teorija ne moze nastati iz tudeg iskustva. Sve teorije su

zapravo price o 'ja'. Drugi nam sluzi kao ogledalo u kojem trazimo i oblikujemo sebe.*

Safa je ovim romanom obogatio knjizevnost stvorivS§i ne samo izvanredan primjer
autobiografskog romana ve¢ 1 djelo koje je osvojilo srca ¢italaca 1 postalo jedno od
najcitanijih.Ovo djelo je od svog prvog objavljivanja do danas neprestano ocaravalo citaoce.
Pejami Safa, kojeg je bolest pratila tokom cijelog Zivota, Cesto je u $ali svojim najblizima govorio

da je bolestan od svih bolesti.

2 Alena Ramig, Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda Soyunan Ruh, Dergah dergisi, 12 (139, 2001): 8-11
SMustafa Baydar, Edebiyatcilarimiz Ne Diyorlar, Ahmed Halil Yasaroglu Kitapeilik, Istanbul, 1960, s.172
“Carl Gustav Jung, Dort Arketip, Metis Yaynlary,Istanbul, 2012, s.7



U Pejami Safinim romanima teme su jednostavne, radnja se najceS¢e odvija u zatvorenim
prostorima, a broj likova je ograni¢en. U vecini njegovih djela fabula se razvija oko dva ili tri
lika. U nekim romanima(koje ¢esto mozemo smatrati autobiografskim), pak, fokus je na jednom
liku. O tome je i sam rekao sljedece: ,,Najbolje poznajemo sami sebe. Zbog toga smo u nasim
romanima najviSe prisutni mi sami. Medutim, kada 'sebe' smjestimo u viSe razli¢itih likova,
izbjegavamo autobiografiju. OkruZenje, vrijeme i prostor, koji su razli¢iti od naseg, olakSavaju

ovaj proces.*®

Pejami Safa je svoje romane oblikovao majstorskom tehnikom i Zivopisnim stilom. Koriste¢i
tehnike poput unutrasnjeg monologa, toka svijesti i psihoanalize, koje su u turskoj knjizevnosti
bile relativno nove, istaknuo se kao jedan od vodeéih romanopisaca svog vremena. Inspirisan
vlastitim zivotomduboko je proucavao ljudsku psihologiju u svojim djelima. Vjesto je prikazivao
unutra$nji svijet likova, njihove unutrasnje konflikte, te se tako postao jedan od najvaZznijih pisaca
psiholoskog romana. Safina djela su znacajno doprinijela razvoju ovog zanra, a kriticari su ih

Cesto analizirali i tumadili iz psiholoske perspektive.

U Safinim djelima, likovi se Cesto prikazuju kao pojedinci koji zive na margini. Ti likovi su
predstavljeni ne samo kroz dogadaje koje prozivljavaju, ve¢ i kroz svoj unutrasnji svijet, kroz
suptilne detalje. Safa majstorski uspijeva da svijet posmatra o¢ima tih junaka. Prema njegovom
misljenju, veliku ulogu u oblikovanju lika imaju porodica, okolina i drustvo. Safa takoder smatra
da identitet lika oblikuju politicki i vjerski stavovi vremena u kojem zivi, a sama licnost igra
vaznu ulogu u tumacenju dogadaja. On smatra da svaki pojedinac ima unutrasnji svijet koji se
razlikuje od njegovog vanjskog svijeta, te naglasava da to unutrasnje 'ja' Cesto moze biti potpuno
razli¢ito od vanjske pojavnosti. Njegova djela su znacajan izvor za knjizevno izrazavanje
unutra$njih svijetova likova. Ahmet Hamdi Tanpinar je nakon izlaska Pejami Safinog romana
Deveto odjeljenje ortopedije, rekao: 'Petnaestogodis$nji djeCak vam prica o boli svog tijela i

duge.«®

Tanpinar ukazuje na vaznost psihologije za ostvarivanje poruke djela i utjecaj na svijest
Citatelja: ...nasi pisci su bili nezainteresirani za bi¢e koje nazivamo ¢ovjekom. Nisu bili
svjesni vaznosti psihologije i medicine u umjetnosti. Toj sceni je nedostajao Covjek.

Covjek, odnosno osoba koja nam je sli¢na po op¢im karakteristikama zivota, ali se od nas

*N. Ziya Bakircioglu, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Roman, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2017, 5.106
6Ahmed Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul, 2022, 5.378



razlikuje po specifi¢nim crtama svoje individualnosti. Upravo zato $to nisu mogli stvoriti

takvelikove, nisu ni mogli uspjeti da nam nesto prenesu i da Zive u nama.’

Safa, knjizevnost usporeduje s nekom vrstom duhovne medicine, time naglasavajuc¢i ulogu
knjizevnosti u razumijevanju i iscjeljivanju ljudske duse. Zbog toga u vecini svojih romana u prvi

plan stavlja psiholoske konflikte i unutarnje sukobe svojih likova.

2.2. Dubina njegovog pisanja i psiholoska motivacija

"KnjiZzevnost je vjerovatno poseban oblik jezika. Moze se tvrditi da su svi ostali oblici umjetnosti,
ukljuéujuéi i muziku, zapravo proto-knjizevni jezici."® Definiranjem jezika kao sredstva
komunikacije, knjizevnost se pozicionira iznad umjetnosti.

"Mens etenim mentem noscere sola potest™®

Psihoanaliza, s posebnim naglaskom na psihologiji ljudskog duha , isti¢e da pojedinac, kako bi
razumio svoje emocije, kognitivne procese i nesvjesne mehanizme, mora usmjeriti svoju analizu

prema unutrasnjem psihickom zivotu, a ne prema vanjskim utjecajima.

Knjizevnost kao refleksija koja prkosi vremenu i odrazava unutrasnji svijet ¢ovjeka, prenosi
Citatelju duhovna stanja likovai tako ih upoznaje jedne s drugima. Knjizevnost tako opisuje
najdublje Covjekove teznje, emocionalne nedoumice i kreativnu snagu, ¢ine¢i ih vjecnim.
Knjizevnost, iako vezana za odredenu kulturu i epohupropituje ljudska iskustva, emocije, misli i
mastu, te poprima bezvremensku dimenziju zahvaljujuéi univerzalnosti ljudskog iskustva. Ta
bezvremenost proizlazi iz sposobnosti knjizevnosti obuhvati bazi¢ne i nepromjenljive aspekte
ljudske duse. Covijek, sa svim svojim emocionalnim, psiholoskim, drutvenim i kulturnim
aspektima, nastoji pronaci smisao vlastite egzistencijee i osje¢a potrebu za izraZzavanjem svoje
kreativne energije. Kao odgovor na tu potrebu, knjizevna djela, a posebno romani, igraju klju¢nu
ulogu u zadovoljavanju ovih dubokih i ponekad prijekih potreba, sluze¢i kao izvor za
razumijevanje podsvijesti, unutrasnjih sukoba i emocionalnih dinamika pojedinca. Roman nije

samo pripovijest, ve¢ i put za istrazivanje najdubljih slojeva ljudske duse.

"Ahmed Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul, 2022, s.377

8Paul de Man, Korliik ve Icgorii, Metis Yayinlari, Istanbul, 2008, s.41

9"Samo duh moZe spoznati duh" je znadenje posljednjeg stiha epigrama koji je Patin napisao za francusko
izdanje djela velikog engleskog lije¢nika i humanistickog filozofa J. Huareta iz 1633. godine.



"10 stvaraoca; misli i

Pisanje za knjizevnika postaje neizbjezna unutarnja potreba koja "uznemirava
osjecaji nestrpljivo ¢ekaju da budu pretoceni u tekst. Taj proces ispunjava pisca dubokom zeljom
za stvaranjem. Unato¢ svim patnjama, tugama i radostima umjetnika nastanak djela postaje

prijeko potreban te se u mjetnik usuduje stvoriti svoje djelo.

Kreativni proces je jedno od najmoc¢nijih sredstava koje pojedincu pomaze da pronade odgovore
na egzistencijalna pitanja, daju¢i smisao njegovom zivotu i obogacuju¢i ga. Prema Winnicottu,
"Prije svega §to zivot ¢ini vrijednim Zivljenja, to je Kreativno razmisljanje."'! Zbog toga se ¢in
pisanja ne smatra samo procesom stvaranja, ve¢ i sredstvom unutrasnjeg ozdravljenja i
samoaktualizacije. U tom procesu, dok pisac gradi svijet za Citatelja, istovremeno preobrazava i
sebe. Cinjenica da se tekst, ponovnim tumacenjem ¢itatelja, svaki put pretvara u novo bice, jedan

je od najfascinantnijih aspekata stvarala¢kog procesa.

Talat Parmanove rije¢i na izvanredan nacin otkrivaju duboku sustinu ¢ina pisanja i dvostranu
prirodu knjizevnog procesa: "Pisati znali stvoriti distancu. U trenutku kada se misli i osjecanja
prenesu na papir, tekst se odvaja od pisca i istovremeno se rada ¢italac. Cin pisanja istovremeno
stvara i pisca i Gitatelja. Citalac je drugi. Svaki tekst je napisan drugome."*? Parman ovim rije¢ima
naglasava kako pisanje transformira odnos izmedu pisca i Citatelja. Kada pisac uzme pero u ruku,
izrazavajuéi svoj unutrasnji svijet, istovremeno stvara i Citatelja. U tom procesu, tekst postaje
nezavisni entitet, osloboden od pisca, $to Citatelju omoguéava da ga na novi nacin interpretira.
Tako svaki tekst ususretu s citateljem, dozivljava ponovno rodenje i postaje 'drugi', bas kao §to

Parman naglasava da je Citalac onaj 'drugi'.

Kada psihoanaliticari proucavaju kako nastaju umjetnicka djela, zapazaju viSe od samo
izrazavanja osjecaja. Oni to vide kao putovanje u dubine umjetnikove duse. Jung, jedan od
najpoznatijih psihologa nakon Freuda, vjeruje da su umjetnicka djela zapravo odraz onoga §to je
skriveno u nasoj podsvijesti. To su kao slike nasih misli i osjecaja koje ne razumijemo u
potpunosti. Povrh toga, Jung govori o neCemu S§to nazivamo kolektivna podsvijest, i kaze da

pisanje moze biti putovanje u taj duboki dio nase svijesti koji dijelimo sa drugima .

Umjetnik, pretvaraju¢i svoja osjeCanja u umjetnicko djelo, ne samo da  se oslobada
vlastitog"duhovnog tereta" vec i pokrece slican proces proc¢iséenja i emocionalnog oslobadanja

kod ¢itatelja. Umjetnik osjeca potrebu da izrazi odredene emocije koje ga pokrecu, ponekad ¢ak i

©0guz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuramu,ithaki Yayncilik, Istanbul, 2022, s.13
1D W.Winnicott, Oyun ve Gergeklik, Metis Yayinlari, Istanbul, 2013, 5.88
2Talat Parman, Ergenlik Ya Da Merhaba Hiiziin,Baglam Yayinlari, istanbul, 2012, 5.9



muce. Kada im da oblik i izrazi ih u umjetnickom djelu, on osjeca olaksanje. Goethe u svojim
memoarima opisuje kako je pisanjem Patnji mladog Werthera uspio da se oslobodi odredenih
patoloskih osjecaja i zapoCne novi zZivot. Mnogi koji su dozivjeli iskustvo stvaranja umjetnosti
potvrduju da procis¢enje nije ograni¢eno samo na umjetnika, ve¢ da i Citatelj prozivljavajuéi te
iste emocije dozivljava svojevrsno oslobodenje.® Sli¢no tome, Sigmund Freud u predgovoru
drugog izdanja svoje knjige Tumacenje snova iz 1908. godine navodi: "Tek nakon zavrSetka ove
knjige shvatio sam koliko je ona vazna za mene; shvatio sam da je ona dio moje analize, moj

.....

naglasavaju osobni i unutarnji karakter procesa pisanja.

2.3. Roman kao narativ i psiholoski zanr

Prema Lukacsu, uspon modernog romana odgovara radikalnom prekidu u ljudskoj svijesti. U
prethodnim epohama, zivot je sam po sebi imao smisao i cjelovitost (smisao je bio inherentan
zivotu). Medutim, u fragmentiranom iskustvu modernog svijeta, ta cjelovitost je izgubljena.
Roman, kao konkretno i prozivljeno iskustvo, je knjizevni Zanr svijeta u kojem se ta cjelovitost
raspada, ali potreba za cjelovitos¢u i dalje postoji. Roman je jedan oblik gubitka smisla u svijetu,
a taj gubitak smisla je zasnovan je na otudenju pojedinca. Drugim rije¢ima, roman naglasava

temeljnu kontradikciju, nesklad pojedinca sa svijetom i estetski je izraz tog nesklada.’®

U djelu Deveto odjeljenje ortopedije nalazimo glavnog lika koji se moze svrstati u kategoriju
junaka koji tragaju za smislom i samim sobom, kako ih je opisao Lukacs u svojoj teoriji romana.
Ta "potraga™ koja se objektivizira u psihologiji lika, predstavlja izraz fragmentiranog iskustva
modernog svijeta. Glavni lik ovog djela isti¢e se svojim unutarnjim konfliktima i u neskladu je s

svojim okruzenjem Autor nemilosrdno izlaze te "unutarnje pukotine i razmirice".

George Lukas kaze: "Za umjetnika ne postoji niSta Sto ne proizlazi iz slabosti. Umjetnik nece
tvrditi da ti 'unutarnji razdori i pukotine' ne postoje, ve¢ ¢e ih ukljuciti u svoj stvaralacki proces.
Roman je jedini knjizevni rod koji iznova izrasta izStraha od smrti, iz vjerovatnoce
neuspjeha."*®Upravo zato se za roman moZe reéi da je to podruéje na kojem umjetnik produbljuje

svoje unutarnje konflikte i drustvenu disharmoniju.

13Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Iletisim yayinlari, Istanbul, 2022, 5.129
14Talat Parman, Psikanalizi Yazmak,istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2021, s.14
15Georg Lukacs, Roman Kurami, Metis Yaynlari, Istanbul, 2007, s.11
18Georg Lukacs, Roman Kurami, Metis Yayinlari, Istanbul, 2007, s.13



Na primjer, Bernanos kaze da poriv za pisanjem lezi u tome da se ponovo pronade davno
zaboravljen jezik, "jezik djetinjstva".t’Takav pristup daje novu perspektivu u
razumijevanjuprocesa traganja u romanu. Bernanosov stav nam pomaze da dublje razumijemo

kako roman nastaje.

U psiholoskom romanu, gdje se intenzivno analizira psiholoska struktura lika, primjecuje se
intenzivna upotreba tehnika poput toka svijesti i unutrasnjeg monologa. Mehmet Tekin u svom
djelu Umjetnost romana tvrdi da je tehnika toka svijesti poklon psihologije romanu.®U romanu
toka svijesti lik neprekidno i slobodno prenosi svoje misli, osjecaje, sje¢anja i dozivljaje,i tako
Citatelju omogucava da direktno pristupi njegovom umu, dok se misli prenose prirodnim tokom,

cesto bez logi¢nog slijeda.

Jo$ jedna vazna tehnika koja se pojavljuje u psiholoskim romanima jeste unutrasnji monolog.
Tekin, u istom djelu, navodi da unutrasnji monolog citatelja suocava s unutraSnjim svijetom
lika.’U tehnici unutra$njeg monologa, osjecaji i misli se iznose u uredenom slijedu. U romanu
Deveto odjeljenje ortopedije Cesto se susreCemo s primjerima tehnika toka svijesti i unutrasnjeg

monologa. U analizi romana bit ¢e rije¢i o konkretnim primjerima takvih knjizevnih postupaka.

2.4. Knjizevnost 1 psihoanaliza: teorijski okvir

Sta su uzroci ljudskog ponaganja? To je pitanje koje je kroz historiju zaokupljalo ljudski um. O toj
temi se mnogo istrazivalo, raspravljalo i stalno se pronalazila nova tumacenja. Poc¢etkom 20.
stoljeca, austrijski lijecnik Sigmund Freud je, svojim psihoanalitiCkim teorijom, razvio modele i

teorije koje su pomogle razumijevanju normalnog i abnormalnog ponasSanja.

Psihoanaliza je disciplina usmjerena na dubinsko razumijevanje ljudske psihologije, dok je
knjizevnost umjetnost pripovijedanja o ljudskom iskustvu i emocionalnom svijetu. Veza izmedu
ova dva polja, odnosno psihoanaliticka teorija knjiZzevnosti, omoguc¢ava nam da, primjenjujuci
psihoanaliticki pristup na likove u knjizevnim djelima 1 njihove unutarnje konflikte, bolje
razumijemo nesvjesne procese u ljudskom umu i njihov utjecaj na covjekovo ponasanje. Na taj
nacin, knjizevna djela Citateljima pruzaju ne samo estetski uZzitak, ve¢ i1 dubinsko istraZivanje

slojevite strukture ljudske psihe. Sli¢no kao Sto psihoanaliti¢ar provodi detaljna istrazivanja u

Y"Tahsin Yucel, Yazinn Stnirlari, Pupa Yaymlari, Tsta_nbul, 2009, s.45
18Mehmet Tekin, Roman Sanati 1, Otiiken Yayinlar, Istanbul, 2001, 5.271
Mehmet Tekin, Roman Sanati1, Otiiken Yayinlari,Istanbul, 2001, 5.265



labirintima nesvjesnog svog pacijenta, tako i knjizevni kritiari pokusSavaju baciti svjetlo na ono

nesvjesno kod fiktivnih likova kao i ono $to se krije iza vidljivog teksta.

Yilmaz Ozbek, u svom ¢lanku O nerazdvojnosti psihoanaliticke i biografske metode tvrdi da je

Freud koristio psihoanalizu u sluzbi knjizevnosti, a knjizevnost u sluzbi psihoanalize.?

U psihoanalitickom pristupu, jezik i ljudska komunikacija imaju klju¢nu ulogu. Odnos izmedu
pacijenta i psihoanaliticara, kao i dinamika njihove interakcije, uspostavlja se upravo putem
jezika. Pacijent tokom terapije iznosi svoju perspektivu dogadaja , svoje potisnute emocije,
iskustva i teSkoce. lako to ne mora uvijek biti verbalno, dijalozi izmedu pacijenta i
psihoanaliti¢ara su od presudne vaznosti. Slicno tome, autor knjizevnog djela stvara svoj svijet
rije¢ima, ba$ kao $to pacijent gradi svoju pri¢u. Citalac, poput psihoanaliti¢ara, pokusava otkriti
dublje znacenje koje se krije ispod povrsine teksta. U tom smislu, dijalog izmedu pacijenta i
psihoanaliti¢ara moze se usporediti s dijalogom izmedu knjizevnog djela i ¢itatelja.

Pisac djela, slicno kao $to pacijent gradi svoju pricu rije€ima, stvara svoje djelo i daje glas
naratoru, a Citalac pokuSava otkriti dublje znacenje koje se krije ispod povrSine teksta. U tom
smislu, dijalog izmedu pacijenta i psihoanalitiCara moZe se usporediti s dijalogom izmedu
knjizevnog djela i Citatelja. Zahvaljuju¢i takvom pristupu, mozemo uspostaviti sljedecu vezu

izmedu knjizevnosti i psihoanalize:

Psihoanaliticar i Citalac su jednako zainteresirani za sadrzaj naracijei pokusavaju otkriti istinu
skrivenu iza fikcije. Promisljajuci ideje iz knjizevnog djela, Citalac moze bolje upoznati samog
sebe. Isto se dogada i u terapiji. Psihoanaliti¢ar sluSa pacijenta (kao Sto Citalac Cita) i prepoznaje
odredene aspekte sebe u njegovim rije¢ima. Dakle, znacenje ne proizlazi samo iz djela ili iskaza
pacijenta. Ono se pojavljuje kao rezultat interakcije izmedu djela i Citatelja, odnosno pacijenta i

analiticara, u procesu koji se naziva transfer.

Psihoanaliza tvrdi da masta, fantazije i snovi predstavljaju prvi korak u stvaranju umjetnickog
djela. Fantazije nastaju kao odstupanje od nacela realnosti u korist nacela zadovoljstva. Iz ove
perspektive, zanimljivo je istraziti kako se psihoanaliticki koncept fantazije odrazava na rad
pisaca. Pisci, bas kao i pacijenti koji iznose svoje fantazije, mogu svoje vlastite fantazije i teznje
za zadovoljstvom prenijeti u svoja djela. Medutim, treba imati na umu da u slucaju fikcije ovo ne

mora uvijek biti sluca;.

2y1lmaz Ozbek, Edebiyat ve Psikanaliz, Cizgi Yaymevi, 2007, s.14



"Kritika moze, promatrajuéi preskoke u narativu, dvosmislenosti i fokus pripovjedanja
(neizgovorene rijeci, ¢esto ponavljane rijeci, lapsusi), slicno kao S$to se analiziraju nesvjesne zelje,

istrazivati 'podtekst' koji djelo istovremeno skriva i otkriva."?

Freudove interpretacije snova takoder zauzimaju vazno mjesto u psihoanalitickom pristupu.Freud
smatra da su snovi zadovoljenje potisnutih Zelja i nagona. Slicno tome, i pisac svoje Zelje donosi u
svijest putem svojih djela. Freud se bavi deSifriranjem simbola u snovima. Na sli¢an nacin, ono

Sto se pripovijeda u knjizevnim djelima moze se desifrirati putem simbola i znakova.

Medutim, prilagodavanje psihoanalitiCkog pristupa u analizi knjiZzevnost moze donijeti odredene
izazove. Primjena ove metode na knjizevna djela nije jednostavna. Naime, za uspjesno koristenje
navedene metode kriti¢ar mora dobro poznavati psihologiju i temeljne postulate Freudove teorije.
Freud se prilikom svojih nau¢nih istrazivanja u oblasti psihoanalize inspirirao knjizevnim djelima.

Svojim studentima i kolegama je preporu¢ivao da u svoja istrazivanja ukljuée i knjizevnost.

Neki knjizevni kriticari tvrde da ne razumiju zasto neki toliko paznje posvecuju pristupu koji se
isklju¢ivo fokusira na koncept nesvjesnog. Medutim, Freud istiCe da postoji opravdanje za takve
kritike i1 naglaSava da psihoanaliza nije samo otkrivanje nesvjesnog, ve¢ da se bavi i
proucavanjem prethodnih iskustava, bolesti, ali i procesima kojima se pojedinac izrazavajuci
sebe, priblizava svijesti. Zaklju¢ak je da psihoanaliza i interdisciplinarni pristup mogu pruziti
neograni¢ene mogucnosti istrazivac¢ima u ¢itanju, razumijevanju i tumacenju postmodernog doba

u kojem zivimo.

2.5. Freud i umjetnost

Sigmund Freud smatra da je umjetnik taj koji prodire u dubine ljudske duse i govori u ime svih,
te danesvjesni nagoni i sukobi pokre¢u njegov ¢in pisanja. Naime, dru$tvo, zakoni i moralni
kodeksi sprecavaju ispoljavanje ljudskih nagona, a potpuno odricanje od Zelja koje su inherentne
ljudskoj prirodi je gotovo nemoguce. Stoga pisac kroz umjetnost zadovoljava te unutarnje porive.
Ova perspektiva uspostavlja direktnu vezu izmedu psihi¢kog stanja umjetnika i djela koje stvara, a
djelo se ¢ini kao ogledalo umjetnikovog psihickog stanja 1 li¢nosti. Dakle, umjetnik je onaj koji
svoje fantazije izrazava putem umjetnosti. On izrazava, zagovara, raspravlja i pretvara u stvarnost

zivotne situacije Koje obi¢ni ljudi izbjegavaju cak i verbalizirati. U tom smislu, umjetnik je osoba

2Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.190
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koja s velikom hrabroS¢u iznosi naSe unutarnje zelje koje se bojimo izre¢i i1 otkriti. ,,On

omogudéava drugima da bez stida uzivaju u zadovoljstvu mastanja.“??

Freud povezuje umjetnost s nervozom. On tvrdi da "umjetnik, sli¢no neuroticnom bolesniku, pod
pritiskom snaznih instinktivnih potreba bjezi od stvarnosti u svijet maste i fantazija. Ali, za razliku
od drugih, umjetnik zna kako obraditi, oblikovati i ublaziti svoja mastanja tako da ih drugi mogu
prihvatiti.">®Umjetniku je potrebna kreativna snaga kako bi mogao izvrsiti tu transformaciju i
omogucti Citatelju da izrazi potisnute emocije i dozivi zabranjeno zadovoljstvo u vlastitim

nesvjesnim procesima.

Drugim rije¢ima, Freud objasnjava uzrok nervoze rije¢ima: Covijek Zeli Gast, bogatstvo,
slavu, uspjeh 1 ljubav Zena, ali mu nedostaju sredstva da dode do tih uzitaka. Tako on, kao
i svako Cija zelja ostane neutazena, bjezi od stvarnosti i preusmjerava svu svoju paznju i
libido na stvaranje svijeta maste u kojem ¢e njegove zelje biti ispunjene. To lako moze

dovesti do nervoze.?*

Sigmund Freud objasnjava nastanak knjizevnog djela na sljede¢i nacin: Pisac, suoCen s
nekim dogadajem u svakodnevnom zivotu, nesvjesno se vra¢a u svoje djetinjstvo i
prisjeca se nekog dozivljaja. Tako se u njemu budi Zelja da ponovo ozivi neku 'Zelju' koju
je tada osjecao. I pisac se pokrece da stvori 'pricu’ koja ¢e zadovoljiti tu snaznu zelju.

Misaoni proces se zavrsava kombinacijom starog i novog materijala.?

Freud, pomocu rezultata psihoanalize, nesvjesni dio pisca smatra arheoloskim nalaziStem. Nagoni
koji pokrecu pisca na pisanje, izbor tema i likova smatra elementima koje treba otkriti i izvuéi iz

jedne vrste haosa.

2.6. Sigmund Freud (1856-1939)

Sigmund Freud, koji se smatra osnivacem psihoanalize, postavio je temeljne koncepte moderne
psihologije. On je analizirao knjizevnost u kontekstu nesvjesnih procesa, snova i simbola. Tokom
svog zivota, radio je i razmisljao o tim konceptima, ponekad ih transformirajuéi i iznose¢i nove

ideje. U radu ¢emo se fokusirati na Freudove tekstove objavljene nakon 1897. godine jer je u tom

22Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Cem Yayinevi, Istanbul, 1983, 5.125

23Terry Eagleton, Edebiyat Kuram:, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.187

24Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Cem Yayinevi, Istanbul, 1983, s.14

2Sigmund Freud, Creative writers and day dreaming, Standart edition 9, London: Hogard, 1908
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periodu, , otkrio stvari koje su promijenile smjer njegovih istrazivanja i postavke njegovih ideja,

uspostavljaju¢i temelje teorijama edipovog kompleksa i djecje seksualnosti.

Freud je svoje terapijske prakse inicijalno zasnovao na topografskom modelu. Prema tom
modelu, Zelje i nagoni koji nastaju izvan svijesti i koji se ne mogu dovesti u svijest
usmjeravanjem paznje, poti¢u iz najdubljih dijelova uma, koji se nazivaju 'nesvjesno'.
Mentalni procesi koji se mogu dovesti u svijest usmjeravanjem paznje javljaju se u
podrucju koje se naziva 'podsvjesno' i koje je blize svijesti. Svjesni dogadaji, koji se

dozivljavaju i percipiraju, odvijaju se na povrsini uma, u 'svijesti'.?°

Freud je ovu topografski klasificiranu psiholosku strukturu usporedio s ledenjakom. Dio koji se
nalazi iznad vode usporedio je sa svijeS¢u, a onaj dio koji je ispod vode sa nesvjesnim. Svijest
predstavlja ono ¢ega smo svjesni, dok je nesvjesno mjesto gdje se nalaze potisnute zelje, sjecanja i
emocije kojih nismo svjesni. U Sirokom podrucju nesvjesnog postoji sila koja usmjerava misli i

ponasanje na svijesnom nivou.?’

Svojim djelom Ego i Id, objavljenim 1923. godine, Freud je predstavio nove poglede na mentalne
procese i svoju strukturu teorije, ¢ime je topografska teorija, koja je bila njegov jedini fokus,
izgubila na vaznosti i prestala biti alat koji se koristi u psihoanalitickim praksama, ¢ime je
zapocelo novo razdoblje. Prema ovoj novoj strukturnoj teoriji koju je Freud razvio, licnost se
sastoji od tri glavna sistema: Id, ego i superego. Ponasanje se ostvaruje interakcijom ova tri

sistema, a oni ne mogu funkcionisati samostalno.

Freudov pojam "Id" predstavlja temeljni sistem li¢nosti. Ego i superego se razvijaju odvojeno od
Ida. Id sadrzi urodene instinkte i nasljedne psiholoske sklonosti. Kao izvor psihicke energije, Id
takoder osigurava energiju potrebnu za funkcioniranje druga dva sistema. Freud je Id nazvao
"pravom psihi¢kom stvarnoséu"*®Nakupljanje prekomjerne energije u ldu izaziva napetost u
organizmu, §to stvara potrebu za ublazavanjem te napetosti. To se naziva princip zadovoljstva Ida.
Djeluju¢i prema ovom principu, Id tezi izbjegavanju boli i traZzenju zadovoljstva. Naprimjer,
gladna osoba stvara mentalnu sliku bilo koje hrane, ali sama ta slika nije dovoljna da ublazi
napetost, jer se slika ne moze pojesti, pa stoga na scenu stupa ego, drugi sistem licnosti.

On nastaje iz potrebe pojedinca da stupi u interakciju s objektivnim svijetom kako bi utazio glad.

U potrazi je za hranom kako bi se zadovoljila glad. Cilj je zadovoljstvo. Ego je regulatorni,

%Gegtan Engin, Psikanaliz ve Sonrasi, Metis Yaymlari, Istanbul, 2006, s.25-26 .
#’Gegtan Engin, Psikodinamik Psikiyatri ve Normaldisi Davranmislar, Metis Yaymlari, Istanbul, 2003, 5.53
BGectan Engin, Psikodinamik Psikiyatri ve Normaldisi Davraniglar, Metis Yayinlari, Istanbul, 2003, s.54
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uravnotezujuci i harmoniziraju¢i dio psihicke strukture. Njegova osnovna funkcija je adaptacija.
Ego je pod utjecajem principa realnosti; odnosno, moze odgoditi praznjenje napetosti dok ne
pronade objekt koji moze zadovoljiti njegovu potrebu i moze odgoditi princip zadovoljstva. U
ranom djetinjstvu pojedinac je pod utjecajem principa zadovoljstva i zeli da se njegove potrebe
odmah budu zadovoljene. Ego koji se razvija vremenom sti¢e sposobnost da odluci kada, kako i
gdje ¢e zadovoljiti svoje potrebe i tako razvija sposobnost odgadanja (tolerancija na frustraciju).

To znaci da u djetinjstvu Id dominira ljudskim organizmom.

Superego je tre¢i sistem li¢nosti koji se posljenji razvija. To je moralni aspekt licnosti. Osjecaji
straha i srama su pretee razvoja superega.’Superego odlucuje $ta je ispravno, a §ta pogresno i
ponasa se u skladu sa drustveno prihvacenim vrijednostima. U dobi od 3-4 godine, kada dijete
ulazi u edipalnu fazu i dozivljava intenzivne strahove od kastracije, dolazi do identifikacije djeteta
sa roditeljem istog spola (djecak sa ocem, djevojCica sa majkom). Ova identifikacija rjeSava
Edipov konflikt i istovremeno dovodi do razvoja superega kod djeteta. Superego tezi da suzbije
nagone koji dolaze od Ida, posebno one seksualne i agresivne koji su drustveno neprihvatljivi.
Istovremeno, preuzima ulogu usmjeravanja ega prema moralnim, a ne realnim ciljevima. Takoder
se moze rec¢i da je teznja ka savrSenstvu jedan od ciljeva superega. Ukratko, moze se re¢i da Id

predstavlja biologki dio li¢nosti, ego psiholoski, a superego drustveni.*

Na osnovu ovih temeljnih koncepata, analiza romana Deveto odjeljenje ortopedije ¢e posluziti kao
empirijska studija primjene Freudove psihoanaliticke teorije u knjizevnostii proSiriti Se na
istrazivanje drugih relevantnih aspekata Freudovog ucdenja.Tokom analize paznja ¢e biti
posvecena i drugim znaCajnim aspektima Freudove teorije, kao $to su Edipov kompleks,

mehanizmi odbrane ega, melankolija, ljubav, masta i snovi, te nagoni zivota i smrti.

29M.0rhan Oztiirk, Ruh Saghg: ve Bozukluklar, Nobel Tip Kitabevleri, Ankara, 2004, .42
3Gectan Engin, Psikodinamik Psikiyatri ve Normaldisi Davranislar, Metis Yayinlari, Istanbul, 2006, s.56
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DIO 1

3. DEVETO ODJELJENJE ORTOPEDIJE

3.1. Ukratko o romanu

Radnja romana se odvija u Istanbulu 1915. godine, u vrijeme pocetka Prvog svjetskog rata. Mjesta
radnje su bolni¢ke sobe, kuca pase u Erenkoyii i koliba u kojoj glavni lik Zivi sa majkom. Deveto
odjeljenje  ortopedije pocinje detaljnim opisom bolnice i zdravstvenih problema

petnaestogodisSnjeg glavnog junaka, €iji identitet autor ne otkriva, a koji se od svoje osme godine

bori s boles¢u lijevog koljena.

Narator romana, koji je podvrgnut operacijama i tretmanima, boluje od upale koja se ne povlaci i
sve viSe pogorsava. Doktor mu je saopstio da bolest u koljenu moze dovesti do amputacije noge.
Zivi U siroma$tvu sa majkom u jednom od predgrada Istanbula. Trudi se od majke sakriti
dijagnozu "kostane tuberkuloze", znaju¢i da ¢e je to jako uznemiriti. Preporueno mu je
mirovanje, dobra ishrana i boravak na svjezem vazduhu. Stoga, nakon nekog vremena, mladi¢
odlazi u vilu pase, svog daljeg rodaka,na Erenkdyu i tamo boravi. Pasina kéerka Niizhet je Cetiri
godine starija od njega i poznata mu je jo$ iz djetinjstva.\Vremenom se izmedu njih razvija
bliskost. Mladi¢ se sve viSe veze za Niizhet, a bol u kostima zamjenjuje ljubavna Ceznja.
Medutim, Niizhet ima udvaraca, doktora Ragiba, koji je duhom vrlo dijetinjast, zivahan i veseo.
Glavni junak ne vjeruje da bi Niizhet mogla biti sretna s nekim ko je mnogo stariji od nje i u sebi
se protivi tom braku. Osim bolova izazvanih boles¢u, on pocinje osjecati tugu i strah zbog
moguceg braka Nushet i Ragiba. Jednog dana, prolaze¢i ispred salona u vili, slu¢ajno ¢uje zuénu
raspravu u kojoj ucestvuju pasa, pasina supruga, Niizhet i sluge. Kada ude, razgovor se prekida.
Mladi¢ shvaca da se nesto dogada i krije od njega, ali Niizhet to porice. Medutim, saznaje da su
razgovarali njenom o braku s doktorom Ragibom i planovima da se nakon vjencanja odsele u
Berlin. Bolesni mladi¢ shvati da mu Niizhet laze i osje¢a se povrijedeno. Kaze joj da ne voli lazi,
ali Niizhet ga svojim smirenim i uvjerljivim rije¢ima uspijeva uvjeriti da zaboravi na to.

Najveci zagovornik tog braka je paSina supruga. Ona ne odobrava prisne kontakte Ndizhet s

bolesnim mladi¢em i radije bi da se ona uda za doktora Ragiba. Da bi ih udaljila, govori Nizhet
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da je mladi¢eva bolest zarazna i savjetuje joj da se drzi podalje od njega. Taj postupak duboko
pogada mladi¢a. Posljedice bolesti u mladom tijelu pracene mladi¢evom frustracijom zbog
neuzvraéene ljubavi izazivaju u njemu duboku tugu.On odmah Zeli napustiti vilu, ali kako mu tog
dana dolazi majka, to ne moze uciniti. Tokom vecere, na kojoj je prisutan i doktor Ragib, dolazi
do politicke rasprave izmedu njega i pase, Sto dodatno narusava njihove odnose. Niizhet je takoder
pod utjecajem majke. Mladi¢ i Niizhet, koji su se svakodnevno trudili na¢i nacin da budu zajedno,
sada su hladni i ne rezmjenjuju ni rije¢i. Kada kona¢no dode vrijeme da napusti vilu oni se
oprastaju. Mladi¢eve mukepostaju sve vece. Bolest napreduje i doktori mu savjetuju operaciju,
upozoravajuéi ga na mogucnost amputacije noge. Biva primljen na deveto odjeljenjeortopedije.
Na srecu, noga mu je spaSena, samo je ostala nesto kraca. Kada su nakon operacije zavrSena
previjanja, dolazi vrijeme da napusti bolnicu. Dok lezi u sobi, on razmislja o drugim ljudima koji
¢e doci na njegovo mjesto i patiti u toj bolnici. U meduvremenu, dobiva vijest da ga pasa zeli

vidjeti dok seNizhet priprema za vjencanje.

3.2. Likovi u romanu

Bolesni mladi¢: Narator romana. Mladi¢ koji pati od infekcije lijeve noge zbog koje postoji
opasnost od amputacije. Zaljubljen je u Niizhet, pasinu kéerku koja je Cetiri godine starija od
njega, te je on prolazi kroz brojne fizicke i emocionalne patnje.

Niizhet: Zivahna i vesela mlada djevojka. Pasina kéerka koja se ne ustru¢ava flertovati s bolesnim
mladi¢em, Cesto djeluje razmazeno i povrs$no.

Pasa: Bogat, velikodusan i disciplinovan ¢ovjek koji voli francusku kulturu i knjige.

Strina: Nuzhetina majka koja iskreno Zeli dobro svojoj kéerki, ali je sklona intrigama.

Doktor Ragib: Samouvijeren, obrazovan i zdrav mladi doktor koji Zeli ozeniti Niizhet, takoder
poklonik francuske kulture.

Nurefsan: Sluzavka u vili koja podrzava bolesnog mladi¢a i pokusava mu pomoc¢i.

Doktor Mithat: Lije¢nik bolesnog mladica.
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DIO IV

4. ANALIZA: PSTHOANALITICKA PERSPEKTIVA

Freud je posmatrao svog unuka kako se igra s igratkom u kolicima. Kada bi dijete bacilo igracku
na pod, viknulo bi 'fort!' (ode!), a kada bi je ponovo vidjelo, 'da!" (tu je!). Freud je ovaj dogadaj
protumacio kao simboli¢an nacin na koji dijete rjeSava anksioznost povezanu s privremenim
odsustvom majke. Ova igra je postala poznata kao fort-da' igra.

'Fort-da' je mozda najkrac¢a prica koju mozemo zamisliti: objekt nestaje i ponovno se pojavljuje.
Cak i najsloZeniji narativi se mogu smatrati varijacijama ovog modela: u narativu se red prvo
narusi, a potom se na kraju ponovo uspostavi. Gledano stog stajalista, narativ je utjeha: izgubljeni
objekti su za nas izvor tjeskobe jer simboliziraju dublje nesvjesne gubitke (rodenje, majku). Stoga,
vidjeti kako se oni vraéaju uvijek pruza zadovoljstvo.®!

Ugledni teoretiCar Lacan je tvrdio da je izgubljeni objekt koji pokrece zivotnu pri¢u majka, te da

mi stalno trazimo zamjene za izgubljeni 'raj' - majku.

4.1. Nesvjesne Zelje i ljubav

Primjer Freudovoj teoriji o Edipovom kompleksu i potisnutim Zeljama, moZemo uo€iti u
platonskoj ljubavi bolesnog mladi¢a prema Nuzhet tokom cijelog romana. Kao odraz Edipovog
kompleksa, prema Freudovim teorijama, djecaci u odredenoj dobi obi¢no osjecaju seksualnu
privla¢nost prema svojim majkama. 'Malo dijete ¢e sisati majc¢ine dojke kako bi se nahranilo, ali
¢e pri tome otkriti da ova bioloski neophodna aktivnost takoder pruza i zadovoljstvo, $to je za
Freuda podetak seksualnosti.' **U tom smislu, Freud seksualnost vidi kao vrstu perverzije.®®

Medutim, te poCetne emocije su potisnute i s vremenom usmjerene prema drugoj zeni. Ljubav
bolesnog mladi¢a prema Niizhet moze se promatrati kao preusmjeravanje tih potisnutih Zelja na
sigurniju 1 drustveno prihvatljiviju figuru. Niizhet, u podsvijesti mladi¢a, moze predstavljati
majku, jer je odabrana kao figura kojazbog svoje starije dobi posjeduje zrelost i sklonost brizi, $to

je nesto Sto djetetu, koje se osje¢a usamljeno, ofigledno nedostaje. Ljubav prema starijoj i zrelijoj

$1Terry Eagleton, Edebiyat Kuram:, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.193

%Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.163

330vo predstavlja odstupanje od osnovnog, prirodnoginstinkta samo odrzanja i obezbjedivanja hrane, u korist
nekog drugog, Cesto apstraktnog cilja. U ovom kontekstu, to se moze shvatiti kao odstupanje od norme,
devijacija.
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zeni moze se protumaciti kao pokusSaj zadovoljenja nesvjesne zelje za zastitom, paznjom i

vodstvom.

Kako samo postaje jo§ ljepSa u polumraku svjetlosti svijeca,! Sa svakim pokretom se
pojavljuje isprva kao djevojcica, potom kao djevojka i kona¢no Zena:Djevojcica kada
nehoti¢no poskakuje kako bi se oslobodila kose koja je golica, djevojka pola golog
ramena koje se stidljivo povlaci ispod kosulje; a ponekad Zena ¢ije se grudi napinju pri

udahu, postaju uoéljive i snazno se uzdizu.3*

Navedeni citat otkriva sloZzene odnose izmedu seksualnosti, identiteta i zelja u unutarnjem svijetu
petnaestogodisnjegmladica. S freudovskog stajaliSta, ovaj se opiS moze promatrati kao odraz

putovanja ispunjenog nesvjesnim zeljama, strahovima i potragom za identitetom.

Izraz "dijete™ koji se koristi u opisu Nuzhet predstavlja nevinost i ¢iste emocije, dok izrazi "mlada
djevojka" 1 "Zena" upucuju na evoluciju Zelja i seksualnog identiteta. Razli¢iti emocionalni
odgovori na dijete, mladu djevojku i zenu mogu se shvatiti kao odraz psihoseksualnih iskustava
vezanih za razliCite faze razvoja lika. Ovaj diskurs jasno ukazuje na napetost izmedu mladi¢eve
Zelje da saGuva nevinost i Zelje da otkrije svoj seksualni identitet. Cini se da Nuzhetini pokreti i
promjenjivi identiteti omogucavaju naratoru da uspostavi vezu sa razliitim zeljama u svom

unutrasnjem svijetu.

Odnos izmedu ljubavi i seksualnosti, u Freudovim teorijama, najviSe je povezan s konceptom
libida. Prema Freudu, ljubav i seksualnost se mogu smatrati dvijema razli¢itim stranama energije
libida. Ljubav vise ukljucuje povezivanje i naklonost, dok seksualnost ukljucuje Zelju i fizicku
privlacnost. Medutim, ova dva aspekta se ponekad ispreplicu. To mozemo ilustrirati izjavom
glavnog lika u romanu: "Kako divna prijateljica! Ona mi pruza sigurnost."*® Glavni lik, s jedne
strane, voljenu mladu djevojku usporeduje s briznim prijateljem, a s druge strane kaze da ga mu
ona pruza sigurnost i uto¢iste. Ako govorimo o Freudovom psihoanaliticCkom pristupu, mozemo

slobodno re¢i da se rijecju "briznost" aludira na majcinsku briznost.

,Spretne i pametne ruke lako su se snasle s tim $alom.“*®

$4peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat,Istanbul, 2024, 5.57
%Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat,Istanbul, 2024, s.57
%peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat,Istanbul, 2024, s.57
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Psihoanaliticki gledano ovaj opis mozemo analizirati u nekoliko aspekata. Opis "spretne, pametne
ruke" koji koristi za djevojku s kojom je emocionalno povezan, moze reflektirati njegovu
percepciju djevojke kao na seksualno privlacne i inteligentne osobu. Freud tvrdi da osoba, kao
rezultat nesvjesnih procesa, bira odredeni objekt (osobu ili stvar) svoje ljubavi i zudnje, te da u
tom izboru veoma vaznu ulogu imaju rani dozivljaji iz djetinjstva, roditeljske figure i potisnute
zelje. U navedenom citatu, opis koji lik daje svom ljubavnom objektu, odnosno Niizhet, moze
nam dati nagovjeStaj o tome zasSto je ona toliko vazna i privlana njegovom nesvjesnom
segmentu. Naime, tokom cijelog romana vidimo da glavni lik gaji veliku ljubav prema ¢itanju, §to
se vidi po tome Sto donosi knjige pasi i €ita mu ih. Takoder, iz recCenice "Pa, kako ti se ¢ini doktor
Ragip?"®’ i ¢injenice da ga pasa ponekad pita za misljenje, vidimo da se njegova inteligencija
cijeni, da se smatra pametnom i vaznom osobom. Iz ovoga mozemo zakljuciti da je za ovo
"bolesno dijete" inteligencija neka vrsta moci, izvora utjecaja i vaznog koncepta u njegovom

socijalnom okruzenju.

Freud takoder objasnjava emocije poput ljubavi i zelje pojmovima libido (seksualna energija) i
Eros (nagon za zivotom). Opisujuci voljenu djevojku kao nekog ko ima "spretne™ i "pametne”
ruke, on zapravo aludira na njenu fizi¢ku gracioznost i intelektualne sposobnosti, sugerirajuci da
je ona privlacna i fizicki i psihicki. To upucuje na to da se libidinalna energija lika usmjerava na

ljubavni objekt na oba na¢ina.

S druge strane, prema Freudu, voljena osoba se Cesto idealizuje. U tom procesu, pojedinac
preuvelicava odredene osobine voljene osobe i percipira ih kao savrSene. Koristenje pridjeva
,pametne* i ,,spretne* za Niizhetine ruke moze biti pokazatelj toga kako je on zeli vidjeti . Sli¢na
formulacija se koristi i za opisivanje tesko objasnjivog koncepta ljubavi. Izraz ,ljubav je slijepa“
ukazuje na Cinjenicu da osoba nije u stanju objektivno vidjeti stvari vezane za voljenu osobu, §to
je ekvivalentno idealizaciji i dodatno povecava privrzenost i divljenje prema objektu ljubavi.

Mladi¢ se sve vise predaje svojoj ljubavi prema Niizhet, zaboravljajuci na svoju bolest.

"Pazljivo sam je promatrao, nastojeci da vidim samo njua ne druge predmete koji mi se mijeSaju

u vidno polje, kako bi njena slika u mojim o¢ima ostala &ista."

$"Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.67
38peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s.57
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Bolesni mladi¢, prema Sigmundu Freudu, nalazi se u genitalnoj fazi psihoseksualnog razvoja. Ova
faza karakterizirana je brzim rastom, povecanjem seksualnih nagona, nepotpuno razvijenim

identitetom i nedovoljno utvrdenim drustvenim statusom.

Vecera kod paSe, na kojoj je prisutan i doktor Ragip, pretvorila se u Zu¢nu raspravu o stranim
Skolama i opc¢enitom divljenju Zapadu, Sto je postajalo sve izraZzenije u vrijeme slabljenja
Osmanskog carstva. Glavni lik se protivi vesternizaciji i zalaze se za oCuvanje turskog jezika.
Medutim, pasa i doktor Ragip su ujedinjeni u suprotnom stavu , sto tesko pada bolesnom mladicu.
Osim §to se bori s opre¢nim misljenjima , on se osjeca usamljeno jer ga je napustila i Niizhet, koja
je stala na stranu njegovih protivnika. Svoj osjecaj usamljenosti i razoCaranja izrazava rije¢ima:
"To mi je bila najslabija tatka."** Ova situacija jo§ viSe otezava njegovo suoavanje s
agresivno$¢u 1 ljutnjom, karakteristicnim za genitalnu fazu razvoja koju prozivljava, te ga
prisiljava da te osjecaje potisne .Bijes koji je osje¢ao prema pasi i doktoru Ragipu ogleda se i u

mislima koje su mu prolazile kroz glavu tokom njihove rasprave.

Ono §to me je sprecavalo da progovorim bila je moja mrznja. Mucila me je pomisao da
moram raspravljati s ovim ljudima koji su, pod utjecajem stranih sila, toliko izgubili svoj
identitet da nisu u stanju razumjeti ni najjednostavnije drustvene probleme. Nisam vidio
drugog rjeSenja osim da se odsjeku ove glave koje je potpuno spljostio snazni valjk

stranih $kola u Turskoj.**

Kroz ¢itav roman Su jasno uocljivi obrasci ponasanja koji su u skladu s ovom teorijom. Prema
psihoanalitickoj teoriji, problemi koji su ostali nerijeSeni iz djetinjstva pokusat ¢e se rijesiti u ovoj
genitalnoj fazi u kojoj se nalazi bolesni mladic.

"Jo§ uvijek nisam mogao shvatiti da je volim, ali bio sam sretan."*?

Glavni lik romana, obuzet slozenim emocijama, nije u stanju razumjeti da li to prava ljubav, strast
ili nesto sasvim drugo. U tom kontekstu, tumacenje nudi Freudov Edipov kompleks, jedan od
temeljnih koncepata u psihoanalizi koji se odnosi na formiranje seksualnog identiteta i

psiholoskog razvoja pojedinca. Prema ovoj teoriji, djecak nesvjesno gaji zelju da eliminira oca i

39M.0rhan Oztiirk, Ruh Saglig: ve Bozukluklar:, Nobel Tip Kitabevleri, Ankara, 2004, 5.92

“Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.73
“'Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.73-74
42Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s.56
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posjeduje majku, dok djevojCica masta o seksualnom odnosu s ocem. Ovaj proces se javlja u

falusnoj fazi i rjesava se kada dijete internalizira incest tabue.*®

Vremenom sam primijetio kako smo se udaljili jedno od drugog, izmedu nas su se
nagomilali nevidljivi zidovi neslaganja, a ja sam uzivao rusiti ih. Medutim, srusivsi jedan,
nasao bih se pred jos ve¢im. To me je istovremeno veselilo i zalostilo. Otvarajuci se jedno
drugom jos smo se visezatvarali u sebe. Dok smo nekada otvoreno dijelili sve, sada smo
poceli Sutjeti, obuzeti sumnjama i kalkulacijama koje su me iznenadile. Nas razgovor je
postao potreba. S vremenom, umjesto da se bolje upoznajemo, postajali smo stranci jedno

drugome.**

Glavni lik, rije¢ima: ,,Medutim, srusivsi jedan, nasao bih se pred jo§ ve¢im. To me je istovremeno
veselilo i1 Zzalostilo.", osim S§to otkriva svoju emocionalnu nestabilnost, ukazuje i na neke
paradoksalne aspekte ljubavi. Strastvena Zelja za voljenom osobom, bez obzira na poteskoce, kod
zaljubljenog istovremeno budi i izdrZljivost i otpornost. To vidimo u izjavi "i ja sam uZivao rusiti

ih“

4.2. Tragovi pod svijesti: Put kraljevstva® i unutragnji tokovi

Freud tvrdi da su snovi simboli¢ne reprezentacije nesvjesnih Zelja i konflikata. Slike i dogadaji
koji se pojavljuju u snovima cesto nose metaforicko znaenje. Polaze¢i od ove pretpostavke,
mozemo Kroz metafore analizirati snove ili mastarije bolesnog mladi¢a kako bismo razumjeli

njegove nesvjesne strahove i zelje.

Mladi¢ svoj san opisuje na sljedec¢i naéin:

"Covijek koji roni u moruna mjeseéini, ¢udna svjetlost koja mu miluje kapke dok je pod vodom,

¢udni zvukovi koji mu pune usi... I svuda oko njega, Niizhet u razli¢itim oblicima."

Mjesecina Cesto simbolizira romantiku i ljubav. Prepustiti se mjese¢inom okupanom moru moze
se protumaciti kao slobodno izrazavanje ljubavi i seksualnosti kod bolesnog mladi¢a. Razliciti

oblici u kojima se pojavljuje Niizhet mogu ukazivati na razlicite aspekte te ljubavi ili na potisnute

“3Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Istanbul, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2004, 5.192
“4peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.28-29
4 Sigmung Frojd smatra snove kraljevskim putem koji vodi ka podsvijesti.
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Zelje koje sanjar Zeli dozivjeti. Cudne svjetlosti koje mu miluju kapke i ¢udni zvukovi mogu se
protumaciti kao usamljenost tokom bolesti, kao nemogucnost stvaranja pravih veza s obitelji 1

okolinom ili kao strah od otkrivanja i prihva¢anja potisnutih Zelja.

Ovaj san se moze protumaciti kao odraz intenzivne, mozda potisnute Zudnje za Ndizhet i
nesvjesnih sukoba koje ta Zudnja izaziva. To se moze tumaciti kao izrazavanje osjecaja i zelja

koje dijete svjesno ne prihvaca ili izbjegava.

Osim snova, u ovom dijelu analize mozemo govoriti i o unutarnjem monologu i slobodnoj
asocijaciji. Sva tri elementa povezana su s izrazavanjem nesvjesnih misli i Zelja te su i usko
medusobnopovezana. Slobodna asocijacija odraZzava slobodno izrazavanje nesvjesnih misli ili

zelja. U tom smislu, moZe se povezati s Freudovom tehnikom "slobodnih asocijacija.*

Iza mene nestaje grad. Koljena su mi sklijeStena. Bolest i priroda. Medu borovima bjelina.
Konstitucija! Konstitucija! Za vas je prije svega to. Ispod vrata nase kuce djeca, odjednom
ostar krik. Da li jo§ malo da izdrzimo? Sal koji je strina pruzila Pasi i prezir, podsmijeh,
mrznja, dominacija iza prividne ljubaznosti na Pasinom licu dok mi pruZa ruku, , sjena
svijeée koja podrhtava,, raste i nestaje. Ziva, zaigranog oka, crna i nepomi¢na. Nisam
mogao spavati, kaze, ni ja nisam mogao, zasto ti nisi mogao spavati? Ja sam nesto
razmisljao , i ja sam neSto. Sal preko kosulje... Lagani vjetar ulazi kroz otvorena
balkonska vrata iza mene. Gdje su moje knjige? Golo, zuto, dugacko tijelo. Obrazi su mu

upali i obrijao se. Horatio! Reci mi nesto! Sta da kazem, gospodine?*®

U ovom primjeru iz romana svjedo¢imo toku svijesti, gdje se misli, sje¢anja i slike koje se
trenutno javljaju kod glavog lika povezuju na nesvjestan i neureden nacin. S druge strane, u ovom
romanu takoder svjedo¢imo primjerima unutrasnjeg monologa, gdje lik direktno izrazava svoje
misli, emocije ivrijednosne stavove. Na primjer, naredni unutrasnji monolog koji izgovara

bolesni mladi¢ otkriva njegove osobne vrijednosti i utjecaj proslih iskustava.

Bio sam u takvim godinama, takvog karaktera, a u djetinjstvu sam se rijetko igrao i nisam
naucio lagati da mi je laz izgledala kao najveci zloCin pa sam se cudio kako ljudi, pa ¢ak i
stvari, mogu podnijeti izgovorenu laz. Svi bi trebali da se pobune protiv lazi. Crijep na

krovu bi trebao da leti, drvece da se iSCupa iz korijena i u tren oka pretvori u prasinu u

“peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, 2024, stanbul, .45
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zraku, prozori bi trebali da se razbiju, ¢ak i zvijezde na nebu bi trebale pasti i razbiti se u

hiljade komada... Jadni licemjeri.*’

4.3. Anksioznost i odbrambeni mehanizmi

Vanjski svijet moze biti privlacan c¢ovjeku, ali i zastrasujuci. Strah je osjecaj koji Covjek
dozivljava pred objektivnim opasnostima u vanjskom svijetu, jer svaki organizam tezi da odrzi
optimalnu ravnotezu. Svaki faktor koji moze poremetiti tu ravnotezu percipira se kao opasnost i
izaziva obrambenu reakciju. To su obi¢no bijeg ili napad. Medutim, c¢ovjeku ne prijete samo
samo vanjske fizicke opasnosti . Covjek se moze plasiti i svojih unutarnjih nagona, sklonosti,
sjecanja iz proslosti. Sve $to je covjeku neugodno moze se percipirati kao opasnost. Dakle, dok je
svjesna reakcija na opasnost strah, nesvjesna reakcija na nesvjesnu opasnost, ¢iji objekt osoba ne
prepoznaje, je anksioznost. Freud objasnjava anksioznost nerijeSenim Edipovim kompleksom.*®
Ako se anksioznost ne moze kontrolirati, osoba se moze osjecati bespomoé¢no kao dijete. Freud
takoder kaze da prva anksioznost u ljudskom Zivotu pocinje rodenjem. Za bebu koja je izvadena iz
toplog, zaSti¢enog maj¢inog trbuha i1 koja se nasla u bu¢nom i slozenom okruzenju vanjskog
svijeta, prva anksioznost je upravo taj porodajni $ok*®. Horney, poznati teoreti¢ar, temeljnu
anksioznost definira kao "osje¢aj usamljenosti i bespomoc¢nosti u neprijateljskom svijetu".>® Ako
organizam ne pronade racionalne nacine da se nosi s anksioznoS¢u, ego pribjegava nerealnim
nacinima, koji se u psihoanalizi nazivaju obrambeni mehanizmi ega. To je jedan od vaznih
pojmova koje je Freud uveo u psihoanalizu. To su uglavnhom nesvjesni procesi, a osoba nije
svjesna ni opasnosti ni odbrane koju Koristi. Potiskivanje, poricanje, idealizacija, sanjarenje,

identifikacija, internalizacija su samo neki od njih.

Kada mladica u romanu pitaju za misljenje o doktoru Ragipu, on u svom odgovoru koristi
usporedbu i kaze: 'Odgovorio sam mirno poput lije¢nika koji je siguran u svoju dijagnozu'. Ovaj
dio se moze objasniti na nekoliko nacina: prvo, usporedujuci sebe s autoritativnom figurom,
jakim, zdravim, snaznim 1 samouvjerenim lije¢nikom, on pokazuje kako se identificira s tom
figurom, ali on tako zeli i potvrditi ta¢nost svoje dijagnoze (da Ragip nije prikladan za Niizhet). S
druge strane, pokuSavajuci sakriti svoju slabost i nemo¢ iza figure lije¢nika, on koristi odredenu

vrstu odbrane.

4"Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, 2024, Istanbul, $.51-52

“8Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Metis Yaymlari, Istanbul, 2002, .46

Engin Gegtan, Psikodinamik Psikiyatri ve Normaldigi Davranislar, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2003, s.60
S°Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2002, s.233

22



Ako to posmatramo u kontekstu Freudovog Edipovog kompleksa, Cinjenica da Niizhet zeli
doktora i da se bolesni mladi¢ identificira s doktorom ukazuje na to da se nesvjesno natjece s
doktorom, odnosno s svojim rivalom u borbi za Niizhetinu ljubav. Preuzimajuéi autoritet i ulogu
doktora, on pokusava da zauzme njegovo mjesto u Niizhetinim o¢ima, §to se moze protumaciti
kao odraz rivalstva s o¢evom figurom, koje je tipicno za Edipov kompleks, pri ¢emu doktor ovdje
predstavlja o¢evu figuru.

Tokom vecere na kojoj je prisutan i doktor Ragip, Niizhetin udvara¢, supruga pase, Niizhet i
doktor Ragip izrazavaju svoje saosjecanje prema bolesnom mladic¢u $to njega jako vrijeda. Kada
doktor Ragip kaze: 'MozZemo U vezi s njegovim stanjem konsultovati uspjesne hirurge, gospodine
pasa', bolesni mladi¢ uzvraca povisenim tonom: ,,Bio sam kod svih®“, iznenadivsi time i samog
sebe da bi se odmah zatim pokuSao umiriti.

Ovdje se moze uociti eksplozija potisnutih osjecaja i misli koje teze da izadu na povrSinu. Posto je
ovaj mladi¢ bio bolestan od svoje osme godine, vjerovatno je u svom okruzenju cesto
dozivljavan kao nedovoljan, slab i vrijedan sazaljenja. A to je vrlo tesko podnijeti, posebno ako u
svom okruzenju nema odgovarajué¢u podrsku.Ono $to svijest dovodi do anksioznosti - konfliktni
osjec¢aji i misli - potiskuju se u nesvjesno'.>'Taj mladi¢ koji se ve¢ godinama osjeéa ranjivo i
nemoc¢no, sada biva izlozen sazaljenju, i suosjecanju djevojke u koju je zaljubljen, dozivljava

emocionalni slom, a njegovi potisnuti osjecaji izlaze na vidjelo.

Nakon $to Niizhet postane uznemirena zbog lazi koju je rekla bolesnom mladuéu o braku s
doktorom Ragipom, nailazimo na primjer Freudovog odbrambenog mehanizma koji se naziva
‘'okretanje protiv sebe'.

Jo$ jedan odbrambeni mehanizam je i mastanje, onosno to kada osoba sanjarenjem pokusava da
zadovolji svoje zelje i nagone koje ne moze da ostvari u stvarnom svijetu. Posebno u
adolescenciji, veliki broj zelja koje su pod utjecajem individualnih i drustvenih ogranicenja,

zadovoljava se mastanjem.

"O Boze , zasto sam veceras osuden da lezim u ovoj sobi, zaSto se ne mogu ustati i otiéi pjeSice

ku¢i, a da ne padnem u nesvijest na kau¢ u svom domu?"

"Nuzhet mi je stalno u mislima, pored svih tih razmisljanja."

$10guz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, ithaki Yaynlari, Istanbul, 2014, 5.487
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"No, ona me proganja. Cak i u najdubljim dijelovima moje duse, uporno se probija kroz gomile

misli, guraju¢i ih na stranu, i vlada mojom svije$¢u, tjeraju¢i me da se budim obliven znojem."?

4.4. Samoca i mladi¢eva patnja

Glavni lik romana, rije¢ima: 'Bio sam tako mlad, imao sam takav temperament, a u djetinjstvu
sam se rijetko igrao.', ukazuje na rano suocavanje s boles¢u. Zbog toga je znacajan dio vremena

koje bi inafe proveo u druzenju sa vrSnjacima, osuden provesti bolnickom okruzenju. Ta rana

.....

Po povratku iz bolnice u rasko$nu vilu, bolesni mladi¢ je obuzet osje¢ajem nelagodnosti zbog
duboke tiSine koja ga je docekala. Ta neobicna tiSina, tako razlicita od svega Sto je dozivio dotad,

bila bi znak da se nesto bitno promijenilo. U tom trenutku, mladi¢ prozivljava sljedece :

»1zlazeci iz sobe, osje¢ao sam se izgubljeno i1 dezorijentirano. Ova kuca, koja mi je nekada bila
dom, a ljudi u njoj, koji su mi nekad bili najblizi, odjednom su mi postali potpuno strani. Sve one

niti koje su nas povezivale, sve one uspomene koje smo dijelili, kao da su se istopile u zraku. “*®

Engin Gegtan, u svom djelu Biti covjek, isti¢e kako apsolutna tiSina moze kod pojedinaca izazvati
razlic¢ite, ponekad i oprecne reakcije: od panike do dubokog mira. Te individualne oscilacije
rezultat su kompleksne interakcije kulturnih, personalnih i socijalnih faktora. U kontekstu
savremenog drustva, percepcija sebe i drugih je znacajno uslovljena socijalnim interakcijama.
Izolacija, kao stanje redukovane socijalne interakcije, moze dovesti do osjec¢aja dezintegracije
identiteta. Takvo stanje otudenja doZivljava i bolesnimladi¢ .

,Ja sam takoder bio dio te grupe i medu nama nije bilo nikoga starijeg “**

I sam sam satima stajao pred vratima ambulante, bez ikoga da me prati. Sam sam prolazio
kroz Zeljezna vrata, korak po korak priblizavaju¢i se devetom odjelu. Divio sam se se

zdravlju drveca, ulazio u hodnik obasjan nekom ¢udnom bijelom svjetlos¢u koja mi je

52Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, 'istanbul, 2024, 5.92
>3peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.43
®4peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otilken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.9
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izazivala strah. Sklonivsi seu neki mra¢ni kut, mirno sam ¢ekao, sav skupljen od straha,

osjec¢ajuéi kako moj zivot polako i¢ezava.>®

U navedenom citatu svjedo¢imo o dubokoj usamljenosti i anksioznosti glavnog lika. Rije¢i poput
"stajanje satima ispred ambulanti” i "Sam sam prolazio kroz Zeljezna vrata" otkrivaju njegovu
konstantnu zabrinutost i o&aj. Cak i opis vrata kao "Zeljeznih" sugerira da je to neko mjesto nalik
zatvoru. Sam naslov, Muka usamljenog mladic¢a, usamljenost usporeduje s nepodnosljivim,
intenzivnim bolom, a opis djeteta koje se "skupcilo od straha i osje¢alo kako mu blijedi boja"

potvrduje tu bolnu istinu.

Engin Gegtan, govore¢i o usamljenosti, kaze: "Usamljenost je tako bolan i1 zastrasujuéi osjecaj da
ljudi ¢ine sve $to je u njihovoj moéi da se ne suoce s njim."*® Usamljenost se na drustvenom nivou
percipira toliko straSnom da strah od nje ponekad sprjecava ljude da vide pozitivne strane
povremenog osamljivanja. Naravno, postoje razliCite vrste usamljenosti: fizicka usamljenost,
usamljenost koja proizlazi iz osjec¢aja nepripadanja u drustvu, usamljenost koju pojedinac

dozivljava na mentalnom i emocionalnom nivou, egzistencijalna ili socijalna izolacija.

U romanu su prikazane razlicite vrste usamljenosti koju dozivljava glavni lik. Hodnici u kojima
je od malih nogu ¢ekao na pregled, boravak u bolnickim sobama tokom lijecenja i bol koje je
prozivljavao izazivaju osjecaj fizicke usamljenosti, dok ograni¢ene drustvene interakcije s
okolinom pojacavaju njegovu emocionalnu usamljenost. On opisuje svoje ograni¢ene i povrSne
odnose opisuje rijecima:

"Svako je toliko fokusiran na sebe da drugima posvecuje malo paznje"

4.5. Melanholi¢ne dubine: Tuga i depresija

Glavni lik romana suocio se s teSkom boleséu u djetinjstvu, koja je za njega postala trajna i
zivotno ugrozavajuca trauma. Gledano kroz Freudova teoriju potiskivanja, moze se zakljuciti da je
spomenuti lik roman potisnuo svoje osjecaje vezane uz bolest u nesvjesno, ali da su se ti osjecaji
ponovno pojavili u obliku melanholije i beznada. Ta trauma duboko je utjecala na njegov odnos
prema svijetu i opce raspolozenje.

Traumati¢na iskustva uzrokovana boles¢u su kod ovog pojedinca izazvala duboko ukorijenjen

osjecaj stalne ugrozenosti. Prema Freudovoj teoriji 'ponavljanja traume', osoba nesvjesno nastoji

%5peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.9
SEngin Gegtan, Insan Olmak, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2000, s.109
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ponovno prozivjeti traumaticna dogadaja. U ovom slucaju, to se ocituje u stalnom vrac¢anju na

osjecaje beznada i poraza povezane s bolesc¢u.

Freud u svom radu Zal i melanholija navodi da su simptomi depresije sli¢ni simptomima Zalosti i
istiCe sli¢nosti i razlike izmedu njih. Prema njemu, osoba koja tuguje jer gubi stvarni objekt
ljubavi, a duzina Zalosti varira ovisno o snazi vezanosti za izgubljeno. Tokom ovog perioda, osoba
moze osjecati duboku tugu, bol, Zalost, beznade, letargiju, nemogucénost uZzivanja, osjecaj

bezvrijednosti i praznine. S vremenom se ovi simptomi smanjuju.

Kod osobe koja se osjeca depresivno, situacija je sli¢na, ali i donekle razlicita:

Depresivne osobe, za razliku od onih koji tuguju, mozda nisu dozivjele stvarni gubitak, gubitak
objekta ljubavi. Freud stoga tvrdi da u tom slucaju mora postojati neki nesvjesni imaginativni
gubitak. Kod depresivnih osoba, pored osjecaja gubitka, za razliku od onih koji tuguju, uocava se

1 gubitak samopostovanja. Upravo u tome je razlika.

U ovom romanu je rije¢ o gubitku osobe koja se u vrlo mladoj dobi suocila s boles¢u i dozivjela
depresiju u razli¢itim oblicima. Taj gubitak se moze opisati kao gubitak zdravlja, gubitak zdravog
djetinjstva.

Depresivno stanje se manifestuje kroz osjec¢aj tuge, beznada, nezadovoljstva, anksioznosti,
nesigurnosti, kao i kroz afektivnu otupljenost i iracionalnost.”’ Karakteristi¢an je jutarnji
anhedonizam i insomnija.

,Kada sam legao, osje¢ao sam se teze nego ikada prije. Bol je jo§ vise otezavao moju patnju.*®

Shvatio sam samo jednu stvar, da sam jako nesretan. Te noéi sam to itekako osjetio u krevetu.*®

Nisam mogao zaspati, bolovi su se pojacali, ali sam te no¢i volio fizicku bol koja je bila

plemenita, jednostavna i ¢ista u usporedbi s dusevnom patnjom. “®°

Psikodinamicka teorija sugerira da su odredeni mehanizmi ukljuceni u osjecaj depresije ili
potistenosti. Prvo, kod pojedinca je superego rigidan i kaznjavajuci. Drugo, mogu postojati snazne

ambivalentne emocije prema introjektovanom objektu ljubavi koje su potisnute u sebe. Trece,

5’M.Orhan Oztiirk, Ruh Saghig: ve Bozukluklar:, Nobel Tip Kitabevi, Ankara, 5.306
8peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.27
%9Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.29
peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s.74
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dolazi do gubitka, bilo stvarnog ili imaginarnog, $to izaziva osjecaje ljubavi, mrznje i krivice. Kao

posljedica, samopostovanje opada i pojedinac se osjeéa bezvrijedno.®

Bio sam u takvim godinama, takvog karakteraa u djetinjstvu sam se rijetko igrao i nisam
naucio lagati da mi je laz izgledala kao najveci zlo¢in pa sam se i ¢udio kako ljudi, pa cak
1 stvari, mogu podnijeti izgovorenu laz. Svi bi trebali da se pobune protiv lazi. Crijep na
krovu bi trebao da leti, drve¢e da se iSCupa iz korijena i u tren oka pretvori u prasinu u
zraku, prozori bi trebali da se razbiju, Cak i1 zvijezde na nebu bi trebale pasti i razbiti se u

hiljade komada... Jadni licemjeri...%?

Ovdje jasno vidimo da je mladi¢ dozivio gubitak. Pacijentovo Zaljenje zbog gubitka djevojke
kojoj je vjerovao ocituje se u njegovim razmi$ljanjima . Nakon toga, svoj osje¢aj mrznje oOn
izrazava sljede¢im rije¢ima: 'Krovni crepovi trebaju letjeti, drvece treba biti iSCupano iz korijena i
pretvoreno u prasinu u sekundi, prozori se trebaju razbiti, ak i zvijezde trebaju pasti i razbiti se
na hiljade komada na nebu..®®*A zatim, rije¢ima 'Jadni molilac', istovremeno dozivljava

samosazaljenje, prezir i nisko samopostovanje.

Opisi vlastitog stanja: ,,momenat u kojem sebe volim, momenat u kojem sebe Zalim“ zapazaju se
onda kada se on ne osjeca najbolje, kada se osjeca bezvrijedno. ,,Jedino me ovo $titi: ova ljubav,
ova milost.“Glavni lik time objasnjava kako se jedino milo$¢u prema samom sebi moze boriti
protiv slabosti koju osjeca zbog bolesne noge. Takoder, ljubav prema sebi definiSe kao milost.

,,] hodam kao da ne osje¢am bol u koljenu, kao da idem sigurnim i mirnim putem koji vodi negdje

u moju buduénost.“®4

Prema Freudovoj teoriji, ambivalencija je esta pojava, posebno onda kada se prema istoj osobi ili
objektu istovremeno osjecaju suprotne emocije, kao $to su ljubav i mrznja. Freud naglasava da je
ova pojava posebno povezana sa slozenim emocijama koje se gaje prema roditeljima u djetinjstvu.
U romanu, glavni lik Zivi samo sa majkom i nema nikakvih informacija o ocu, ali je moguce da je
i bolesno dijete dozivljavalo sli¢éne dvojake emocije | prema ocu (Cak i ako je oca izgubilo smréu
ili razdvajanjem). Stovise, moguce je da je doZivljavalo sli¢ne oscilacije i prema majci koja je

ziva, ali s kojom, unutar romana, nema blizak odnos.

61M.Orhan Oztiirk, Ruh Sagligi ve Bozukluklart, Nobel Tip Kitapevleri, Ankara, 2004, s.303
82peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s.51
83peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s.51
¢4peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s.14
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Svijest mi je bjezala od svjetla moje bolest, pa sam se zato prepustao mracnijim i
skrivenijim putevima svoje duse, uranjajuci u strasnije i zbunjujuée fantazije. S vremena
na vrijeme, izlazeéi iz te tame i gledajuci u brezuljke koje je obasjavalo podnevno sunce,
osjecao sam se kao da sam iz mracne sobe iznenada prebacen na jako osvijetljeno mjesto,

pa bi mi o¢i zasjale od iznenadenja.®®

Glavni lik izrazavajuéi pojavljivanje svjetlosti nakon tame, pokazuje pravi primjer ambivalencije.

,Ali nisam mogao dugo gledati u to svjetlo. Cak i sunéeva svjetlost, kada bi dotakla moje oéi,
gasila bi se kao da sam pao u more tame koje je vece od mene samog, i poprimala bi boju moje

nutrine,«6®

Navedeni primjer privla¢i paznju s dijelom ,,poprimala bi boju moje nutrine“ gdje je moguce

primijetiti oblik ambivalancije koji metaforic¢ki ukazuje na njegovu slabost.

Jednog dana, kada vise nije mogao razgovarati s Niizhet i kada je njihov odnos zahladio bolesni
mladi¢ je ponovio osvijestio svoju melanholiju sljede¢im rije¢ima: "Po¢injem dobivati lose
nagovjestaje u vezi sa svojom budué¢noséu. Neka melanholija me je stalno obuzimala, jedna od
onih dubokih tuga koja utiSava i blijedi svakog Casa, koja me udaljava ¢ak i od mene samog,
odvodi moju duSu na napustene otoke €ije mape ne poznajem, izgoneci me izvan mojih vlastitih
granica."®’. Glavni lik, biraju¢i izraze kao $to su 'napusteni otok' i 'izgon izvan vlastitih granica,

duboko izrazava osjecaj usamljenosti i tuge.

4.6. Oscilacije izmedu oprecnih stanja

Psihoanaliti¢ka teorija pruza nam mnoge koncepte za razumijevanje kompleksne strukture
ljudskog uma i kontradikcija unutarnjega. Freud zagovara da postoji stalni sukob izmedu
elemenata koji oblikuju ljudsku psihologiju i te sukobe izraZzava kroz kontradiktornostie: svijest-
nesvijest, eros-thanatos, id-ego-superego, zadovoljstvo-suzbijanje, princip zadovoljstva-princip
realnosti. U Devetom odjeljenju ortopedijetakoder su uocljiva opre¢na stanja kroz koja prolazi
mladi bolesnik. Ove kontradiktornosti su usko povezane s njegovim mentalnom stanjem. On

sesuocava sa kontradiktornostima kao $to su: zatvoren prostor-priroda, zdravlje-bolest, bogatstvo-

%peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s.15
®peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.15
"Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.75
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siromastvo, ponos-inferiornost, tuga-sreca, zivot-smrt, nada-strah, svjetlost-tama, istina-laz itd., i

tumaci svoje boli, radosti, tuge, nade kroz te oscilacije.

Hodao sam prema devetom odjelu ortopedije, zavideci zdravlju ¢ak i drveca, i ulazio u taj
hodnik ¢ija su staklena vrata blistala cudnom bjelinom, zasljepljuju¢i me svjetlom koje se
u meni mijesalo sa strahom i raslo. Zatim bih se povukao u neki ¢osak, sam, ne bih se
micao, Sutio bih, ¢ekao, skupio se od straha, osjecaju¢i kako mi blijedi boja. Bolesni
mladi¢ ovdje ¢itatelju predstavlja kontrast izmedu zdravlja drveéa, a tame i prostranosti i

svjezine prirode, s jedne strane, i bolnice, hodnika, ¢oska i bolesti, s druge strane.

"Covjek u bijelom mantilu, snazan i misiéav, prstom pokazao je pokazao na mene i glasno me
pozvao. Iz mra¢nog hodnika u$ao sam u svijetlu ordinaciju punu bjeline."Kao $to se vidi iz
navedenog, ¢ovjek u bijelom mantilu, doima se snazan i zdrav i pokazuje na bolesno dijete, a

prijelaz iz mra¢nog hodnika u svijetlu ordinaciju opet se ostvaruje kroz potpune suprotnosti.

Kada je Nuzhet, koja je imala Sansu da se uda za doktora Ragiba, rekla je : "Pa, nec¢u se odmah

"8 olavni lik je dozivio jo§ jedan unutarnjisukobkoji je

udati samo zato §to me doktor Ragib Zeli.
opisao rijeima: "Odmah sam je htio zagrliti. Te rijeci su mi postale garancija ljubavi. U jednom
trenutku sam pomislio da sam puno toga naucio. Ali, nakon malo razmisljanja, shvatio sam da bi
to mogla biti samo utjeha i odjednom me obuzela tuga."®® Kod bolesnog mladi¢a oscilacije

izmedu radosti i tuge se sSmjenjuju vrlo brzo.

4.7. Bolest, smrt i Zelja za Zivotom

Pojedinci koji boluju od teskih bolesti mogu dozivjeti psihicko pogorSanje i osjetiti potrebu za
sigurnos¢u. Teska bolest moze dovesti do brzog aktiviranja odbrambenih mehanizama u
podsvijesti. Na primjer, pacijenti mogu negirati Cinjenicu da im je potrebna intenzivna i
dugotrajna terapija kako bi odrzali nadu, ili se mozda ne Zele pridrzavati traZzene saradnje kako bi

imali osjec¢aj kontrole.

%8peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.25
8Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s.25
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,»Shvativsi da ¢u se udaviti medu valovima, prepustio sam se vodi, kao oni §to se predaju sudbini i
zeljno is¢ekuju kraj. Nisam imao nikakvog duhovnog utocista osim utjehe u Cinjenici da nemam

vise nikakvih nada. Vi$e nisam nista o¢ekivao, niti predvidao.*™

Bolesni mladi¢ po€inje svojoj bolesnoj nozi davati ljudske osobine, gledajuci na nju kao na zivo
bi¢e. Dijete koje se zbog bolesti osjeca izolirano pocinje svoju bolesnu nogu dozivljavati kao

drugu osobu koja je uvijek s njim.

U trenucima odijevanja, previjanja, mirovanja na leZaju, satima zurim u svoj nesretni ud.
Svaki njegov dio, svaki pokret, svaki novi oblik koji poprimi postaje mi novi dozivljaj,
ozivljava, dobiva na vaZznosti, stjeCe osobnost i medu zdravim udovima, poput brata

osudenog na smrt, ¢utke miruje u svojoj zabrinutosti.

U romanu, koncept bolesti je u svijesti bolesnog mladi¢a opisan metaforama "hladnoce i tame".
Hladno¢a asocira na usamljenost i hladno lice smrti, dok tama korespondira s neizvjesnim i

podsvjesnim strahovima.

,Mraéni hodnik. Iza zatvorenih vrata, hladna para s smrznutih pravokutnih stakala, udara u visoke

gole zidove i pretvara se u led.«"

Ovdje spomenuta tama je mnogo vise od vizuelne tame koju vidi bolesni mladié, ona je odraz
bespomocnosti i depresije u dubinama duse | na drugim mjestima u romanu , naglasava se otpor

prema svjetlu dok se bolesni mladi¢ osjeca potpuno sjedinjen s tom tamom:

"Medutim, nisam mogao da gledam ovo svjetlo; ¢ak i kada sunce dotakne u moje o¢i, odmah se
gasi kao da pada u ogromno more tame koje je vece od mene i uzima boju mog unutrasnjeg

svijeta.’?"

Deveti odjel u bolnici moze se smatrati metaforom za unutrasnji svijet i psiholosko stanje lika.

Bolnica na izvjestan na¢in predstavlja proces fizickog i emotivnog ozdravljenja.

"Sutra ¢u izaéi iz bolnice. Plasim se Zivjeti vani. Ovdje sam se toliko navikao na sigurnu patnju

da ¢u osjecati prazninu u dusi ako je napustim.’"

"°Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.88
"'Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.7
"2Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Negriyat, Istanbul, 2024, 5.15
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Prema psihoanalitickoj teoriji, stanje bolesnog mladi¢a koji se tesko odvaja od bolnice mozemo
tumaciti kao odsustvo spremnosti da se odvoji od patnje i strpljenja, koji su postali dio njegove
stvarnosti, sliéno kao $to je noga fizicki dio njegovog tijela. Ako bi patnjom proZeto stanje
prestalo u trenutku kada napusti bolnicu, to bi znacilo da on sada treba preuzeti odgovornost za
nove izazove poput ozdravljenja, sticanja identiteta, mirnog zivota i slobodnog donosenja odluka,

Sto nije lak put.

Borba glavnog lika s fizickom bole$¢u snazno utjece na njegov unutrasnji svijet. Proces bolesti
koji je zapoceo jos u djetinjstvu otkriva njegove nesvjesne strahove, naroCito strah od gubitka
udova, smrti i nestanka te pokazuje kako se sve to pretvara u unutra$nji konflikt s Zivljenjem
(Eros).

"Toliko je mnogo stvari koje treba vidjeti, ¢uti, okusiti, procitati, napisati i uraditi da se bojim da
moj zivot necée biti dovoljan da se sve to stigne.Osje¢am dug prema samom sebi."Navedeni citat

ilustrira kako on gleda na zivot i sve ono §to ga donosi zelja za zivotom (Eros).

Prema Freudu, odnos izmedu smrti i Zivota zauzima znafajno mjesto u nesvjesnim procesima
pojedinca. U romanu, scena u kojoj mladi¢ u bolnici vidi leSeve predstavlja trenutak kada postaje

svjestan svoje smrtnosti i krhkosti Zivota, te biva duboko pogodeno tim saznanjem.

"Sljepootice su mu uvudene i izgledaju izmoreno. Celo mu je jako naborano. Na licu se vidi
intenzivna mrznja i patnja: kao da joS uvijek zivi, kao da trpi mucenje, kao da jo§ uvijek ima
snazne osjecaje."’*Navedeni opis lesa proizilazi iz unutarnje spoznaje i osje¢aja koje lik nosi u
sebi.

"Vjerovao sam da imam iskustvocovjeka Kkoji je presao etrdesetu."’

Tim rije¢ima bolesni mladi¢ govori 0 tome da sebe ne dozivljava u skladu sa svojomzivotnom
dobi i identitetom. Umjesto toga, ponekad se vidi u tijelu mrtvog, ponekad u odrasloj osobi koja je
presla cetrdesetu, a ponekad u kuci koja se rusi. On rane svoje duSe opisuje kroz zapanjujuce

metafore.

"“Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, 5.37
Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s.27
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Freud sugerira da u trenutku kada unutarnji instinkti koji podrzavaju zivot postanu
nedovoljnina scenu stupa instinkt smrti. Konacni cilj zivota je smrt; smrt je stanje u kojem
ego vise necée biti povrijeden, stanje sre¢e imirnog spokoja. Eros, odnosno instinkt Zivota,
je sila koja stvara historiju; ali je u tragicnom sukobu s Thanatosom, odnosno instinktom
smrti. Dok pokusavamo napredovati, stalno se vraamo, ¢ak i u onu fazu koja prethodi

trenutku kada smo postali svjesni.”

Freud je istakao da, dok se govori o smrti, postoji sklonost da se vratamo na beZivotne forme iz
prvobitnih stanja i. Kona¢no dok instinkt za prezivljavanjem tezi okupljanju i stvaranju , instinkt
smrti tezi razbijanju, raspadanju i smanjivanju. Vremenom je Freud revidirao svoju teoriju i

ponudio razli¢ita stajaliSta o smrti.

Sa Freudovim pojmovima Eros (instinkt zivota) 1 Thanatos (instinkt smrti), ljubav koju bolesni
mladi¢ osje¢a prema Niizhet moze se smatrati odrazom instinkta zivota. Ta ljubav moze
funkcionirati kao obrambeni mehanizam protiv straha od smrti i teskih misli, depresije, boli i
patnji koje donosi njegova bolest. Privrzenost koju osje¢a prema Niizhet moze se tumaciti kao

njegov pokusaj da se drzi Erosa, koji predstavlja zivot, zdravlje i ljepotu.

Prema poznatoj izreci Julie Kristeve, "kada ¢itamo, u susretu Citatelja i teksta, nastaje
beskonacan broj znadenja za svako knjizevno djelo."”’lz toga proizlazi da interpretacija djela
ukljucuje visestruku perspektivu. Literatura na taj nafin postaje povezana s osobnim svijetom
svakog Citatelja, omogucavaju¢i da svako djelo bude otvoreno za beskonacan broj tumacenja
mjesto da se svode na jedno univerzalno znacenje. TO je izuzetno vazno stoga $to svako Citanje

otkriva novi sloj znacenja,Cine¢i djelo uvijek svjezim i vrijednim otkrivanja.

"*Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.170
""Tahsin Yicel, Yazinmin Smirlari, Pupa Yayinlari, Istanbul, 2019, s.55
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DIOV

5. ZAKLJUCAK

Zavr$ni rad temelji se na psihoanalitikoj analizi glavnog lika romana Deveto odjeljenje
ortopedije turskog autora Pejami Safe.U navedenom romanu uocava se duboka povezanost
izmedu knjizevnosti i psihoanalize. U nutrasnji sukobi, zelje i strahovi pojedinca opisani
autorovim jedinstvenim stilom pisanja, otvaraju prostor za analizu s aspekta psihoanaliticke
knjizevne teorije Za Safu, pisanje nije samo umjetnicki ¢in ve¢ i proces stvaranja u kojem se
otkrivaju slozene dinamike nesvjesnog. Polaze¢i od toga, psihoanaliticki pogled na autorov
knjizevni opus dozivljava njegova djela ne samo kao osobno egzistencijalno putovanje veé i
kao proces ponovnog stvaranja koji ima za cilj dosegnuti duhovne dubine citatelja. Safa je u
svom djelu nastojeci istraziti skrivene kutke ljudske duse, oblikovao unutarnji svijet koji Koji

omogucava psihoanaliticku analizu romana.

Freudove temeljne psihoanaliticke koncepcije posluzile su kao teorijski okvir za
analizuunutarnjeg svijeta bolesnog mladi¢a u romanu. Djelo prikazuje dusevno stanje
glavnog lika oblikovano dubokim psiholoskim traumama poput bolesti, straha od smrti,
neostvarene ljubavi i usamljenosti. Elementi koji se lako mogu povezati s Freudovim
temeljnim konceptima poput nesvjesnog, odbrambenih mehanizama 1 potisnutih Zelja, utkani
su u samu strukturu romana. O svemu tome pronalazimo tragove u nesvjesnom svijetu lika,

istovremeno sagledavajuéi i utjecaj pritiska okoline na pojedinca.

Freud je tvrdio da se um sastoji od tri glavna dijela: svijesti, podsvjesnog i nesvjesnog, te da je
glavna pokretacka snaga ljudskog Zivota smjeStena u nesvjesnom. U tom kontekstu, kroz
koncept nesvjesnog istrazili Smo koje su to potisnute emocije prisutne kod glavnog lika. 1z
psihoanaliticke perspektive, usamljenost, anksioznost i melanholija koje glavni lik dozivljava
tumace se kao utjecaji nesvjesnog. Osjecanje ljubavi interpretirano je u okviru Freudove
teorije o Edipovom kompleksu i potisnutim Zeljama. Emocionalna i fizicka bliskost,, bol,
mrznja, osjecaj usamljenosti i strah od smrti promatrani su  kao odraz nesvjesnih Zzelja i
psiholoskog stanja pojedinca. Odbrambeni mehanizmi koje lik pokazuje ilustriraju kako
nesvjesno upravlja unutarnjim konfliktima. Platonska ljubav i unutarnji konflikti istaknuti su

kao vazni elementi koji oblikuju strukturu romana i naglaSavaju njegovu psiholosku dubinu.
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U tom smislu, Deveto odjeljenje otopedijese moze promatrati ne samo kao pripovijest o

bolesti, vec i kao psiholoski roman koji otkriva slozenost ljudske duse.
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