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SAZETAK

Cilj rada je prikazati druStvenu i individualnu borbu Zena u romanu Kapak Kizi, nacine koje
zene koriste da bi opstale 1 obezbijedile sebi mjesto 1 priznanje u patrijarhalnom druStvu. U
radu je kroz razliCite li€nosti predstavljena percepcija druStva o moralu, ljubavi, izdaji,
licemjerstvu. U radu pokusavamo odgovoriti na pitanje kako Zzenski likovi opstaju u
patrijarhalnom sistemu, te kako isti utje€e na njihove zivote i samopercepciju. Kako bi se
doslo do navedenih odgovora kao teorijska aparatura posluzila je feministicka kritika. Stavili
smo naglasak na razvoj feminizma 1 feministicke kritike u svijetu, te kako se isti razvijao u
Turskoj i1 kakav je utjecaj ostavio na knjizevnost i na knjizevni razvoj autorice romana Kapak

Kizi Ajfer Tunc koja spada medu autorice Treceg vala feminizma.

Kljuéne rije¢i: feminizam, feministicka Kritika, tre¢i val feminizma, patrijarhalni

sistem, Ajfer Tun¢



ABSTRACT

The aim of the work is to show the struggle of women in the novel Kapak Kizi, the ways that
women use to survive and secure a place and recognition for themselves in a patriarchal
society. The work presents society's perception of morality, love, betrayal, and hypocrisy
through various personalities. In this paper, we try to answer the question of how female
characters survive in the patriarchal system, and how it affects their lives and self-perception.
To reach the stated answers, feminist criticism served as the theoretical framework. We
emphasized the development of feminism and feminist criticism in the world, and how it
developed in Turkey and what impact it left on literature, and on the literary development of
the author of the novel Kapak Kizi, who is one of the authors of the Third Wave of Feminism,
Ajfer Tunc.

Keywords: feminism, feminist criticism, third wave of feminism, patriarchal system,
Ajfer Tuné
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1. UVvOD

Ajfer Tunc¢ (rodena 1964. u Adapazaru) je savremena turska spisateljica koja pripada
trecem valu feminizma. Bavi se pisanjem pri¢a, romana i scenarija u kojima je jedna od
najistaknutijih tema pitanje rodne ravnopravnosti. Feministicka dimenzija njenog stvaralastva
privlac¢i paznju kako u Turskoj, tako i Sire na Sto ukazuje 1 ¢injenica da su mnogi njeni romani
prevedeni na vecinu balkanskih jezika. Njen roman prvijenac Kapak Kizi (Djevojka s
naslovnice) svojom tematikom i pristupom problematici roda i rodnih uloga, spada medu

znacajna djela savremenog turskog Zenskog pisma

Tema ovog magistarskog rada je posvecena feministiCkom citanju romana Kapak Kizi
autorice Ajfer Tunc¢. Osvrnut ¢emo se na zivotni i knjizevni put autorice. Zatim ¢emo ukratko
prikazati nastanak i razvoj tri vala feminizma te kakav je njihov odraz u turskoj knjiZevnosti.
Posvetit ¢emo paznju prepoznavanju te analiziranju feministickih elemenata u romanu i

posebno se osvrnuti na likove i njihove price.

Kroz lik glavne junakinje romana prikazana je borba jedne mlade Zene za opstanak s
ciljem da onima koji okre¢u glavu od nje pokaZe da je jaka. U svrhu toga Sebnem koristi
svoj najja¢i adut, svoju ljepotu koju potpuno otkriva. Bore¢i se da pokaze kako je
nesalomljiva bira najhrabriji nacin, a ujedno se i sveti onima koji su je i1 doveli do toga.
Svima onima koji su okretali glavu, ostavljali je po Skolama, pokazivali joj da je nepozeljna,
prepustili je Zivotu pokazuje njihovo djelo. Sebnem je kolateralna Steta svog oca, svoje

majke, njihovih porodica koje su i same doprinijele raspadu Sebneminog Zivota.

lako je Kapak Kizi, autoricin prvi roman, proSao prilicno nezapazeno jer su Citaoci
naglasak uvijek stavljali na drugu knjigu trilogije Yesil Peri Gecesi, Smatramo da je roman
znacajan jer ukazuje na manjkavosti patrijarhata i kako isti unistava i postepeno rusi i muske i
zenske likove, a da oni toga nisu ni svjesni. U romanu likovi kroz Sebnem propituju vlastito

poimanje pojmova morala, izdaje, ljubavi, Casti.

Ovaj rad se sastoji od tri dijela. U prvom dijelu govorit ¢emo o Ajfer Tun¢, autorici
romana. Posvetit ¢emo paznju njenom zivotu i knjizevnom razvoju, feministickom pristupu u
njenim djelima i samom romanu Kapak Kizi. U drugom dijelu pozabavit ¢emo se nastankom
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feminizma, unutar njega i Zenskim pismom, te feminizmom u Turskoj, karakteristikama i
predstavnicama. U tre¢em dijelu, ujedno i1 posljednjem, posvetit ¢emo se detaljnoj analizi

likova, feministi¢kom ¢itanju romana uz navodenje reprezentativnih primjera iz korpusa.

2. AJFER TUNC

2.1. Zivot i djelo

Ajfer Tun¢ je rodena u Adapazaru. Tamo zavrSava osnovnu $kolu, a zatim Erenkdy
srednju Skolu za djevojke. Diplomirala je na Fakultetu politickih nauka na Univerzitetu u
Istanbulu. Tokom studija pocela je pisati ¢lanke za razne knjizevne i kulturne casopise. Njeni
prvi ¢lanci o knjiZzevnosti pojavljuju se u raznim €asopisima od 1983. godine. Novinarstvom

se pocela baviti 1989. godine. Radila je u ¢asopisu Sokak, novinama Giines i Yeni Yiizyil.!

Radila je kao glavna urednica u izdavackoj ku¢i Yapr Kredi izmedu 1999. i 2004.
godine. Pisala je radiodrame za istanbulski radio. Njeno djelo pod naslovom Bir Maniniz
Yoksa Annemler Size Gelecek-70'li Yillarda Hayatimiz (2001.), osvojilo je medunarodnu
nagradu “Balkanika” 2003. godine i prevedeno je na Sest balkanskih jezika. Sa grupom
scenarista napisala je scenarije za TV serije "Aliye" i "Binbir Gece" i dr. Autorica koja je
neko vrijeme predavala turski na Univerzitetu Galatasaray; vodila je knjizevne razgovore s
Muratom Gulsojem i Jektom Kopanom. Nakon odlaska Jekte Kopana nastavila je knjizevne

razgovore pod nazivom “Diyaloglar” s Muratom Gulsojem.?

Ajfer Tun¢ je napisala djela u razliCitim Zanrovima, ukljucujuéi price, romane,
scenarije, istrazivacke radove 1 zivotopise. Ona je spisateljica koja se istovremeno hrani
tradicijom, a prati i svakodnevnicu. Kada se osvrnemo na pisce koji su oblikovali knjizevni
zivot spisateljice Ajfer Tunc, susreCemo se s vode¢im li¢nostima kako turske, tako i svjetske
knjizevnosti: JaSar Kemal (Yasar Kemal), Orhan Kemal (Orhan Kemal), Fakir Bajkurt (Fakir
Baykurt), Kemal Tahir (Kemal Tahir), Lejla Erbil (Leyla Erbil), Adalet Agaolu (Adalet
Agaoglu), Furuzan (Fiiruzan), Sevgi Sojsal (Sevgi Soysal), Tomris Ujar (Tomris Uyar),
Sevim Burak (Sevim Burak), Ferit Edgu (Ferit Edgu), Bilge Karasu (Bilge Karasu), Ahmet
Hamdi Tanpmar (Ahmed Hamdi Tanpinar), Faulkner, Kafka, Dostojevski, Tolstoj, Cehov,

Thomas Bernhard, Albert Camus, Ingeborg Bachmann. Ajfer Tun¢ vjeruje da svaki pisac ima

1 Ayfer Tung (yesevi.edu.tr) . Pristupljeno 04.03.2024.

2 Ibid


https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ayfer-tunc

svoju tkaninu, 1 navodi da su pisci koji kroje svoju tkaninu Lejla Erbil, Oguz Ataj, ali najvise

Ahmet Hamdi Tanpinar.®

Kada joj je u jednom intervjuu iz 2014. godine postavljeno pitanje da predstavi sebe
kao pisca Ajfer Tun¢ je dala sljede¢i odgovor: “Ovo je moja 25. godina spisateljstva. Moj
najnoviji roman ,, Veltschmerz*“ bic¢e objavijen 14. januara 2014. Kada se osvrnem na svoju
knjizevnu avanturu, vidim da je ono sto me oduvijek interesuje sam Zivot. Ja sam ocarana
Zivotom, jer me iznenaduje. Kada sam se pitala zasto pisem, ovo je bio odgovor koji sam dala
sama sebi: ja sam zadovoljna sa ovim jednim Zivotom koji mi je dat, ja piSem kako bih
pripadala sebi i drugima istovremeno. Vezana sam za proslost, ali ono Sto mi se cini da je
danas to je juce, a tesko nam je da shvatimo vrijednost danasnjice bez razumijevanja onoga
Sto smo dozivjeli jucer. Zanimaju me nevjerovatne price pojedinaca. S druge strane, mislim
da je svako ljudsko bice neobicno, u zavisnosti od toga kako gledate na njega. Ipak osjecam
da svaka izvanredna prica posjeduje nacin na koji moze biti ispricana, ponekad se vrata te

price otvaraju kada cujem samo jednu recenicu.”*

U nastavku ¢emo navesti djela Ajfer Tunc:

Sakli-Tajanstvena (Price) 1989

Kapak Kizi-Djevojka s naslovne strane (Roman) 1992

Magara Arkadaslari -Prijatelji iz pecine (Pric¢e) 1996

Iki yuzlii cinsellik-Dvolicna seksualnost (Istrazivacki rad) 1996/5
Aziz Bey Hadisesi- Slucaj Aziz-bega (Novela) 2000

S T o

Bir Maniniz yoksa annemler size gelecek - Ako ste slobodni, moji roditelji ée vas

posetiti / Nas Zivot sedamdesetih (Ostalo) 2001

7. Tas-Kagit-Makas- Kamen-Papir-Makaze (Price) 2003/4

8. Evvelotel Sakli- Drevni hotel- Price 2004

9. “Omiir diyorlar buna”-To nazivaju Zivotom (Ostalo) 2007

10. Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi-Pogresno prepricana kratka
historija jedne ludnice (Roman) 2009

11. Yesil Peri Gecesi - No¢ zelene vile (Roman) 2010

12. Suzan Defter-Suzanina biljeznica (Roman) 2011

13. Memleket Hikayeleri- Price iz zavicaja (Ostalo) 2012

% Ibid
4 Ajfer Tuné: Samo istinska demokratija titi ljude od politicke modi (vijesti.me) . Pristupljeno 01.09.2024.
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14. Diinya Agrisi - Svjetski bol (Roman) 2014

15. Kwmizi Azap- Crvena patnja (Price) 2014

16. Aziz Bey Hadisesi - Slucaj Aziz-bega (Roman) 2014

17. Asiklar Delidir ya da Yazi Tura- Ljubavnici su ludi ili Pismo-glava (Roman) 2018
18. Osman—Osman (Roman) 2020

19. Kuru Kiz-Mrsava djevojka (Roman) 2023

2.2. KnjiZevni razvoj Ajfer Tun¢

Ajfer Tun¢ je spisateljica koja je dokazala svoj knjiZzevni identitet u turskoj
pripovijetci djelima koje stvara od 1989. godine. Tun¢ se svojim dojmljivim stilom i
uspjeSnom narativnom fikcijom bavila osnovnim problemima ljudi tog doba, kao $to su
odsustvo ljubavi, potraga za vlastitim identitetom, porodi¢ni problemi, starost, usamljenost,
smrt, prolaznost, samoubistvo 1 ljubav. Autorica, koja je svoju knjizevnu karijeru zapocela
pricama, u jednom je intervjuu kazala da joj je u pisanju pri¢a najdrazi posljednji trenutak

pisanja.”

U pri¢ama i romanima Ajfer Tun¢ nailazimo na pricu o obicnoj osobi koja se ne istice
mnogo, pored koje svakodnevno prolazimo, ali ne obracéamo paznju na nju. To je svjestan
izbor autorice. Jer je i kao Citatelj sklona sporednim likovima u knjiZevnosti. U mnogim
djelima Tuné, ne susreemo se samo sa jednim protagonistom. Autorici paznju privlace
nesretni, pesimisti¢ni 1 junaci i gubitnici jer ona nikada ne vjeruje u nadu. Ona smatra da nada
ima varljivu stranu. Budu¢i da sebe definira kao realisticnu spisateljicu, u svoja djela ne unosi

nerealne nade.®

Ajfer Tunc istice da joj je cilj stvarati kvalitetnu knjizevnost, stoga piSe imajuci na
umu tekst, a ne ¢itaoca. Na taj nacin ona u svoje pisanje ukljucuje sve koje poznaje nakratko
ili duze vrijeme i sve koje poznaje izbliza ili izdaleka. Ajfer Tun¢ u svoja djela ne ukljucuje
likove identi¢ne sa onim ljudima koje susre¢e u stvarnom zivotu. U svojoj spisateljskoj masti

ona stvara hibridne likove koji predstavljaju mjeSavinu osoba iz stvarnog zivota. Osim toga,

S Ayfer Tunc (yesevi.edu.tr) . Pristupljeno 04.03.2024.
6 .
Ibid
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autorica Zivi Zivotnu pric¢u svakog junaka o kojem pripovijeda a to za nju predstavlja omiljeni

dio pisanja jer, kako navodi, na taj na¢in ima priliku da Zivi mnogo Zivota. ’

Za Ajfer Tunc isprva je bilo teSko odluciti se da spisateljsku karijeru, koju je zapocela
pripovijetkom, nastavi romanom. Jer, kako sama navodi, osjecala se krivom kada je napisala
svoj prvi roman, Djevojka s naslovnice (Kapak Kizi). Prijelaz s pripovijetke na roman isprva
smatra pretjeranim. Djevojku s naslovnice napisala je jer je bila fascinirana zanrom romana i

jer joj pisanje pripovijetki nije islo kako je Zeljela.®

Ritual pisanja Ajfer Tunc¢ takoder je jedinstven. Tunc kaze da je Citala poeziju prije
nego Sto je pocela pisati. “Moja inspiracija je poezija. Poeziju usporedujem sa sapunom.
Cisti me od svakodnevnog Zivota i nosi me u carobni svijet pisma”. Tako postaje razvidan
razlog zbog kojeg je poezija prisutna u njenim djelima. Ona je spisateljica koji piSe nocu. To

se moZe smatrati jednim od razloga pesimisti¢ne i beznadne atmosfere u njenim djelima.®

Struktura kojom dominiraju muskarci privlaci pozornost u djelima Ajfer Tun¢. Ali to
ne znaci patrijarhat. Pripovjedaci su ¢esto muski junaci. Osim toga, svjesna je i sama autorica
koristi kao motiv. Razlog ubijanja vlastitih junaka je zelja da okonca licemjerje stvarnog
zivota. UocCava se da u djelima Ajfer Tun¢ prevladava osjec¢aj usamljenosti. Junaci se
pokusavaju nositi sa samoc¢om i osjecaju se usamljeno ¢ak i u guzvi. lako je u njenim djelima
obi¢no veliki broj likova, autoricin je uspjeh u tome da junaci osjete svoju usamljenost.

Suodavanje s prosloséu i osjeéaj usamljenosti temeljna su pitanja njenih djela. °

Neki njeni romani su nastavci njenih prica.!! Osim toga, i u njenim pri¢ama i u
romanima prisutan je veliki broj isprepletenih prica. Junak jedne pri€e moze biti protagonist
sljedeceg romana. Jedan od spisateljskih manira autorice jeste da objavi roman koji govori o
tome kako je junak njenog prethodnog romana doSao u to stanje, odnosno daje pregled
dogadaja. Taj intertekstualni postupak izmedu njenih djela govori u prilog tome da autorica

ne moze lako odustati od svojih junaka, te da joj ne ponestaje onoga $to bi mogla reci ¢ak ni

7 Ibid
8 |bid
% Ibid
10 bid

" Saritas, S. & Aktay, E., Ayfer Tung Romanlarinda Toplumsal Cinsiyeti, / Gaziantep University Journal of
Social Sciences 2020 19(3), str. 755
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onda kad je knjiga gotova. Druga znacajka u vezi s njenim romanima i pripovijetkama je
jezik kojim se sluzi. Autorica katkad koristi slobodan jezik koji ne postuje nikakva pravila.
Taj stilski odabir je svjestan izbor. Autorica, koja je stvorila mnoge junake, jo§ jednom
dokazuje svoj uspjeh kao spisateljice u kreiranju primjerenog jezika i stila za njin.*? U svojim
djelima dotakla se gotovo svake teme, ali isto tako, isprobavala je i razli¢ite forme i tehnike

pisanja.’®

Zahvaljujuc¢i metodi retrospekcije koju autorica mahom koristi, likovi njenih romana
neprestano odlaze u proSlost i1 prenose tragove iste u sadasnjost. Autorica, koja Cesto
ukljucuje teme smrti i samoubistva, koristi ih kao metaforicke elemente u analizama
unutarnjih svjetova likova. Tuné, koja se bavi temom ljubavi, ali i temama smrti i
samoubistva, izvlaci ljubav iz njenog uobiCajenog znacenja i tretira je kao gorucu i bolnu
pojavu koja stvara viktimizaciju zena i nije senzualna. Takvo stanje najjasnije otkriva u svom

romanu Suzan Defter.1

Institucija porodice zauzima znaajno mjesto u autori¢inom stvaralastvu. Traume i
usamljenost, psihicki lomovi koje su likovi doZivjeli u porodici jo§ u djetinjstvu, pretvaraju se
u destruktivnu silu koja ¢e se odraziti na svakog ¢lana porodice. Vecina ovih likova su ljudi
koji su istinsku ranu zadobili u porodici i bol te rane ih prati kroz cijeli zivot. Pored
individualnih trauma, autorica se takoder bavi kulturnim, politickim i druStvenim pitanjima
posredstvom protagonista i antagonista romana. Smatra da su drustveni problemi glavni

faktori koji uzrokuju tragediju pojedinca.®

Autorica se Cesto doti¢e koncepta ,,prostora“. Posebno njen roman, Suzan Defter,
stavlja ve¢i naglasak na koncept "doma" u odnosu na ostale romane. Takoder, u svom

romanu Asiklar Delidir ya da Yazi Tura fokusira se i propituje pojam doma.

Ajfer Tun¢ u svojim romanima koristi razli¢ite narativne tehnike i stilove. U svojim

pocecima koristila je poetski stil. Vremenom je poezija potisnuta u drugi plan, a mjesto je

2 Ayfer Tunc (yesevi.edu.tr) . Pristupljeno 04.03.2024

13 Saritas, S. & Aktay, E., Ayfer Tung¢ Romanlarinda Toplumsal Cinsiyeti / Gaziantep University Journal of
Social Sciences 2020 19(3), str. 755

" bid, str. 755
'S |bid, str. 755
' Ibid, str. 756
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ustupljeno jasnim i jezgrovitim reCenicama. Kada se prva verzija romana Devojka s

naslovnice uporedi sa doradenom verzijom, jasno se vide razlike koje je unijela autorica. '

Autorica u svojim djelima koristi i tehnike citatnosti i intertekstualnosti. Razvija novi
diskurs umecu¢i u svoj tekst dijelove drugih tekstova. Ukljucuje citate u svoja djela: Aziz Bey
Hadisesi, Yesil Peri Gecesi, Suzan Defter i Asiklar Delidir ya da Yazi Tura. Metoda
intertekstualnosti je koriStena u romanima Kapak Kizi i Yesil Peri Gecesi; Sakl ile

Evvelotel .8

lako je autorica obradivala razliCite teme, njeni romani nose i zajedniCke
karakteristike. Jedna od karakteristika je da autorica obraduje druStvene probleme u pozadini
price o pojedincu. Kritizira drustvo kroz pojedinacne price u kojima se posvecuje paznja
drustvenim 1 historijskim dogadajima, zavisno od vremena radnje romana. Autorica
dodjeljuje razlicite funkcije likovima romana, te omogucava sukob pojedinca sa drustvom i

samim sobom. 19

2.3. Feministic¢ki pristup djelima Ajfer Tun¢

Ajfer Tun¢, jedno od vodecih imena savremene turske knjizevnosti, spisateljica je
koja u svojim romanima i pricama uglavnom preferira muskog pripovjedaca, te tako ovom
metodom u srediste stavlja zenu. Iz perspektive ranjenog muskog pripovjedaca osvjetljava se
stanje zene koja je na rubu izdrzljivosti. Tun¢ nema feministi¢ku perspektivu prema muskom

rodu.?

Problemi koje kriticki predstavlja u musko-Zzenskom odnosu su; dominantna muska
percepcija u drustvu, muska dominacija, fizicko i psihicko zlostavljanje zena od strane
muskaraca. Tun¢ kritikuje oStrim tonom sve §to sprjecava slobodu i egzistenciju Zene kao

pojedinca. U tom kontekstu, "Zena" je jedno od temeljnih pitanja u njenoj knjizevnosti.

7 |bid, str. 756
'8 |bid, str. 756
9 Ibid, str. 756

20 Seyma Bakkaloglu, Ayfer Tung’un roman ve hikayelerinde sosyal elestiri, Zavr$ni rad, Istanbul, Istanbul
Universitesi, 2018 str. 114
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Frustraciju zena koje su ili nisu izmedu drustva i muskaraca ¢itamo iz perspektive muskih

pripovjedaca. %

U djelima Ajfer Tuné prisutni su Zenski likovi gotovo svih uzrasta. Zene u romanima
Ajfer Tun¢ su mahom likovi koji ispunjavaju odgovornosti, uloge i ocekivanja u
tradicionalnom drustvu. U isto vrijeme, takvi likovi su prikazani kao krhki, samopozrtvovani,

odani, emotivni i viktimizirani.??

Naime, ona se u svojim radovima fokusira na djevojke koje musku dominaciju prihvacaju i
prenose je kao nasljede. Osim tema individualnih problema kao Sto su ljubav, seksualnost,
prevara, usamljenost, smrt, samoubistvo, psihicki poremecaji, nasilje, ljubomora itd. nastoji
se promiSljati utjecaj tradicije, djeviCanstva, Casti, kulturnih razlika i elemenata prostora na

Zenu te ih prenijeti ¢itaocu.?®

Kada se u romanima Ajfer Tun¢ analizira tema ljubavi, vidi se da je Zena pot¢injena i
poslusna, te da placa visoku cijenu za muskarca u kojeg je zaljubljena. Uprkos tome, Zene su
te koje ne dobivaju ljubav i poStovanje, povlace se u samocu, pa cak i po¢ine samoubistvo. S
druge strane, u autori¢inim djelima pojavljuju se 1 Zene koje se zbog svoje ljubavi protive i
drustvenim i porodi¢nim normama. To su nesretne zene koje ne dobivaju ljubav i postovanje
od svojih obitelji, a te nedostatke traZze u muskarcima koje vole.?* Takve primjere nalazimo

upravo u romanu Djevojka sa naslovnice.

Ajfer Tun¢ se u svojim romanima bavi rodnim ulogama u patrijarhalnoj kulturi kroz
Sirok dijapazon zenskih likova. Rodne uloge su obradivane kroz vrlo razli¢ite tipove Zena iz
svih segmenata druStva, katkad iz neobrazovane srednje i1 nize klase, katkad iz obrazovanih 1
bogatih slojeva, ponekad iz ruralnih podrucja, a ponekad iz urbanih sredina. No, bez obzira

na tip Zene, najvazniji naglasak i kritika u njezinim romanima odnosi se na nametnutu rodnu

21 |bid, str. 115

Zhttps://www.academia.edu/106906075/AYFER_TUN%C3%87UN_SANAT_VE_EDEB%C4%BO0YAT_ANLA
YI%C5%9El_BA%C4%9ELAMINDA_YE%C5%9E%C4%BOL_PER%C4%B0_GECES%C4%B0_ROMANINDA
KADIN_KAVRAMI_%C3%9CZER%CA4%BONE_%C4%BONCELEME str. 20 (Pristupljeno 07.05.2024.)

23 |bid, str. 21
24 bid, str. 21- 22
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ulogu prema kojoj je mjesto Zzene uvijek u kuéi. Te Zene rade kucanske poslove, drze

porodicu na okupu i moraju biti dobre majke i odane supruge.?

U romanima Ajfer Tun¢ Zene su u stalnom procesu promjene, one su mahom odane
supruge unutar okvira rodnih stereotipa, nastavljaju zivot u skladu s konceptom odanosti kao
,Zene svoga muza“, udaju se zbog tradicije, kulture, drustva i Sto je najvaznije, zato §to
njihova obitelj to Zeli. Ipak, ponekad u takvom okruzenju one postaju likovi koji traze
slobodu, barem djelimi¢no, koji osvjestavaju vlastiti seksualni identitet i zelji u toj potrazi, ili
koji se susre¢u s razocarenjem na putu do slobode, koji djeluju s osje¢ajem majcinstva, koji

su ponekad zarobljeni izmedu onoga $to osjecaju, i onoga $to razum zahtijeva.?®

Ajfer Tun¢ je imala za cilj obratiti se Zenama u svakom smislu. PoloZaj Zena
valoriziran je kroz gotovo sve teme. Druga tema kojom se bavi u svojim radovima je
seksualnost. U svojim romanima Djevojka s naslovnice | No¢ zelene vile referira se na

seksualnost kroz komodifikaciju zenskog tijela.?’

2.4. O romanu Kapak Kzt

Djevojka s naslovnice je prvi roman autorice Ajfer Tun¢ (objavljen 1992). Predstavlja
prvi dio trilogije. Autorica je roman kasnije korigovala i ponovo izdala 2005. Tom prilikom
primjenjuje svoje iskustvo koje je stekla radom u izdavackoj kuéi. Tunc je taj proces opisala
sliede¢im rijeima: “zemin ayni zemin, insa ayni insa”(podloga je ista, konstrukcija je ista).?®
Druga knjiga trilogije je Yesil Peri Gecesi (No¢ zelene vile). Glavna junakinja Sebnem, koja u
prvom romanu tumaci lik “djevojke sa naslovnice”, u drugoj knjizi je glavni pripovjedac.

Posljednja knjiga trilogije Osman, objavljena je 2020. godine.

2% Ebru Aktay, Ayfer Tung Romanlarinda Toplumsal Cinsiyeti, Balikesir, Balikesir Universitesi Sosyal
Bilimler Enstittisu, 2019., str. 54

26 |bid str. 55

27 Ibid, str.73

28 (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. Dostupno na linku:
https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_ Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno

04.11.2023.)
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Autorica zapravo u Djevojci s naslovnice iznosi panoramu Turske koja je na putu da
postane potrosacko drustvo ranih 90-tih. U sva tri romana kroz zivote obi¢nih ljudi govori se
o tranziciji drzave nakon vojnog udara 1980., iz zatvorene ekonomije u potrosacko drustvo, o
tome da je Turska postala trziStem globalne ekonomije kao rezultat politickih preferencija, te
da je sruen sistem moralnih vrijednosti kao rezultat nove percepcije ekonomije i Zivota.?
Pozadina price koju Tun¢ pri¢a u romanu Kapak Kizi, a i u Yesil Peri Gecesi je Turska 1970-
ih i 80-ih. °

Radnja romana odvija se u vozu. Na dugom putovanju u monotonoj zimskoj
atmosferi pogodnoj za razmisljanje i suoCavanje sa samim sobom, upoznajemo se sa tri
glavna lika koji na prvi pogled nemaju niSta zajednicko. Slika jedne djevojke u erotskom
Casopisu predstavlja zajednicku tacku i jedinu poveznicu izmedu likova te je glavni okidac
koji nam razotkriva zivote, tajne, probleme navedenih likova. Zahvaljujuéi narativnoj metodi
unutrasnjeg monologa i retrospekcije dolazimo do detaljnijih informacija o Zivotu likova,
sredini u kojoj su odrastali gdje autorica kritikuje 1 ono $to je dovelo likove do takvog stanja,

odnosno cjelokupno drustvo.

Na putovanju se upoznajemo sa Ersinom, rodakom Sebnem, djevojke sa naslovne
strane Casopisa. Ersin je iz ugledne porodice, odgajan tako da mu nista nije nedostajalo, zivi
vrlo ureden Zivot. On i liéno poznaje Sebnem, jer je ona kéer njegovog amidze, a veze ih
zajednicka proslost i lijepe uspomene koje postaju diskutabilne kao i cijeli Ersinov zivot kada
ugleda slike obnazene Sebnem. U njemu se pokrece lavina emocija, redaju se pitanja bez
odgovora. Na putovanju nam se malo po malo podastire njegova li¢nost, te polako dolazimo

do zakljucka da je vrlo nesiguran i iskompleksiran.

Zaposlenik u vozu Bunjamin, Sebnem poznaje samo sa slika. Za razliku od druga dva
lika koji vode dijalog, medusobno se ispovijedaju, o Bunjaminu i njegovom Zivotu saznajemo
samo iz njegovih unutras$njih monologa. Ispunjen sumnjom da ga supruga vara 1 da dijete
koje nosi nije njegovo, Bunjamin se nalazi u dilemi izmedu Sutnje i gazenja vlastitog ponosa i
onoga Sto ga ceka ako se istina sazna, a to je ismijavanje i podruga drugih ljudi §to on
percipira kao udar na vlastitu muskost. U borbi sa samim sobom, jedina Bunjaminova utjeha i

bijeg od bolne realnosti mu je posmatranje obnazene Sebnem.

2 Ayfer Tung’tan Bir Ugleme: Kapak Kizi, Yesil Peri Gecesi, Osman/ Birsen Karaloglu | Panzehir Dergi
Pristupljeno 10.03.2024.
30 Ayfer Tunc: Cagdas Tiirk Edebiyatinin Acilezzeti - Bookinton . Pristupljeno 12.03. 2024.
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Selda je tre¢i lik, takoder Sebnemina rodica, koja je potpuna suprotnost od Sebnem.
Selda je djevojka iz stabilne porodice, sa uredenom sobom, koja ima Zelju da se upiSe na
fakultet itd. Cijeli njen Zivot biva uzdrman iz korijena kad upozna Sebnem. Sve to ée je
kasnije pratiti tokom cijelog Zivota. Buntovna i prkosna Sebnem koja je od djetinjstva zradila
neobjasnjivom smjeloséu, uzljuljala je zidove komfora i zastite koje je Selda gradila oko

sebe.

Posredstvom ova tri lika kojima je Sebnem bolna i zajednicka tacka, dolazimo do
nekih saznanja o samoj Sebnem. Prilikom i$¢itavanja romana, lik Sebnem mi je na momente
bio nejasan i diskutabilan. Nemamo konkretnih informacija o njoj, o Sebnem znamo samo
ono §to likovi ispri¢aju prilikom vlastitih ispovijesti. Medutim sada mi se ¢ini da 1 nije bilo
potrebno da nas se informise detaljnije o njoj jer je autorica predstavila Sebnem kao simbol
feministicke borbe, vrhunca zenske slobode, hrabrosti i seksualnosti koju jedna osoba svjesno
sebi dopusti. Ona kao simbol je bila dovoljna da nas upozna sa reakcijama, misljenjem i

stavovima razli€itih pripadnika drustva u vezi sa navedenom temom.

Kroz sje¢anja ova tri lika vratamo se u proslost 1 razli¢ite Zivotne pri¢e uklapamo u
viSesatno putovanje vozom. U romanu koji se sastoji od 15 poglavlja iznose se detalji o tri
razli¢ita lika, razli¢itim nacdinima zivota, odnosima sa okolinom i zivotima tri razlicite
licnosti. U vozu koji jednog snjeznog zimskog dana putuje iz Ankare za Istanbul,
retrospektivno su ispri¢ani dogadaji koje su dozivjeli konobar Bunjamin, bankar Ersin i
radijska voditeljica Selda. Bunjamin, Ersin 1 Selda, koji se ne poznaju i ¢iji su Zivoti potpuno
razli¢iti, nakon §to vide obnaZene fotografije Sebnem, djevojke s naslovnice, u muskom

Casopisu Phoneix, po€inju preispitivati vlastite zivote. U romanu Djevojka s naslovnice tri

lika &iji se Zivoti medusobno razlikuju, spajaju Sebnemine fotografije.®*

U romanima Djevojka s naslovnice i No¢ zelene vile prisutna je tema zenske
seksualnosti. U oba romana tema seksualnosti dobiva znacenje kroz tijelo Zene po imenu
Sebnem. Romani daju vazne poruke o percepciji seksualnosti u patrijarhalnom drustvenom

poretku. 3

Protagonistica Sebnem ima za cilj osvetiti se drustvu i svojoj okolini pretvarajuci

svoje tijelo u seksualno orude i razotkriti licemjernu, trulu moralnu strukturu drustva.

31 Saritas, S. & Aktay, E. Ayfer Tung Romanlarinda Toplumsal Cinsiyeti, / Gaziantep University Journal of
Social Sciences 2020 19(3), str. 756-757

32 bid, str. 763
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Seksualnos¢u, koja je postala orudem osvete, pobune i moralnog propitivanja, ne samo da se

osvedéuje, ve¢ i iz korijena prodrma unutranje bice i Zivote drugih ljudi.®®

3. FEMINISTICKA KNJIZEVNA KRITIKA

Nastanak feminizma

Feminizam nema samo jednu definiciju, ali u najkra¢em se moze re¢i da predstavlja
vid i nacin borbe protiv neravnopravnog i podredenog polozaja zenskog roda. Tema rodne
neravnospravnosti se aktualizira tek u 19. stolje¢u. Prve naznake feministi¢kog otpora
patrijarhatu i pasivnoj ulozi koja je Zeni bespravno dodijeljena (ovu temu ¢e kasnije detaljno
obraditi Simone de Beauvoir u knjizi Drugi spol kojim ¢e otpoceti novi val feminizma)
javljaju se u periodu Francuske revolucije kada potlaeni slojevi stanovniStva, izrazito
nezadovoljni, diZzu glas 1 izvojevaju radikalne promjene u drzavi i svakom aspektu druStva.
Tada zene stupaju na pozornicu i pocinju borbu za svoja prava. Temelje feministickog
diskursa ucvrs¢uje Mary Wollstonecraft svojom knjigom Odbrana prava Zena ( A

Vindication of the Rights of Women, 1792.)

Postoje tri vala feminizma, a prvi se javlja u 19. stoljeu kada se Zene u Velikoj
Britaniji uspijevaju izboriti za pravo glasa gdje presudnu ulogu u izjednacavanju zene sa

muskarcem igra Prvi svjetski rat.

Cinjenica je, medutim, da poloZaj Zena na Zapadu nisu izmijenile masovne
demonstracije sufrazetkinja s pocetka XX stolje¢a, ni njihova odlu¢nost da svoju sudbinu
uzmu u svoje ruke. Do radikalnih promjena doslo je na drugi nacin, 1 to tokom Prvog
svjetskog rata, kada su milioni muSkaraca odlazili da ginu po frontovima Evrope i kad su
zene, ostavsi kod kuce, preuzimale ne samo materijalnu brigu za porodicu ve¢ 1 muska radna
mjesta u tvornicama i uredima. Na taj nacin, jedna kataklizma u muskoj historiji omoguc¢ila je

emancipaciju zene.3

Medutim, svakodnevnica drustva koje je sporije apsorbovalo postignute promjene i

dalje je za Zenski rod predstavljala izazov i1 borbu. Pod utjecajem djela Room of one’s own

33 |pid, 763-764
34 Lesi¢ Zdenko, NOVA CITANJA, POSTRUKTURALISTICKA CITANKA, Sarajevo: Buybook,2002, str. 111
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(Vlastita soba) autorice Virginie Wolf i The second sex (Drugi spol) autorice Simone de
Beauvoir razvija se Drugi val feminizma pocetkom Sezdesetih godina 20. stoljeca.
Neizostavan je utjecaj i doprinos Virginije Wolf koja se pozabavila “Zenskom recenicom”,
koja ¢e kasnije prerasti u pojam Zenskog pisma.® Drugo klasi¢no djelo feministi¢ke teorije je
Drugi spol (The second sex). Naslov nam upravo govori o glavnoj temi koju je autorica
obradila u knjizi, a to je da je zena u odnosu na musSkarca Drugo, nevazno, pasivno, uvijek u
njegovoj sjeni. U knjizi je obradila poloZaj Zene koji joj druStvo namece 1 diriguje, te temu

roda i spola.

Njena Cuvena reCenica je ,zenom se ne rada, Zenom se postaje”. Kako prenosi
Damirka Mihaljevi¢ ta se misao suprotstavila ukorijenjenom binarnom modelu Zensko/musko
iz kojeg su se reproducirale i odgovaraju¢e matrice misljenja. Beauvoir kritikuje takve uvjete
u kojem se muSkarac i1 Zena razvijaju na nacin da Zena dobiva atribute poput pasivnosti,
ovisnosti o0 muskarcu i inferiornosti. S takvim svojstvima, smatra Beauvoir, ona nije rodena,
vec ih protiv svoje volje stjeCe u muskome svijetu. Drustvo na taj nacin namece djevoj¢icama
poslusnost 1 pasivnost kao poZzeljne vrijednosti kako bi ih se zaustavilo u razvoju vlastitih

li¢nosti.3®

Potrebno je spomenuti i kontroverzno djelo Sexual Politics autorice Kate Millet koje
takoder ima svoj udio u razvoju feminizma. Kate Millet je nazivajuéi patrijarhat politickom
institucijom otpocela val radikalnog feminizma. Usvajanjem ideje autorice De Beauvoir o
drusStvenoj konstrukciji Zenstvenosti, Millett je postavila klju¢nu razliku izmedu spola kao
bioloske kategorije i roda kao druStvene konstrukcije uvjetovane kulturom, tradicijom i

drustvenim odnosima. Ta dva pojma postala su Zarisna.®’

Najistaknutije nositeljice Drugog vala, Glorie Steinem i Betty Friedan, izazivale su
orodene koncepte Zenskosti i socijalizacije koji su Zene drzali u kuhinji. One ¢e isto tako
popularizirati termin ,,feministica. “Pokret se aktualizirao 1963. godine kada je Friedan
objavila svoje djelo The Feminine Mystique, u kojem je razotkrila kako je ,,problem bez
imena“, od kojeg su patile brojne americke kucanice, rezultat njihova ograni¢ena pristupa
uspjehu i individualnosti u americkoj kulturi. Kasnije je iste godine Steinem objavila dva

revolucionarna eseja o svojem tajnom djelovanju kao Playboyjeva ze€ica, pokazavsi na koji

35 |bid, str.114
3¢ Damirka Mihaljevié, »Feminizam - to je ostvario?«, Mostariensia 20 (1-2/2016), str. 158
%7 Ibid, str. 149
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nacin seksizam utjece na muskarce u njihovom razumijevanju i vrednovanju Zena, dok je
Komisija o statusu Zena, koju je osnovao J. F. Kennedy, pod predsjednisStvom potajne queer
osobe Eleanor Roosevelt objavila prvi izvjestaj o zenskoj neravnopravnosti. Nakon §to je
1964. godine prvi puta pocela govoriti o pokretu, Friedan je 1966. godine vidjela 1 njegovu

aktualizaciju osnivanjem udruzenja National Organization for Women.3®

U dva desetljeca svoga trajanja, drugi val je dozivio niz pobjeda, koje su ukljucivale
zakone o jednakim pla¢ama i obrazovanju, gradanskim pravima, dostupnosti kontracepcije i
prava na pobacaj, mnogi od kojih su do danas ostali vrhunci onoga Sto se postiglo na

podruéju reproduktivnih prava, diskriminacije na radnom mjestu i seksualnog zlostavljanja.®

Tre¢i val feminizma nastaje osamdesetih godina dvadesetog stoljeca kao

viSenamjenski odgovor na neostvarene ciljeve drugog vala, 1 po nekima jo§ uvijek traje.

S fokusom na intersekcionalnost, posebno Sto se tice queer Zena i Zena druge boje
koze, tre¢i val prkosi esencijalizmu, Zeli razoriti sve binarnosti, ali i ide joS$ i1 dalje od drugog
vala u teznji za ukidanjem ne samo javnog seksizma, nego i stereotipa te reprezentacije zena
koji su Stetni za njih i1 njihove moguénosti da budu potpune osobe. Treci val je izrazito
multidisciplinaran, s elementima iz pojava kao Sto su girl power, riot grrrl, postmodernizam,
transnacionalizam, postkolonijalizam, cyberfeminizam, ekofeminizam, trans, queer, rasna
politika i filozofija, te je prvi od Cetiri vala koji je kao svoj princip prihvatio seksualnu

pozitivnost.*°

»Raznovrsnost, kakvu je zagovarao treci talas feminizma, potkrepljuje ¢injenicu da ne
postoji samo jedan feminizam, i da feminizam ne pripada samo Zapadu, nego da
postoje mnogi feminizmi koji zavise od mjesta, kulture i jezika u kome dejstvuju.
Dakle, feminizam pripada svim drustvima gdje se zene bore za jednakost spolova, za
pravo glasa, protiv diskriminacije i potlacenosti, bez obzira na religijsku pripadnost,
bilo da se javlja u Americi, Japanu, Egiptu, Turskoj ili bilo kojoj drugoj zemlji u kojoj

se Zene nastoje izboriti za svoja prava.“

38 \/odi¢ kroz pravce i valove u feminizmu za poéetnice/ke — VoxFeminae . Pristupljeno 04.03.2024.

% Ibid

4% 1bid
#https://www.academia.edu/12996143/Slika_%C5%BEene_u_zbirci_pripovjedaka_Erendiz_Atas%C3%BC_P
ostoje_i_%C5%BEene (Pristupljeno 19.03.2024.) str. 210
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Feminizam je sloZzen fenomen. Proteze se u mnoga polja znanosti i zivota te zbog toga
postoji kroz razli¢ite pravce koji otvaraju mogucnost razli¢itih odredenja 1 pristupa.
Najvazniji od tih pravaca su: socijalisticki feminizam, radikalni feminizam, lezbijski
feminizam, feminizam crvenih ¢arapa, anarho — feminizam, liberalni feminizam, crni
feminizam, eko feminizam, cyberfeminizam, psihoanaliticki feminizam, wuradi sam

feminizam, konzervativni feminizam, dianic feminizam te kulturalni feminizam.2

3.1. Zensko pismo

Kao $to smo ranije ve¢ spomenuli Virginia Wolf zasluzna je za nastajanje pojma
Zenske recenice jer je problematizirala pitanje polozaja Zene u knjizevnosti. NaglaSavala je da
je knjizevnost produkt ne samo autonomne duhovne djelatnosti individualnog genija ve¢ i
historijskinh i materijalnih uslova druStvenog zivota i da zena treba pisati sa pozicija
podsvijesti. Prema njenom misljenju Zene pisci se suoc¢avaju sa posebnim problemom jer je
tradicionalna upotreba jezika u knjizevnosti spolno markirana. Na ovaj nain nastala je

Zenska re¢enica.®®

Koncept ,,zenskog pisma“ u saglasnosti je s konceptom razlicitosti — difference i jedan
je od kljuc¢eva kojima se trazi mogucnost napusStanja dominantnog logocentri¢nog reda u
misljenju 1 pisanju i osvajanja prostora za slobodnu igru misli i jezika, za ,,igru oznacitelja“.
Cixous tu nalazi moguénost da Zena u pisanju izrazi svoju Zensku bit, ne prilagodavajuéi se
,muskom redu stvari* u jeziku 1 misljenju — falocentrizmu. Ona smatra da je izvor ,,zenskog
pisma“ u Zenskom tijelu: ,,PiSi sebe. Tvoje se tijelo mora cuti. Taj odgovor odbacuje

razdvajanje duha i tijela i afirmira na¢in pisanja usko povezan s tjelesnim u Zeni.**

42 Marijana Kaurin, Feministicke teorije i rock and roll, Diplomski rad, Osijek, Sveugilite Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku, 2018, str. 15

43 7denko Lesi¢, Nova ¢itanja, Postrukturalisti¢ka &itanka, Sarajevo:Buybook, 2002, str. 113

44 |sabella Lizzul, ,,Zensko pismo“ u hrvatskoj poslijeratnoj lirici, Zavréni rad, Rijeka, Sveuéiliste u Rijeci,

2016. str. 11
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Stilska obiljezja ,,Zenskog pisma“ su postupci fragmentarizacije, ironizacije, citatnosti
1 mijesanja fikcije 1 fakcije. Teoreticarka H. Cixous navodi kako ,,zensko pismo* uvijek treba

biti barem malo subverzivno, antiinstitucionalno i narusavati odredena drustvena pravila.*®

Odlike Zenskog pisma, koje Marguerite Duras naziva i ,pismom Zudnje”, su
mnogostruke, a izdvajaju se sljedeCe: subjektivnost, ispovjedni ton, svijest o spolnoj
specificnosti, polifono “jastvo” pripovjedaca, labava fabularnost, Zanrovsko pretapanje,
autoreferencijalnost, asocijativnost, fragmentarnost, ispreplitanje fikcije i fakcije, lirizam,
semantizacija oznacitelja, otklon od velikih tema, afirmacija privatnosti i osobnog sjecanja,

analiza odnosa muskarac — Zena i tematiziranje/problematiziranje polozaja Zena.*

I gore spomenuta Simone de Beauvoir je problematizirala knjiZevnost kao mjesto
“edje se reproduciraju i odrazavaju ustaljene ideje o zivotu i da se zato slika Zene u
knjizevnosti koju su pisali muskarci zasniva na muskom mitu o Zeni”.*’ Prema Kate Millet
jezik, porodica i obrazovanje predstavljaju one sfere u kojima se ne samo uspostavljaju

spolne razlike ve¢ i obnavlja neravnopravnost koja je na njima zasnovana.*?

Kao $to moZemo primijetiti, knjizevnost je oduvijek privlacila paznju feministkinja
koje su uvidale veliki znacaj slika koje knjizevna djela stvaraju o zeni, s pravom ih smatraju¢i
uticajnim proizvodacima predrasuda koje muskarci imaju o zenama ali 1 zene o sebi. To je
dovelo do procvata feminist¢ke knjizevne teorije 1 kritike. Tokom sedamdesetih godina
feministicka knjizevna kritika posvetila se detaljnom analiziranju androteksta (muski tekst), a

kasnije je fokus stavljen na ginotekst (Zenski tekst).*

3.2. Feminizam u Turskoj

Pojava Zena u kulturnom i drustvenom zivotu Turske pocinje nakon Tanzimata
(1839.). U ovom poglavlju ¢emo prikazati i kako su se to tanzimatske reforme i uvodenje
modela Zivota po uzoru na Zapad, odnosno vesternizacija kompletnog drustva, odrazile na

zene i njihov polozaj u Turskoj, te kako su se razvijala tri vala feminizma u turskom drustvu.

45 |bid, str. 12
4® |bid, str. 12
47 zdenko Legi¢, Nova C¢itanja, Postrukturalisticka Citanka, Sarajevo:Buybook, 2022, str. 115

48 bid, str. 117
49 |bid, str.123
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U Turskoj su prepoznata tri vala feminizma. Prvi se dogodio u Osmanskom carstvu u
vrijeme Mladoturskog pokreta izmedu 19. 1 20. stoljec¢a. Drugi je bio u Republici Turskoj za
vrijeme kemalizma, kada su Zene dobile pravo glasa 1934. godine. Tre¢i, najozbiljniji, val
feminizma zapo¢eo je 80-ih godina 20. stolje¢a i traje i dan danas .>° Premda prema
misljenju nekih autora Drugi val poc¢inje 80-ih godina, a tragovi Treceg vala se promatraju i

sagledavaju od 2000-ih do danas.>!

~Poveljom od Gilhane zapocinje razdoblje Tanzimat-1 hayriyye (tur.
Blagoslovljeni preustroj), kada se proklamira jednakost svih gradana pred
zakonom, postupno se uvodi zapadnjacki sistem obrazovanja, koji uskoro
opskrbljuje drzavu kadrom za vojnu, upravljacku, ali djelimi¢no i vjersku
birokraciju, a nerijetko drzava Salje pojedince ili veCe grupe studenata na
sveuciliSta na Zapad (poznavanje zapadnjackih jezika oko 1820. postaje

uvjetom za birokratsku karijeru)”5?

Cilj modernizacijskih napora u Osmanskom carstvu, koji su Tanzimatskim reformama
dosli do prijelomne tacke, bio je spasiti Carstvo iz teske situacije.> 1z tog razloga, napori
modernizacije, pocev§i od Tanzimata, odnosili su se na stvaranje nove civilizacije i
buduénosti. Sa Republikom su modernizacijska kretanja dobila drugaciju dimenziju, a
nastojanje da se dosegnu "savremene civilizacije" u ovom razdoblju dolazi do izrazaja.
Buduci da je savremena civilizacija percipirana kao zapadna civilizacija, mozemo re¢i da su
se modernizacijski napori tokom republikanskog razdoblja pretvorili u “projekt

vesternizacije".%*

Promjene u poloZzaju Zena u druStvenom Zivotu javljaju se u ovom periodu. U
razdoblju nakon Tanzimata osmanske Zene postaju “vidljive” u druStvenom Zivotu i po€inju
ulaziti u obrazovne ustanove 1 poslovni Zivot. U tom je razdoblju pojavljivanje Zena u javnom

zivotu bilo vrlo vazno. Zato §to su Zene bile dio projekta promjene i transformacije

50 Amila Sirbegovic, Fenomen krize identiteta u romanu Handan Halide Edip Adivar, Zavr$ni magistarski
rad, Sarajevo, Univerzitet u Sarajevu, 2021, str. 8

51 https://akademikarastirma.org/1990larda-turkiyede-kadin-hareketi/ (Pristupljeno 27.03.2024.)

52 Amila Sirbegovic, Fenomen krize identiteta u romanu Handan Halide Edip Adivar, Zavréni magistarski

rad, Sarajevo, Univerzitet u Sarajevu, 2021, str. 2

53 0smansko Carstvo je u 18. stolje¢u vidno zaostajalo u razvoju znanosti, obrazovanja itd. Tada se javlja pokret

vesternizacije, odnosno ugledanje na Zapad u svim segmentima drustva.

54 https://www.academia.edu/40618001/T%C3%9CRK MODERNLE%C5%9EMES%C4%BONDE KADIN
Pristupljeno 19.03.2024.
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osmanskog drustva. Drugim rijeima, Zene, koje su videne kao segment koji ¢e sluziti
modernizaciji osmanskog druStva, svojim su sudjelovanjem u druStvenom Zzivotu bile

pokazatelj modernizacije drustva.>®

Usljed modernizacijskog vala Osmansko carstvo je pocelo pridavati veliku vaZznost
obrazovanju Zena koje bi trebale postati stub modernog drustva. Prvi napori da se Zenama
pruzi obrazovanje zapoceli su 1842. godine kursevima koje su drzale babice dovedene iz
Europe u medicinske $kole. Zatim se 1858. otvara prva Srednja Skola za djevojke, 1869. prve
industrijske $kole, a 1860-ih godina uslijedilo je otvaranje djevojackih uéiteljskih skola. Tako

su zene krodile u poslovni Zivot prvo putem obrazovanja.>®

Modernizacijska nastojanja u sferi kulture nakon 1860. godine nalaze odraz kroz
uvodenje novih, dotada osmanskoj kulturi nepoznatih Zanrova kakvi su novine, romani i
drame. Ta tri vazna alata bila su ucinkovita u prisvajanju zapadnjackog nacina Zivota i
razmiSljanja u Osmanskom carstvu. Pasivni polozaj Zene Cesto je tematiziran u knjiZevnosti
19. stoljeéa. Ova tema je nasla odraz u Sinasijevoj drami “Sair Evlenmesi”. U ovom
dramskom djelu kritikuju se dogovoreni brakovi, a zagovara se stav da se zdravi brakovi
mogu uspostaviti isklju¢ivo uz dogovor i vidanje Zene i muskarca. Osim toga, Namik Kemal
je u svojim romanima s razli¢itih aspekata propitivao i kritikovao op¢i polozaj zene u

drustvu.®’

Drugi znacajan razvoj u ovom razdoblju bila je pojava Zenskog pokreta. Glavni
nositelji Zenskih pokreta u Osmanskom carstvu bili su zenski Casopisi i udruZenja. Osobito
nakon proglasenja II Ustavne Monarhije dolazi do povecanja broja ovih c¢asopisa i

udruzenja.®

"Terakki novine" koje su objavljivane 1868. godine ukljucivale su pisma Zena, iako
nisu jasno navodili njihov identitet. Ova pisma su vazna jer Zene stavljaju svoje probleme na
dnevni red.®® Osim toga, brojni ¢asopisi objavljeni u ovom periodu propituju poloZaj Zena u
drustvu. Neki od ¢asopisa koji su izlazili u ovom periodu su: Terakki-i Muhadderat (1869),
Murebbi-i Muhadderet (1875), Ayine (1880),Aile (1880), Insaniyet (1883), Hanimlar (1883),

%5 |bid, str. 10
%8 |bid, str. 4
7 |bid, str. 4
%8 |bid, str. 4-5
59 bid, str. 5
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Stikufezar (1886), Miiriivvet (1888), Par¢a Bohgast (1889), Hamimlara Mahsus Gazete
(1895), Alem-i Nisvan (1906), Demet (1908), Mehasin (1908), Kadin (1908), Kadinlar
Diinyasi (1913).%°

Jedna od najvaznijih publikacija je Hamimlara Mahsus Gazete (Casopis za Zene). Ova
je publikacija izlazila 13 godina, ukupno 604 broja, izmedu 1895. i 1908. godine, Sto je Cini

najdugovjeénijim Zenskim ¢asopisom. %!

Zenski problemi, obitelj, druitvo i poslovni Zivot, obrazovanje, zdravlje, moda i
odjeca bile su glavne teme o kojima se pisalo u Casopisu Hanimlara Mahsus Gazete. U ovom
se Casopisu na primjerima iz zemlje 1 inozemstva pokuSava utvrditi 1 ucvrstiti uvjerenje da
zene mogu sve. Navedeno je da zene imaju pravo baviti se odvjetniStvom u Francuskoj, te su
date informacije o Zenskim pokretima, posebno na Zapadu. U ovom periodu osnivaju se 1
brojna udruZenja koja se zalazu za Zenska prava.®? Fatma Aliye, poznata i kao prva turska

knjizevnica, jedna je od prvih koje su pisale u ovom casopisu.

Proglasenjem II Ustavne monarhije (1908.) Zene su se pocele aktivnije boriti za svoja
prava. Broj ¢asopisa koje izdaju Zene se povecao. Stavise tokom tog razdoblja Zene su postale

vidljive ¢ak i u politi¢kim strankama.%?

Treba naglasiti 1 da je doSlo do velike reakcije konzervativne sredine na razvoj
polozaja zena u procesu modernizacije. Sudjelovanje Zena u drustvenom zivotu i1 njihova

vidljivost u urbanim prostorima, u odredenim krugovima je izazivala nelagodu i protivljenje.
64

“Najznacajniji pomak i najvefe promjene u statusu zene na prostoru
Osmanskog carstva ipak su dosli sa kemalistickom revolucijom i osnivanjem
Republike dvadesetih godina proslog stolje¢a kada je iz Seriatske drzave —
Osmanskog carstva nastala sekularna Republika Turska. Kemalisti su 1926.

godine, tri godine nakon proglasenja Republike, uveli sekularno gradansko

80 |bid, str. 5
87 |bid, str. 5
82 |bid, str. 5

83 |bid, str. 5
84 |bid, str. 5
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pravo, koje je direktno utjecalo na polozaj zena u druStvu. Kao osnova im je

posluzio §vicarski Gradanski zakon na kojem su izvr$ili manje izmjene.” %

Mozemo re¢i da su tokom republikanskog razdoblja Zene koriStene kao orude za
prekid veza drZzave s osmanskom/islamskom tradicijom. Stavovi i reforme prema Zenama
smatraju se jednim od najvaznijih pokazatelja urusavanja starog poretka i kidanja veza s
prosloséu. Zbog toga su Zene postale glavne nositeljice modernizacijskog projekta zapocetog
1920-ih. Polozaj zena i njihova vidljivost u javnoj sferi predstavljali su uspjeh ovog projekta.
Stil odijevanja i pravila ponaSanja propisana za Zene bili su simbol modernizacije turskog

drustva.5®

Sedamdesete godine dvadesetog stoljeca u Turskoj bile su veoma burne i predstavljaju
vrijeme raspadanja seoskih domacinstava, velikih migracija u gradove, odnosno period
intenzivnih drustvenih aktivnosti. Te aktivnosti su se ogledale u razli¢itim aspektima drustva,
pa tako 1 u kulturi 1 knjizevnosti. Bio je to period sukoba desnicarskih 1 ljevicarskih struja koji
se zavr$io porazom ljevice 12. marta 1971. godine, kada je izveden vojni udar. Zbog pojave
brojnih Zenskih organizacija 1 politickih stranaka u tom periodu koje su proklamovale
jednakost polova, dolazi i do pojave veceg broja znacajnijih spisateljica. Dogadaji poslije 12.
marta 1971. postaju glavna tema svih romana i pripovjedaka tog perioda, izmedu ostalog, kod
tih spisateljica. Vecina tih spisateljica poticala je iz intelektualnih porodica srednjeg ili viSeg

staleza.®’

Ono Sto karakterizira djela spisateljica ovog perioda jeste traganje za odgovorom na
pitanje Sta znaci biti Zena, intelektualka u modernom turskom drusStvu, kao i traganje za
identitetom i okretanje samospoznaji. Preduzeti su prvi istinski koraci da se protestuje protiv
standarda 1 vrijednosti nepravednog drustva, ukljuuju¢i o$tru kritiku polozaja Zene u
turskom drustvu i1 dvostrukih moralnih normi. Autorice ovog perioda uvele su u svojim
djelima jo$ jednu novinu, a ona se ogledala u kriticCkom preispitivanju drustvenih institucija
kao Sto su brak i1 porodica, kao 1 istrazivanje Zenske seksualnosti. To je dovelo do dvojakih
posljedica; naime, ili su takva djela zabranjivana zbog Stetnosti po moral ili je autorica bivala

optuzena za nemoral, a djelo proglaSavano autobiografskim. Djela spisateljica ovog perioda,

85 Ajla Gobeljic, Feministiéki i autobiografski elementi u romanima Handan i Sinekli Bakkal autorice
Halide Edip Adivar, Zavr$ni diplomski rad, Sarajevo, Univerzitet u Sarajevu, 2020, str.9

66 https://www.academia.edu/40618001/T%C3%9CRK MODERNLE%C5%9EMES%C4%BONDE KADIN
Pristupljeno 19.03.2024.
87 7ene pisci u turskoj knjizevnosti | Knjizenstvo (knjizenstvo.rs) . Pristupljeno 01.04.2024.
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u sustini, predstavljala su pobunu protiv diskursa seksualnosti koji su usvojili knjizevni
krugovi koncentrisani oko muskaraca, te su zene odbacile ulogu nemoc¢nih objekata muske
pozude i postale istrazivaci i kriti¢ari te pozude. Pocinju da se javljaju i teme poput odnosa

medu polovima, majéinstva, emocionalne veze unutar porodice, razvoda i otpora.%®

Autorice koje su obiljezile ovo razdoblje su Suat Dervis, Nezihe Meri¢, Adalet
Agaoglu, Lejla Erbil, Sevim Burak (Sevim Burak), Sel¢uk Baran (Selguk Baran), Gulten
Dajioglu (Giilten Dayioglu), Tomris Ujar (Tomris Uyar), Emine ISinsu (Emine Isinsu), Ajla
Kutlu (Ayla Kutlu), Furuzan Jerdelen (Fiiruzan Yerdelen), Seviné Cokum (Seving Cokum),
Sabahat Emir (Sabahat Emir), Fejza Hepcilingirler (Feyza Hepgilingirler) i druge.

Drugi val feminizma u Turskoj pocinje pocetkom 1980-ih. Glavna svrha ovog pokreta
bila je zastita zenskog identiteta i tijela. Potlacenost i nasilje nad Zenskim tijelom bio je jedan

od vaznih problema o kojima je govorio Zenski pokret tog vremena. %

Nakon 1980. godine, kada je doslo do novog vojnog udara, sve manje je bilo pisaca
koji su se bavili druStvenim okolnostima. U romanima se javlja novi tip jedne
,moderne Zene; zene iz viSeg staleza koja zivi u velikom gradu, nije u materijalnoj krizi,
posvecena je sticanju nezavisnosti, ali se bori sa problemima egzistencije i identiteta. U ovom
periodu stvaraju Oja Bajdar (Oya Baydar), Pinar Kur (Pmar Kiir), IndZi Aral (Inci Aral),
Dujgu Asena (Duygu Asena) i Buket Uzuner (Buket Uzuner). Vecina njih se u svojim
djelima zalagala za ,,0svjeS¢ivanje” Zena i preuzimanje aktivnije uloge u svojim Zivotima,
tako 1 u seksualnosti, te ne ¢udi ¢injenica da su mnoga djela ovih zena spisateljica bila

zabranjivana kao opscena.’®

Zabrane nisu uspijevale da umanje popularnost knjizevnih tekstova ni u Turskoj, kao
ni van nje, ve¢ su, upravo suprotno, djela dobijala vecu publiku 1 bivala prevedena na razlicite
jezike. Zahvaljujucéi spisateljicama kao $to je Dujgu Asena, u ovom periodu je feminizam u
Turskoj dozivio svoj vrhunac, sve jaci je postao glas ovih autorica koje su u svojim djelima

pozivale Zene da preuzmu kontrolu nad svojim Zivotima.’

58 |bid
59 Hadise Betiil Soylu, Tirkiye’de feminizm hareketi ve islam’in kadina bakisi, Zavr$ni rad,
Kahramanmara$, T.C. Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis(i, 2019. str. 34

70 Zene pisci u turskoj knjizevnosti | Knjizenstvo (knjizenstvo.rs) Pristupljeno 01.04.2024.
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Kraj 20. stolje¢a, kao i pocetak 21. stoljeca, obiljezen je djelima pisaca koji su
dozivjeli 1 veliku svjetsku slavu, kao §to su Orhan Pamuk (Orhan Pamuk), Mehmet Eroglu
(Mehmet Eroglu) i Nedim Gursel (Nedim Girsel), Latife Tekin (Latife Tekin), AjSe Kulin
(Ayse Kulin), Ajfer Tun& (Ayfer Tung), Elif Safak (Elif Safak) i druge. One donose tematske
novine kao §to su odnos Istoka i Zapada, Zivot u velikim gradovima, problemi manjina,
drustvena istorija, otudenje, seksualnost, Zivot ljudi na marginama druStva, kao 1

emigranata.’?

Turska savremena proza s kraja 20. stoljeca kre¢e se unutar prepoznatljivih odrednica
postmodernistiCkoga pisma: magijski realizam, feministicka strujanja, novopovijesni roman,
okretanje tradiciji (novoislamska struja), sklonost fantastici, autobiografska i ispovjedna
proza, samo su neke od njih. Medu predvodnicama postmoderne knjizevnosti izdvajaju se

Latife Tekin, Ajse Kulin, Elif Safak i druge.”

2 Ibid
7% Amina Sabanovi¢, Feministiéko/ rodno &itanje romana Gecenin Oteki Yiizii Firuzan, Zavr$ni magistarski
rad, Sarajevo, Univerzitet u Sarajevu, 2021., str. 13
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4. FEMINISTICKO CITANJE ROMANA

Egzistencijalisticki feminizam

Feminizam, koji je objavio rat androcentricnom poimanju svijeta, zalaze se za vecu
aktivnost Zena u drustvenom i politiCkom zivotu. Takoder podrzava egzistencijalisticku borbu
Zena protiv patrijarhata. Zena u ovoj borbi poprima ulogu ili subjekta ili objekta. Zena koja
steCenim obrazovanjem postaje svjesna svoje zenstvenosti 1 koja postizanjem ekonomske
nezavisnosti staje na svoje noge, zavrsava proces samopostajanja i prelazi iz pozicije objekta

ovisnog o muskarcima, u poziciju subjekta.

Kako prenosi Esra Basak Aydmalp nije moguce dati jedinstvenu definiciju
egzistencijalizma. Jer egzistencijalizma ima onoliko koliko i egzistencijalnih mislilaca i
umjetnika, kako u proslosti tako i u sadaSnjosti. U historiji filozofije egzistencijalizam potjece

iz esencijalizma, odbacivanja ideje da ljudi imaju urodenu prirodu i sustinu.”®

Simone de Beauvoir egzistencijalizam vidi kao pravac koji pokuSava nadvladati
opoziciju subjektivnog i objektivnog. Ona postavlja vrijednost pojedinca kao korijen i razlog
bivanja, onoliko koliko to moze biti u ovom svijetu. Prednost daje slobodi kao elementu koji
covjeku omogucuje da bude sam svoj kraj 1 pocetak. De Beauvoir stvara etiku dvosmislenosti
koja te¢e uz mogucu dvosmislenost egzistencijalizma i opisuje je kao individualisticku etiku
koja pojedincu pridaje apsolutnu vrijednost, raspoznaju¢i ga kao jedinog sposobnog za

stvaranje vlastite egzistencije.”

Bavi se feministickom fenomenologijom u djelu Drugi spol, unutar kojeg izlaze
nacine na koje maskuline ideologije izrabljuju seksualne razliitosti u svrhu stvaranja sistema
koji Zenu postavlja u ulogu ,,druge“. Za de Beauvoir je Zena nesto Sto se postaje oblikom
zivota koji iskusi osoba s takvim tjelesnim obiljezjima. Ona pise etiku viseznacja koja bi se

nastavljala na njezino egzistencijalisticko stajaliSte, s kojeg upozorava na viSeznacnost

74 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varoluscu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar

Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Yayinlari, str. 114

7% Aydinalp, E. B. (2020). Varolusgu 6zgiirlik baglaminda kadin: Simone de Beauvoir ve ikinci Cinsiyet.
Litera, 30(2), str.479, 480

78 Ela Lipanovié, Egzistencijalisti¢ki elementi u djelu Muke po G.H. Clarice Lispector, Diplomski rad,
Zadar, SveuciliSte u Zadru, 2023., str.7

28



ljudske egzistencije i potrebu da se viSe pozornosti prida svakodnevnim vrijednostima i
porocima.”” Egzistencijalisticki feminizam Simone de Beauvoir trazi slom trajnog
postavljanja Zene u kategoriju druge, a cilj svake Zene je postati subjekt same sebe i izbjeci

ulogu objekta.™

U ovom dijelu rada upoznat ¢emo se sa razli¢itim profilima Zena, analizirati njihove
licnosti, te posmatrati kako se svaka od njih nosi sa onim $to joj patrijarhalni Zivot namece.
Osim ovih likova, tu su i tri lika iz voza, Ersin, Selda i Bunjamin koji kao pripadnici razlicitih
drustvenih nivoa, predstavljaju reakciju okoline, na posljetku tu je i Sebnem, glavna junakinja

koja izaziva reakciju.

Osjecaj samoce, niStavila 1 bacenosti u svijet su pokretatka snaga egzistencijalne
borbe pojedinca.” Ovo je upravo ono §to karakterizira Zzenske likove u romanu. Zivot svakog
od Zenskih likova koje ¢emo obraditi karakterizira Zelja da ga se prizna, primijeti, Sto je
mozda 1 prirodna pojava, neSto cemu stremi svaki covjek. Ono ¢emu ¢emo posvetiti posebnu
paznju jeste kako likovi percipiraju tu Zelju da ih se prizna, i kako se ta Zelja manifestuje u
njihovim Zivotima. Pored Zenskih likova obradit ¢emo 1 muske likove romana c¢ija uloga se
ogleda u tome da Ccitateljima prikazu u kojoj mjeri patrijarhalni kodovi vladaju njihovim
zivotima koji kao narativ izuzetno tjeskobnog i nesretnog, ali sigurnog zivota, ¢uva dom i

porodicu.

4.1. Problematizacija Zenske tjelesnosti

Kao $to smo ve¢ u prethodnom poglavlju objasnili Sebnem je djevojka koja svojim
obnazZenim slikama u erotskom ¢asopisu, postaje tema likova u vozu, i svjesno ili nesvjesno
utje¢e na njihove Zivote. O Sebnem kao osobi koja ima snove, slabosti, Zelje, rane saznajemo
iz Seldinih monologa. Dok je Ersin dozivljava kao bivsu ljubav i sudi joj kao jednoj Zeni,

Bunjamin nije relevantan jer je i ne poznaje. Jedino Seldin sud daje nam kakvu takvu sliku o

77 |bid
78 |bid, str. 9

7% Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varolusgu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar
Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Yayinlari , str. 114
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unutra$njem Zivotu glavne junakinje. Upravo iz tog razloga karakterizaciju Sebnem kreirat

¢emo i1z Seldine perspektive.

Sebnem je, kako navodi Selda oduvijek bila svjesna svoje ljepote i iskoristavala je
svjesno osiguravajuci sebi priznanje, potvrdu da postoji. ,,Svjesno iskoriStavanje muSkaraca
za vlastite interese* pokazuje da se posredstvom muskaraca borila za egzistenciju. Bahanur
Garan referirajuéi se na Simone de Beauvoir i djelo Drugi spol zakljuéuje da se Sebnemine
osobine podudradaju sa tipom “samodopadljive zene”. Jedna od najizrazitijih karakteristika
tipa "samodopadljive Zene" jeste to §to muskarce pravi sebi poniznima i ponosi se time.% U
razgovoru sa Seldom Sebnem otkriva da je jo§ kao djevojéica voljela privlagiti paznju

djecaka, ali ne pridavajuci toj paznji veliki znacaj:

Jos jednom je iznenadila Seldu kada je iz vedra neba pitala “Imas li decka?” Selda
nije znala $ta da kaze. Nije mogla dokuciti §ta za Sebnem znaci dragi. Da li je mislila na
neozbiljno flertovanje ili na nesto drugo? Dok se izbjegavajuci ovo pitanje trudila da zadrzi
ozbiljan izraz lica, Sebnem se ispruzila na krevet prekriven crvenim kariranim vunenim
prekrivacem i nabrajala svoje drage. “Jedan je profesor engleskog. Predam mu prazan papir
on da Sest ili sedam. Drugi je Oguz. Radnik u kantini. Ima jos i Fevzi. Upravnik...” Po
razdraganom tonu u njenom glasu bil je jasno da se jako zabavlja i da imena koja nabraja ne
shvata ozbiljno. Selda se nije mogla nacuditi. Odakle dolazi ta hrabrost, toliki nemar?
“Profesor Engleskog i nije lo$ zapravo ali Fevzi je katastrofa,” rekla je Sebnem. “Kukavica.

Ali zahvaljujuci njemu svaku subotu sam vani.” S jedne strane je krajickom oka posmatrala

Seldu.8!

8 Ibid, str.115

8 Durup dururken “Sevgilin var mi?” diye sorarak bir daha sasirtmisti Selda ’yi. Ne diyecegini bilemedi Selda.
Sebnem i¢gin sevgilinin ne anlama geldigini kestiremedi. Kiiciik flort hikdyelerini mi kastediyordu, yoksa daha
farkli seyleri mi? Bilgi¢ bir ifade takinmaya ¢alisarak bu soruyu savustururken, Sebnem, kirmizi kareli yiin
battaniye ortiilii yataga uzanmus, sevgililerini sayiyordu. “Biri Ingilizceci. Bos kdgit veriyorum alti yedi veriyor.
Obiirii Oguz. Kantinci. Bir de Fevzi var. Idare amiri...” Cok eglendigi, saydigi isimleri hi¢ ciddiye almadig
sesinin sen sakrak tonundan belli oluyordu. Selda hayret i¢indeydi. Bu cesaret, bu biiyiik umursamayig nereden
geliyor olabilirdi? “Ingilizceci fena degil ashnda da, Fevzi felaket,” dedi Sebnem. “Bodurun teki. Ama
sayesinde her cumartesi pazar digardayim.” Bir yandan da goziiniin ucuyla Seldayi izliyordu.(Ayfer Tung,
Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 84) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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Sebnem je oduvijek imala Zelju da bude poznata, videna, priznata §to saznajemo iz
Seldinih monologa, razmisljanja. Iz dva njena razgovora sa Sebnem, u oba je naglasavala da
zeli da bude poznata i1 postavljala pitanja kako najbrze da postane slavna. Prvi put izjavivsi da

¢e 1 njene slike jednog dana visiti na zidu, pokazivala je jasno da zeli slavu:

Sebnem je izgledala i tuzno, i toliko ravnodusno da covjek poludi, i gledala je dva
postera na zidu.... Sebnem je rekla”Jednog dana ce i moje slike vjesati na zid,” i tada joj se
promijenio izraz lica. Selda se nije mogla suzdrzati da se ne nasmije ovoj recenici iz
Jesilcamskih melodrama. Sebnem je ne osjecajuci ponizenost, omalovazavanje ili osjecaje
slicne ovim, naprotiv, snishodljivim tonom u glasu upitala, “Ne vjerujes? . Cinilo se da se
nije naljutila. Selda je zastala vidjevsi njenu samouvjerenost. “Zelis li postati pjevacica?”’
“Svejedno,” odgovorila je Sebnem kao da je sigurna u buducnost, sa onim buntovnim,
ravnodusnim izrazom lica. “Pjevacica, glumica, svejedno...” Selda je pomislila da su to
djecije zelje i ocekivanja koja su pomalo uzela maha i da ce jednog dana proci, ali nije bas

do kraja bila sigurna u to.22

Drugi put tu Zelju je pokazala prilikom telefonskog razgovora sa Seldom. Neposredno

nakon ovoga, slike obnazene Sebnem nasle su se na naslovnoj strani erotskog Casopisa:

Sebnem je iznenada upitala “Kako se mogu pojaviti na televiziji? . Selda je osjetila
promjenu toka njinovog razgovora, i cudan cak i pakostan ton u Sebneminim rijecima. Tako

je iznenadila, da nije znala Sta da joj odgovori. Potom je pitala u kojem svojstvu se Zeli

82 Sebnem hem hiiziinlii, hem insani sinirlendirecek kadar aldirigsiz goriiniiyor, duvardaki bir iki postere
bakiyordu...Sebnem, “Bir giin benim resimlerimi de boyle duvarlara asacaklar,” dedi, der demez yiiziinden bir
bulut gecti. Selda Yesilcam melodramlarindan firlamws bu ciimle karsisinda kendini tutamayp giildii...Sebnem
asagilanmushik, kiiciik diigmiisliik ya da buna benzer duygular tasimadan, aksine, sesine kii¢iimser bir ton
vererek, “Inanmiyor musun?” diye sordu. Kizmis gériinmiiyordu. Selda kizin bu kendinden emin halini gériince
duraksadi. “Sarkict mi olmak istiyorsun?” “Farketmez,” dedi Sebnem gelecekten eminmis gibi, yiiziinde yine o
bagina buyruk, o aldirissiz ifadeyle. “Sarkici, oyuncu, farketmez...” Bunun, biraz ileri gitmis, ¢ocuk¢a bir arzu
ve beklenti oldugunu, bir giin gececegini diisiinmiistii Selda, ama emin de olamamisti. (Ayfer Tung, Kapak Kizi,
Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 79-80) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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pojaviti na televiziji. Glumit ¢e navodno u jednom filmu sa Fikretom Hakanom, pjeva i

pjesme, uskoro ¢e snimiti plocu. “Necu te osramotiti ne brini,” rece i grohotom se nasmija.

Razlozi ove konstantne Zelje da se “proslavi”, nisu u samoj slavi kako Ersin
zakljuuje pristrasno i subjektivno, veé u vlastitom opstanku, kako navodi Bahanur Garan.3*
Radi vlastite egzistencije, radi podsje¢anja same sebe i drugih da je ona glavom i bradom

kéer bezrukog Dzavita.%®

.....

gubi ruku i postaje invalid. U njihovoj do tada i vise nego skladnoj porodici, pocinju se
javljati nemiri §to vodi ka potpunom raspadu porodice. Svi nemili dogadaji koje je izazvala
ova porodi¢na tragedija ostavljaju neizbrisiv trag na Sebnem. Djevojka s naslovnice je
ogledalo 1 kolateralna Steta moralnog uniStavanja jedne porodice ¢ija srz je duboko
ukorijenjen 1 nerealno osmisljen apsurdni sistem Zivota zvani patrijarhat. Djevojka s

naslovnice je osveta koju je stvorilo drustvo okretanjem glave kada nije trebalo.

Njena Zelja za slavom od malih nogu, zapravo je zelja da je se primijeti, shvati
ozbiljno, da bar neko obrati paznju na njeno postojanje, §to se ne dogada. Uvijek je uspijevala
privuc¢i paznju na jako kreativan nacin. Zanimljivo je to $to ni sama Selda koja je sluSa nije
sigurna da li je to istina ili Sebnem uistinu samo Zeli privuéi paznju izmisljajuéi stvari:

’

“Kako ide skola?” je jedno od bezveznih pitanja postavljenih tog dana... “Nije lose,’
rekla je *“ ako prepisujes lahko”. Selda se nasmijesila kao da razumije, kad je Zele¢i da vidi

utisak koji je ostavila, rekla, “Kradem, svako malo se ubijam. Znaci zabavno.” Selda je

8 Sebnem aniden “Televizyona nasil ¢ikabilirim?” diye sordu. Selda konusmanin akisinin degismesinde,
Sebnem 'in sozlerinde tuhaf, hatta kinli bir ton hissetti. Oyle sasirmist ki, verecek cevap bulamadi. Neden sonra,
televizyona hangi sifatla ¢ikmak istedigini sordu. Bir filmde oynayacakmis Fikret Hakan 'la, sarki da

soyliiyormus, yakinda plak yapacakmus. “Seni utandirmam merak etme,” deyip bir kahkaha att1.

(Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 36) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

84 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varolusgu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar
Sinan Glzel Sanatlar Universitesi Yayinlari, str. 115

85 kada zove radio stanicu u kojoj radi Selda predstavlja se kao Sebnem, kéer bezrukog DZavida
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hladno se nasmijavsi pokusala sakriti svoje zaprepastenje, ali Sebnem je bila svjesna da je
uznemirila Seldu. Ona je ta koja je bila superiorna po godinama, iskustvu i stavu. Rekavsi
“Jesi li se puno iznenadila?”, uznemirila je i ponizila ovu obrazovanu djevojku koja je imala
roditelje i bezbrizan dom. “Ako sam rekla samoubistvo, iz zabave...Popijem aspirin,
optalidon ili nesto, nastane haos... Dva puta su mi ispirali Zeludac.” Prisjecala se onoga Sto
je uradila i smijala se. “Taj drugi put skoro su me izbacili iz Skole, ali majka je direktora
toliko preklinjala da na kraju nisu. Seldi se sledila krv u Zilama. Bilo je ocigledno da Sebnem
laze kako bi privukla paznju. Dok je ona razmisljala kako ¢e poraziti ovu glupavu glavu,
djevojka je nastavila: *“ Jednom sam i vene prerezala. Prozorskim staklom..” Vidjela je
blijedi ozZiljak koji se protezao od djevojcicinog zgloba i nestajao u rukavu dzempera.
Sebnemin izraza lica postao je mracan, kao da se otkrila bol koja dolazi duboko iznutra. U

ovoj tami njenog lica ocitovala se nepromisljenost kadra uciniti bilo $ta.%

Svo to naizgled besmisleno i djetinjasto ponaSanje bilo je vapaj u pomo¢ jedne
nesretne i zapostavljene djevojcice, koji je Selda godinama kasnije osjetila. Zato lik Sebnem

kulminira “Djevojkom s naslovnice”.

8 O giin sordugu aptalca sorulardan biri “Okul nasil gidiyor? " olmustu... “Fena degil,” dedi, “kopya Gekersen
kolay.” Selda anlayisli abla yiiziiyle giiliimsemisti ki, “Hursizlik yapryorum, ikide bir intihar ediyorum. Eglenceli
yani,” dedi, yarattigi etkiyi gormek isteyerek. Selda yasadigi soku soguk¢a giilerek értmeye ¢alisti, ama Sebnem
Selda’y1 sarstiginin farkindaydi. Yas, tecriibe ve tavir olarak iistte olan oydu. “Cok mu saswdin?” diyerek, anal
babali, mutlu yuval bu “iiniversiteli abla "y kii¢iimsedi, rahatsiz etti. “Intihar dediysem, eglencesine... Aspirin,
optalidon filan yutuyorum, ortalik ayaga kalkiyor... Iki kere midemi yikadilar.” Yaptiklarim hatwrlaywp giildii.
“Ikincisinde okuldan atiyorlard: nerdeyse, ama annem miidiire ¢ok yalvarinca biraktilar.” Selda buz gibi oldu.
Sebnem’in ilgi ¢cekmek igin yalan soyledigi agikti. Bu aptal kafayi nasil ezebilecegini diigiiniirken, kiz devam etti:
“Bir kere de bilegimi kestim. Gozliik camwyla...” Kizin bileginden baslayp kazaginin kolunun icinde kaybolan
belli belirsiz yara izini gordii. Sebnem’in ifadesi kararmus, sanki derinlerden gelen bir act aciga ¢tkmigstt.
Yiiziiniin bu karanlik havasinda her seyi yapabilecek bir pervasizlik okunuyordu. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can
Sanat Yayinlari, Istanbul, 2005, str. 80) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_ Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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Godinama kasnije upucuje poziv Seldi. To $to ona traZi je zapravo podsje¢anje na
samu sebe, dokaz da postosji. Selda smatra da se Sebnem htjela prisjetiti sebe, svoje proslosti,

svog zivota, nekoga iz njenog Zivota ovim pozivom®’:

Pomislila je da je cilj Sebneminog telefonskog poziva bio da je podsjeti na samu sebe.
Znaci da nije zaboravila da su zajedno provele tu subotu. S obzirom da nije zaboravila bilo
joj je vazno. Selda je bila sigurna da je ova kcerka njene dalje tetke, za koju je mislila da

nista ne uzima za ozbiljno, odavno zaboravila tu snjeznu subotu a i nju.®®

lako je seksualnost oruzje ugnjetavanja i moci a i tabu, istovremeno jedan je od
najuéinkovitijih strateskih fenomena. Zenska seksualnost odrzava svoju vitalnost u gotovo
svim segmentima drusStva, a posebno medu muskarcima, bilo u vjerskom, tradicionalnom ili
erotskom smislu. Posebno u patrijarhalnim druStvima gdje je seksualnost jedna od
najtabuiziranih tema, Zenska se seksualnost erotizira i transformiSe u specificnu strategiju. U
drustvenom poretku u kojem se iskustvo seksualnosti pripisuje muskarcima, Zene su samo
seksualni objekt. Ajfer Tun¢ smatra da Zene, kao 1 muSkarci, imaju udjela u objektivizaciji
zena, te u svojim djelima navodi primjere koji to stajaliSte potkrepljuju. Koristenje

seksualnosti od strane nekih Zena za rad profita, vazan je faktor u objektivizaciji zena.®®

Sebnem imajuéi to u vidu, iskoristava svoje najjaée oruzje, a ujedno i jedino $to joj je
preostalo. S ciljem osvete druStvu i svojoj okolini pretvara svoju golotinju u seksualno oruzje

1 svojim tijelom razotkriva licemjernu, natruhlu moralnu strukturu drustva. Seksualnoscu,

87 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varoluggu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari, 115.str

88 Sebnem’in o telefon konusmasinin amacinin kendini hatirlatmak oldugunu diisiiniiyordu. Demek ki
unutmamist birlikte gecirdikleri o cumartesiyi. Unutmadigina gére énemsemisti. Oysa Selda hi¢hir seyi ciddiye
almadigini sandigi bu uzak hala kizinin o karli cumartesiyi de, kendisini de ¢oktan unutmus oldugundan emindi.
(Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 74) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B17%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

89 Saritas, S. & Aktay, E. Ayfer Tung Romanlarinda Toplumsal Cinsiyeti,/ Gaziantep University Journal of
Social Sciences 2020 19(3), str. 764
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koja je postala oruzje osvete, pobune i moralnog propitivanja, ne samo da se osvecuje, ve¢ i

potpuno utjeée na zivote ljudi i njihov unutrasnji svijet.%

4.2 DruStvena percepcija koncepta “Djevojka s naslovnice*

4.2.1. Ogoljenje patrijarhalnog muskarca

Kako navodi Deniz Depe, Sebnemino poziranje za erotske ¢asopise dovelo je sva tri
junaka romana do unutraSnjeg obraCuna. ObnaZenost zenskog tijela propitivala se iz tri
razliCite perspektive: iz perspektive jedne obrazovane zene, jednog obrazovanog muskarca i
jednog neobrazovanog patrijarhalnog muskarca. Dakle, nije problem u prespitivanju Zenskog
tijela kako kaze Ajfer Tung.”' O ovoj temi Ajfer Tun¢ u intervjuu s Jeldom Donmez kaZe
sljedece: “... U kojim situacijama 1 u kojoj mjeri Ersin i Selda mogu izbjeci drustvene osude u
vezi s obnaZenim tijelom? — To je tema.” Ni mi se nismo bavili ovom tematikom, ali smo
uradili analizu Sebnem koja je poveznica ova tri lika, te pokusali odgonetnuti $ta je nagnalo

na ovaj potez i Sta pokusava posti¢i njime.

Bunjamin svoju Zenu uporeduje sa zenama iz erotskog ¢asopisa. Njegov pristup
7enama iz ¢asopisa je seksualan: Zene u casopisima bile su gole, provokativne, ali obicne
Zene, slicne nekim Zenama koje je vidao odjevene u svojoj okolini. Nije ih gledao na
fotografijama kao da su Zene od krvi i mesa. Nije ni pomisljao na to da one zapravo Zive,

oblace se, sviace i disu.”%

Bunjamin, koji nastavlja kupovati ¢asopise nakon vjencanja, isprva dozivljava svoju
zenu kao "seksualni objekt" usporedujuci je s tim Zenama iz ¢asopisa ili zamisljajuéi je kako

pozira, no ta se situacija vremenom mijenja: “Tada je jako volio DzZenet, ali ipak je uzimao

9 Ibid, str. 763
1 Deniz Depe, Ayfer Tung’un Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet rolleri, |ll. Uluslararasi Tiirk Dili ve
Edebiyati Ogrenci Kongresi, 2010, svezak.1, str. 474

92 |bid, str. 474

93 “Dergilerdeki kadinlar ¢cevresinde giyinik olarak gordiigii bazi kadinlara benzeyen, ¢iplak, tahrik edici, ama

swradan kadinlardi. Onlarin fotograflarina kanli canli kadinlarmis gibi bakmazdi. Gergekte yasadiklarin,
giyindiklerini, soyunduklarini, soluk aldiklarimi aklina getirmezdi. ”( 1bid, str. 474)
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te casopise. Kada bi dosao kuci nakon sto bi dugo gledao golisave fotografije i nakratko bio
intiman s njima, mislio bi kako mu je Zena lijepa kao te Zene i bio bi sretan. Vremenom se taj
osjecaj izgubio. Vise nije smatrao svoju zZenom lijepom kao te Zene, niti je vise uz malu
griznju savjesti, razmisljao kako bi bilo da DzZenet pozira ovako. DzZenet je sada Zena u

njegovoj kuci. Nije mu na pamet padalo da nju usporeduje sa Zenama iz ¢asopisa.*

Bunjamin je vjerni konzument erotskih ¢asopisa. Sebnem je za njega postala bijeg od
stvarnosti kojem se prepusta svaki put kad ima bra¢ne probleme: Bunjamin nije odgovorio,
na pamet mu je pala opet “Djevojka mjeseca’. Volio je misliti o njoj. Misliti o njoj bilo je
kao jako se smrznuti i stati ispred peci i osjecati kako toplota prodire u kosti. Do sada je te
casopise gledao samo sa seksualnim apetitom kako bi posmatrao prelijepo obnazeno Zensko
tijelo. Ali Sebnemine fotografije su pobudivale drugacija osjecanja, vise je Zelio biti s njom,
nego spavati s njom. Bilo bi mu dovoljno i da joj se privije na grudi, da joj dodiruje leda i

duge noge.%®

Njegov dozivljaj Sebnem je vrlo interesantan, bizarnim primjerom upravo i pokazuje
Sta je to patrijarhat uzeo Bunjaminu 1 slikovito predstavlja kako su 1 muskarci zrtve takvog
poretka. Dok druge Zene u asopisu Bunjamin dozivljava isklju¢ivo kao seksualne objekte,
Sebnem je za njega emocija koja ga vodi u djetinjstvo: Kad je Bunjamin procitao rijeci
“Djevojka mjeseca’ nije pomislio na trenutni mjesec januar, ve¢ na mjesec koji je lezeci

posmatrao kada je u djetinjstvu strazario u polju lubenice i koji bi na kraju tih dugih

94 “O zamanlar Cennet’i ¢ok seviyordu, ama yine de aliyordu o dergileri. Kadinlarin ¢iplak fotograflarina uzun
uzun baktiktan, onlarla kisaca sevistikten sonra evine geldiginde, karisinin da o kadinlar kadar giizel oldugunu
diigtiniir, mutlu olurdu. Zamanla bu duygu kayboldu. Artik ne karisini o kadinlar kadar giizel buluyordu, ne de
biraz su¢luluk hissederek Cennet boyle pozilar vermeye kalksa nasil olur, diye diistiniiyordu. Cennet evinde bir
kadindy artik. Onu dergilerdeki kadinlarla karsilastirmak aklina bile gelmiyordu.” (Ibid, str. 474)

9 Biinyamin cevap vermedi, aklina yine “Ayin Kizi” geldi. O kadini diigiinmek hosuna gidiyordu. Sanki ¢ok
tisiimek de, sobanin karsisina ge¢mek, sicagin iliklerine isledigini duymak gibi bir seydi onu diisiinmek. Simdiye
kadar sadece cinsel bir istahla, giizel ve ¢iplak kadin viicudu gormek i¢in bakmigti bu dergilere. Ama Sebnem ’in
fotograflar: baska duygular uyandirmis, onunla yatmaktan ¢ok, beraber olmak istegi duymugstu. Gégiislerine
gomiilmek, sirtina, uzun bacaklarina dokunmak bile yeterdi.(Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari,
Istanbul , 2005, str. 53) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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posmatranja ozivio i govorio lijepe rijeci i ¢ijoj se svjetlosti i zacudnosti uvijek divio. Ta Zena
ga je podsjecala na pun mjesec. Najcudniji prijatelj njegovog djetinjstva. Gledao bi s
divljenjem kako je mjesec bio crven s jedne strane, svijetao poput srebra s druge, i tajastvena

svjetla koja je odasiljao iz daleka.%®

U moru problema, sumnje, osjecaja da nije dovoljan, nemo¢i zbog toga $to ne moze
zadovoljiti ocekivanja svoje Zene i drustva na vrlo bizaran nacin pronalazi utjehu u
Sebnebinim slikama koje neoéekivano bude u njemu ono $to mu je oteto mnostvom
kompleksnih obrazaca ponasanja konstruiranih za jednog patrijarhalnog muskarca: Nije je
morao S§titi, naprotiv, osjecao se kao da Zena njega drzi u narucju i tjesi. Bilo je jako ¢udno,
ali i jako ugodno. Shvatio je da se osjecaj koji je Zelio iskusiti u Sebneminom narucju, izrodio
iz Ceznje, iznenadio se. Nije znao Sta da misli o tome $to ga Zena cije obnazene fotografije
gleda, podsjec¢a na majku. Nije sebe mogao razumjeti. Ali tako je: dok je gledao te fotografije

osjecao se onako kako se osjecao dok je i kao odrastao leZao u majcinom narucju.®’

ObnaZena zena u erotskom ¢asopisu podsjeca Bunjamina na njegovu majku. Emocije,
ranjivost, pla¢, razumijevanje su stvari koje patrijarhalno kodiran musSkarac ne smije
pokazati. U ovom primjeru njegove percepcije Sebnem, moze se naslutiti naruSen odnos sa

majkom, hladan odnos majke i muskog djeteta, trauma koja datira iz djetinjstva. Cijela

9 Biinyamin bu “Aywin Kizi” séziinii okuyunca, i¢inde bulunduklar ocak ayini degil, cocuklugunda karpuz
tarlasini beklerken, swrtiistii yatip seyrettigi, bu uzun seyredigler sonunda ona canlanmg, giizel sozler
soyliiyormug gibi gelen ve parlakligina, tuhafligina hep sastigi ayt diigiinmiistii. Kadin ona dolunay:
hatirlatmisti. Cocuklugunun en tuhaf arkadasi. Aywn bir yaniyla kizarik, bir yaniyla giimiig gibi parlak olusuna
ve ¢ok uzaklardan gonderdigi o esrarli isiklara hayranhikla bakard:. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat
Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 12) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_ Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

7 Onu korumak, kollamak zorunda degildi, aksine, kadin onu kucagina aliyormus, avutuyormus gibi bir duygu
yayulyordu igine. Cok tuhafti, ama ¢ok da hostu. Annesini ozledigini farkedince, Ayin Kizi Sebnem’in kucaginda
tatmak istedigi hissin bu ozlemden kaynaklandigini anlad, sasirdi. Ciplak fotograflarina baktigi bir kadinin
annesini hatirlatmasi karsisinda ne diisiinecegini bilemedi. Kendini anlayamiyordu. Ama éyleydi; tipki kazik
kadar oldugu halde annesinin kucagina yattigi zamanlarda kendini nasil hissetmigse, o fotograflara bakarken
de benzer seyler hissetmisti. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005,str.119) Dostupno
na linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_ Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1
(Pristupljeno 04.11.2023.)
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Bunjaminova li¢nost i njegov Zivot pokazuju nam zapravo koliko je patrijarhat destruktivan i

za samog muskarca.

Ove golisave fotografije dirnule su Bunjamina. Sta je to bilo u njima §to ga je
podsjecalo na spavanje u narucju? Ramena su mu klonula: majko puno sam te pozelio. Bio je
toliko umoran da je pozelio krilo u kom bi se mogao odmoriti. Nije mogao prihvatiti to da su
se narucje njegove majke i narucje jedne gole Zene spojili u njegovim mislima. Kakve to veze
ima s mojom majkom? Naljutio se na samog sebe. Odmahnuo je glavom kako bi odagnao tu

losu misao.%®

U njegovoj prici se propituju 1 reflektiraju stvari koje namece patrijarhalno drustvo. U
Bunjaminovom Zivotu dvije stvari predstavljaju pitanje muskosti: to §to ne moze imati djecu 1
to Sto je prevaren. Bunjamina kao muskarca izluduje moguénost da je ,,u njemu problem* t;.
da mu je naruseno reproduktivno zdravlje. On to stanje dozivljava kao "nedostatak muskosti"
1 to mu predstavlja veci problem od toga $to ne moZze imati djecu. Jer mu ne bi smetalo da je
problem u njegovoj Zeni: Kad bi Bunjamin samo znao da je problem u njegovoj Zeni, bio bi
spreman Stiti je od svih. Samo da je mana u njoj mogao bi se suociti s tim govorkanjima i

reci, “Sta cemo sudbina nam je takva”. 9

Bunjamin potajno odlazi doktoru da provjeri da li moze imati djecu, no njegovi se
strahovi obistine 1 doktor mu saopstava da vjerojatno nece moéi imati djecu. On ovu situaciju

skriva od svoje Zene jer se boji da DZenet ne kaze drugima: “ Zar mu nece u svakoj prilici

%8 Duygulandirmisti bu ¢iplak fotograflar Biinyamin’i. Onlarda bir kucaga gomiiliip uyumayr hatirlatan ne
vardi? Omuzlar: ¢oktii; anne seni ¢ok ozledim. Oyle yorulmustu ki dinlenebilecegi bir kucak istiyordu.
Annesinin kucag ile ¢iplak bir kadimin kucaginin zihninde bir araya gelmesini kabullenemedi, ne alakasi var
annemle? Kendine kizdr. Bagini salladi bu kétii diistinceyi kovmak igin. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat
Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 119) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B17%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

9 “Biinyamin kusurun karisinda oldugunu bir bilse, onu herkese karsi korumaya hazirdi. Kusur ancak
karisinda ise bu imalara gégiis gerebilir, “ne yapalim bu da bizim kaderimiz,” diyebilirdi.” (Deniz Depe, Ayfer
Tung’un Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet rolleri, 11l. Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Kongresi,
2010, svezak.1, str. 473)
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govoriti ,,Zar si ti muskarac?* Mozda ¢e pozeljeti da se rastane i da svima kaze da je njen

muz ¢ovjek koji nije sposoban imati djecu.”*%®

Kada mu DzZenet jednog dana saopsti da je trudna, njegov svijet se rusi. Dok je bio
poslovno odsutan sumnjao je da se nesto dogada izmedu njegove Zene i njihovog komsije sa
gornjeg sprata, Gare. Sada je bio siguran da je to istina, ali nije znao $ta da radi. Razmisljao je
da ubije DZenet, da je otjera i da se razvede, ali ni to se nije usudio uraditi jer se bojao da ¢e
se saznati da je prevaren i da ne moze da ima djecu. Ponizava sebe sljede¢im rije¢ima:

“Kakav je to muskarac kojeg je Zena prevarila, koji ne moze imati djecu? ’**

Bunjamin osjeca pritisak nametnut od strane patrijarhalnog drustva toliko intenzivno
da Zeli zataSkati ovu situaciju i prihvatiti dijete. lako se ne moze pomiriti s takvom
situacijom, smatra da je bolje to nego biti osramoc¢en. Bunjamin, koji kroz roman prolazi kroz
uspone i padove. Pred kraj romana rekavsi svom prijatelju Erolu koji postavlja pitanja o tome
zaSto nemaju djece, da je DZenet trudna, objelodanjuje svoju kona¢nu odluku. On nema

hrabrosti da tu patrijarhalnu strukturu srusi, zakljuéuje Depe.1%2

“I mi smo tek saznali, druze” rekao je Bunjamin. Mirno je pusio cigaretu i gledao u
prijatelja bez i najmanjeg pokreta na licu koji bi mogao izazvati sumnju. S druge strane, nije
mogao vjerovati u ono Sto je rekao. Kako je mogao prihvatiti tu situaciju, a da se ne postidi?

Prihvatio je eto, nije mu bilo nimalo tesko.*%

190 “Sen de erkek misin demeyecek miydi her firsatta? Belki de ayrilmaya kalkar, hatta herkese kocasinin ¢ocuk

yapmaktan aciz bir adam oldugunu séylerdi. ”’\bid, str. 473
191 “Karisinin boynuzladigi, cocugu olmayan bir erkek, neresi erkek?” \bid, str. 473

192 bid, str. 473

193 “Biz de yeni 6grendik oglum,” dedi Biinyamin. Sakin sakin sigarasin iiyor, yiiziinde kusku uyandiracak
kiicticiik bir kipirt: bile olmadan arkadasina bakiyordu. Bir yandan da soylediklerine inanamiyordu. Nasil
olmustu da hig yiizii kizarmadan kabullenebilmisti bu durumu? Kabullenmisti iste, hi¢ de zor olmamigt1. (Ayfer
Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 120) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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Kako navodi Bahanur Garan, Ajfer Tun¢ je likom Bunjamina pokazala kako
patrijarhat ne gusi samo Zene, nego i muskarce.'® Bunjaminova situacija je takva da mora da
se odluci izmedu dvije stvari: da li da uradi ono §to mu ponos nalaZe ili da pregazi ponos, da
bi sacuvao svoju muskost u o¢ima drustva. Bunjaminov strah od osude drustva je toliki da
bira prihvatiti dijete koje moZzda nije njegovo, bira nastaviti zivjeti sa Zenom koja ga je mozda
prevarila, bira zakopati sumnje koje gaji jako dugo, samo da ga to isto drustvo ne bi

etiketiralo. Jer, prema njemu, to je najgora nesreca koja jednog muSkarca moze zadesiti.

Moze se re¢i da je feminizam, koji se pojavio sa kritikom patrijarhalnog sistema,
zapravo budenje ne samo zena nego i muskaraca. Zato Sto su muskarci, koje su porazile zene
osnazene feministickim pokretom, prestali prenositi bol kulturne krize koju su prozivjeli
posljednjih godina na zene i poceli se okretati sebi i kritikovati sistem. A to dovodi na dnevni

red novi problem roda: muskost. 1%

Cini se da se poznata izreka Simone de Beauvoir "zenom se ne rada, Zenom se
postaje" moze primijeniti 1 na muskarce. Jer; “Muskost se ne potvrduje bez uspjeSnog
prolaska kroz odredene ritualne aktivnosti koje su opterecene teSko¢ama, stresom 1 boli.
“Prava” muSkost stoji pred muSkarcem kao “nagrada” za koju se treba boriti 1 koja se moze

osvojiti samo rezultatom mnogih napornih testova.”1%

Sigurno je da su druStveni kodeksi nametnuti i muskarcima i Zenama. Osigurati
porodicu, biti jak, pametan, ¢vrst, moc¢i zastititi svoju porodicu, nezamjenjive su osobine
jednog muskarca za drustvo. To ¢e naravno izazvati psihicki pritisak na muSkarce. Neuspjeh i
strah od popratne iskljucenosti drzi ih podalje od ispoljavanja svih ljudskih emocija koje se

smatraju prikladnim za zene.%’

Muskost nije samo cilj koji treba posti¢i, ve¢ je i ozbiljan zadatak zadrZati je nakon
Sto je se dosegne. ,, Muskost se pojavijuje kao identitet za koji se muskarac bori da ga ne

izgubi u svakom okruzenju i odnosu tokom svog Zivota, od trenutka kada ga pocne

194 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varolus¢u Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari, str.123

105 Deniz Depe, Ayfer Tung’un Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet rolleri, 11l. Uluslararasi Turk Dili ve
Edebiyati Ogrenci Kongresi, 2010, svezak.1, str. 467
196 |bid, str. 467s

107 |bid, str. 467
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kulturoloski shvacati. To je "kapacitet” koji kod muskaraca nije ni potpuno unutrasnji, ni
potpuno vanjski, kao kod Zena, s opasnoscu i tjeskobom da ce ga u svakom trenutku
"izgubiti". Muskost muskarca je uvijek na kusnji i prijetnji, od "funkcionalnosti" njegovog
spolnog organa do uspjeha njegovog tima, kod kuce, na poslu, na ulici, u saobracaju, u baru,

na stadionu i u krevetu. Ova prijetnja dolazi uglavnom od drugih muskaraca.**®

Kako se mo¢ u rukama muskaraca, koji "nisu pioniri modernizacije nego njezine
zrtve", povecavala, njihov strah od gubitka iste je rastao istom brzinom. Stavise, feministicki
pokret koji je donio moderni svijet povecao je te strahove 1 suofio muSkarce sa sindromom
krivnje i neadekvatnosti. Rastuéi zenski pokret optuzio je muskarce stereotipizirajuci ih,
dokazao da lahko moze kontrolisati oruzjem moc¢i 1 prestao se pokoravati musSkarcima.
"Muskost", koja je stolje¢ima navikla biti potrebna, odjednom je postala ponizna, beskorisna

i sama.109

lako je maskulinitet oblast koja se tek pojavila kao teorija, u Turskoj joS ne postoji
takvo "musSko" polje. Navode¢i da postoji "manje studija i ocjena o muskosti nego o
zenstvenosti", Ataj tvrdi da je muskost "identitet koji uniStava Zene "izvana", a muskarce

"iznutra" te da patrijarhalni poredak vise boli muskarce.'°

Definicija Jildrima Turkera za muskarca koji je u modernom svijetu ostao sam sa
osjecajima poput beskorisnosti, krivnje, straha od isklju¢ivanja od istog spola s jedne strane, i
sa pritiskom Zena sa druge strane, sazima receno: “Muskarac je prokleto stvorenje, nemoguce

je da bude ono §to jest, a da nije okrutan.”!!!

Muskarci su kao i Zene Zrtve patrijarhalnog zivota. Kao i Zenama nametnuta su im
pravila i ciljevi koje moraju dosegnuti, kako bi zadovoljili ocekivanja drustva i bili prihvaceni

od strane istog. Taj druStveni mit o patrijarhalnom muskarcu je toliko jak i intenzivan, da smo

198 “Eykeklik, bir erkegin kiiltiirel anlamda onun algisina sahip olmaya baslamasindan itibaren hayat boyu her
ortamda ve iliskide yitirilmemesi i¢in miicadele ettigi bir kimlik olarak belirir. Her an “elden gitmesi” tehlikesi
ve kaygist ile erkege ne tam anlamiyla i¢sel, ne de kadinda oldugu gibi tamamen digsal bir “kapasite dir o.
Cinsel organmimin “ig yapar’ligindan tuttugu takimin basarisina kadar, evde, iste, sokakta, trafikte, barda, statta,
hali sahada ve yatakta..., her an sinanma ve tehdit altindadir bir erkegin erkekligi. Bu tehdit, esas olarak diger
erkeklerden gelir.” (Ibid, str. 468)

109 |pid, str. 468
"0 bjid, str. 468

" |bid, str. 468
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i danas, u modernom vremenu i drustvu, svjedoci da se epitet “patrijarhalni muskarac”
glorifikuje 1 da za postojanje istog agituju oba spola. Misljenja smo da je, nazalost, svjesnost
o Stetnosti istog — kako za pojedinca tako i za kompletno drustvo, porazavaju¢e mala

pogotovo kod muskog spola.

4.2.2. Propitivanje drusStvenog morala i dvostrukih standarda

Ersin i Selda, Sebnemine slike doZivljavaju drugaéije jer je lino poznaju. Zato éemo
ova dva lika obraditi u posebnom poglavlju. Kako navodi Deniz Depe, Bunjaminov odnos sa
Sebnem je uspostavljen posredstvom njenih fotografija iz Gasopisa koje su mu se svidjele.
Zbog toga njegova prica se razlikuje od Seldine i1 Ersinove, a i problem koji ima temelji se na

drugim razlozima.*2

Prvi susret sa ¢asopisom na &ijoj naslovnoj strani je Sebnem izazvat ¢e burne reakcije
kod ova dva lika. Ersinova veza sa Sebnem temelji se na krvnoj srodnosti i zajednickoj
proslosti. Spoznaja da je Sebnem, njegova rodica i njegova prva ljubav, model erotskog
casopisa, u Ersinu budi niz razli¢itih emocija zbog kojih se on konstantno preispituje i

suocava sa prosloscu:

Sino¢ se u Hakanovoj kuci sledio ¢im je otvorio ormar, kada je ugledao Sebnem na
naslovnici jednog od casopisa koji mu je pao u krilo. Nije vjerovao u to Sto vidi. S jedne
strane, mislio je da Zena s naslovnice izgleda vrlo slicno Sebnem, a u istom momentu je
shvatio da je to ustvari Sebnem . Bila je to Sebnem, bez sumnje. Nije cak ni ime

promijenila.lt?

"2 bid, str. 472- 473

Y13 Diin gece Hakan in evinde, dolabt agar agmaz kucagina dokiilen dergilerden birinin kapaginda Sebnem’i
gorunce donup kalmisti. Gozlerine inanamiyordu. Bir yandan kapaktaki kadinin Sebnem’e ¢ok benzedigini
diigiiniiyor, ayni anda Sebnem’in ta kendisi oldugunu goriiyordu. Sebnem di, hi¢ kuskusu yoktu. Adini bile
degistirmemisti. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 55) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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Kako piSe Bahanur Garan, Ersin je licemjeran i ravnodusan prema Zenama iz ovih
asopisa, sve dok u jednom od njih ne vidi Sebnem. Njegovo misljenje o erotskim
Casopisima, rije¢i poniZenja, njegov bijes jer je Sebnem u asopisu, oslikavaju pogled drustva
na jednu palu Zenu. Iako je imao odnose sa prostitutkama, sa zadovoljstvom gledao ¢asopise,
pokusao je sakriti iznenadenost kada je vidio njene slike u kuéi svog prijatelja Hakana. Stidio

se re¢i da mu je Sebnem zapravo bliska rodica:

“Poznajes li je?” Ersin se brzo sabrao. Nije mogao reci da je to olicenje pozude koje
zuri u hiljade muskaraca s naslovnice jeftinog casopisa, bila kéerka njegovog amidze i
njegova prva ljubav. Izrekao je prvu laz koja mu je pala na pamet: “Bili smo u istoj srednjoj

Skoli” 118

Biti blizak Zeni koja je predstavljena kao seksualni objekat najveca je sramota za
muskarca. To je ono Sto Ersina najviSe uznemirava u takvoj situaciji. Ona je njegova prva

ljubav, njegovana uspomena njegove nevine mladosti.*®

Treba li se zavaravati govorec¢i da je protiv toga da Zensko tijelo bude materijal
seksualne fantazije? Zasto je bio licemjeran? Nije imao nista protiv toga da gleda golisave
fotografije drugih Zena. Ali kad je Sebnem u pitanju, onda pati. Buduéi da je nekoé volio,

osjeca se ponizeno i kao da ée poludjeti.**’

14 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varolusgu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari , str.117

Y8 “Taniyor musun?” Ersin kendini ¢abuk topladi. Adi bir derginin kapagindan binlerce erkege bakan bu
sehvet timsalinin amcasmin kizi ve ilk agki oldugunu séyleyemezdi. Aklina ilk gelen yalani séyledi: “Aym
lisedeydik.” (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 56) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B17%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

18 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varolusgu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlar, str. 117

"7 Kadin viicudunun cinsel fantezi malzemesi olmasina karsiyim, diyerek kendini mi kandirmaliydi? Niye

ikiyiizliiydii? Baska kadinlarin ¢iplak fotograflarina bakarken karsi oldugu falan yoktu. Ama Sebnem’e gelince
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Na putovanju, iz Ersinovog monologa osjetimo njegovo gadenje prema provinciji, niskom
mentalitetu ljudi i njihovim Zivotima. Kako prenosi Sejma Bakalolu, Ersinova kritika

provincije je zapravo kritika konzervativnog sistema. '8

Dok je prolazio kroz siromasna predgrada prijestolnice, Ersin je pomislio da se
ponovo jako dosaduje i da ne zZeli vise i¢i na takva mjesto niti tamo Zivjeti, cak ni nakratko.
Kao malog, rijec¢ kasaba ga je uvijek podsjecala na rijec¢ grubo. Kasaba. Uska, dosadna,
zagusljiva mjesta gdje je nekoliko suptilnosti skriveno vrlo duboko. Grube kuce, grube ruke,
grub namjestaj. Medutim, prije mu se svaki grad u koji je iSao Cinio simpaticnim i poeticnim.
Sto se promijenilo da je ljupkost kasaba i gradié¢a koja je neko¢ izazivala toplinu u njemu,
odjednom nestala? Ersin vise nije mogao podnijeti ¢injenicu da stranci koji Zive u malim
gradovima govore da su sretni i toplo preporucuju Zivot u tako malom gradu. Stavio se na

mjesto ljudi koji tamo Zive i osjeéao se kao da ée se ugusiti. Pitao se kako mogu biti sretni.'*®

Takoder, kako prenosi Bakalolu, Ajfer Tun¢ preko Ersina ovo drustvo definiSe kao
drustvo koje se pretvara, glumata. Ono S§to Ersin govori o gradovima je zapravo kritika

upucena licemjernom drusStvu koje glumata.

aci ¢ekiyordu. Bir zamanlar onu sevmis oldugu icin kendini de asagilanmis hissediyor, ¢ildiracak gibi oluyordu.

(Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 88)

Dostupno na linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_ Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B1z%C4%B1
(Pristupljeno 04.11.2023.)

18 60428.pdf (istanbul.edu.tr) str. 7 -8, Pristupljeno 04.04.2024.

"9 Bagkentin yoksul banliyolerinden hizla gecerken, icinin yine alabildigine sikildigim, artik boyle bir yere
gitmek, kisa siire i¢in de olsa orada yasamak istemedigini diisiindii Ersin. Kiiciikken kasaba kelimesi ona, kaba
saba soziinii hatwrlatirdi hep. Pek de yanlis degildi bu. Kasaba. Dar, sikici, pek az olan inceliklerin ¢ok
derinlerde sakli oldugu, bogucu yerler. Kaba evler, kaba eller, kaba esyalar. Oysa eskiden her gittigi kasaba
ona girin, siirsi goriintirdii. Ne degismisti de kasabalarin, kiiciik sehirlerin eskiden igini bir anda isitan sirinligi
yok olup gitmisti? Ersin kiiciik sehirlerde yagayan yabancilarinm mutlu olduklarini séylemelerine, boyle bir kiiciik
sehre yerlesmeyi hararetle tavsiye etmelerine dayanamiyordu artik. Kendini orada yasayanlarin yerine koydu,
bogulacakmis gibi oldu. Nasil mutlu olabildiklerini sordu kendine. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat
Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 16) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_ Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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“U mnogim gradi¢ima Zene rade u neuglednim hotelima u kojima obitelji ne
odsjedaju. Kucaju na vrata iza ponoci. Da vidite te Zene na ulici, nikad ne biste pomislili da
rade taj posao. Ali pravo iznenadenje su gradovi. Atmosfera gradova koji se dosaduju cijeli
dan odjednom se nocu mijenja. Ono Sto mijenja atmosferu nije samo pozuda, vec i Zivot kao
da se takvo nesto ne dogada. Skoro svi znaju da dio grada tako Zivi, ali niko o tome ne
prica.”?°

Ipak pored Ersinove svjesnosti manjkavosti sistema u kojem Zzivi i jasne kritike
drustva, Ersin u slu¢aju Sebnem upravo nosi karakteristike drustva kojeg kritikuje. Pored toga
§to je upoznat sa tragedijom koja je zadesila Sebnem i njenu porodicu, cijene koju je Sebnem
platila, on ne pokazuje ni malo empatije i razumijevanja prema njoj. Taj njen ¢in on tumaci iz
ugla patrijarhalnog muskarca prema kojem su Zene poput Sebnem na samoj margini drustva i
ne zasluzuju ni najmanju empatiju. U potpunosti je osuduje, ali ne zbog eventualne Stete koju
je sebi ucinila, ve¢ zato Sto je tim ¢inom izmedu ostalog ponizila i njega, oskrnavila
uspomene njegove mladosti 1 prve ljubavi. Niti je pravda, a ni najmanje je ne pokuSava
razumjeti. Ono zbog &ega nju krivi, kod sebe ni ne doZivljava kao nesto pogresno. Stavise

tretira to kao normalnu stvar, nesto $to se podrazumijeva za svakog muskarca.

“ I vi uzimate te casopise. Vjerujete da su zZene koje gole poziraju za te vulgarne
casopise toliko niskog karaktera da ¢e uciniti sve za novac ili slavu. Sada vas razara Sto je
medu tim Zenama neko koga ste neko¢ cijenili i osjecate se ponizeno.” ... Ersin je na trenutak
pogledao Seldu kao da je kriv, a zatim skrenuo pogled. "Ne dajem novac na te casopise”,
rekao je. "Ali naravno da ako naidem na njih, pogledam kao i svaki muskarac..." "Svejedno,

ista stvar", rekla je Selda. "Gledate kako god."'?!

120 "Krjiciik sehirlerin bir¢ogunda, ailelerin kalmadigi, adi ¢ikmis otellere bagl ¢calisan kadinlar var. Gece
yarisindan sonra kapilar: tiklatiyorlar. Kadinlar: sokakta gorseniz katiyen ihtimal vermezsiniz bu igi
yaptiklarina. Ama asil sasirtict olan sehirler. Biitiin giin bunalan sehirlerin gece olunca birden ¢ehresi
degisiyor. Cehreyi degistiren sey sadece sehvet degil, boyle bir sey olmuyormug gibi yasamak. Sehrin bir
kisminin béyle yasadigini hemen herkes biliyor, ama kimse telaffuz etmiyor."

60428.pdf (istanbul.edu.tr) str. 64 . Pristupljeno 04.04.2024.

121 “Siz de aliyorsunuz o dergilerden. O bayag: dergilere ¢iplak poz veren kadinlarin para ya da sohret icin her
seyi yapacak kadar diigiik karakterli olduklarina inaniyorsunuz. Simdi vaktiyle deger vermis oldugunuz birinin o

>

kadinlar arasinda yer almasi sizi mahvediyor, kendinizi asagilanmuis hissediyorsunuz.” ...Ersin su¢lu gibi bakti
Selda’ya bir an, gézlerini kagirdi. “Ben o dergilere para vermiyorum,” dedi. “Ama rastlarsam bakiyorum tabii,
her erkek gibi...” “Farketmez, ayni sey,” dedi Selda. “Bakiyorsunuz ya.” (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat

Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 168, 169) Dostupno na
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Bori se sa sobom, preispituje se 1 kaje Sto je ostavio na pola puta, ali ni on kao ni
Bunjamin nema hrabrosti da narusi taj patrijarhalni sistem. "Zar je ne moZete ponovo
voljeti?” Selda se osvrnula na Sebneminu obnazenost. “Mozete je voljeti uprkos tome,

)

naravno ako se dosta promijenite.” “Nemoguce,” rekao je Ersin. “Jesu li ove gole poze

mrlje? Ne mogu se obrisati kaZete?” “Ako se mora iskreno reci...” “Mora,” rekla je Selda,

prekinuvsi ga. “Ja to ne mogu podnijeti. Niti sam toliko hrabar niti toliko jako volim. 1%

Sebnem, i Seldu suo¢ava sa samom sobom, ali njen doZivljaj Sebnem se razlikuje od
Ersinovog. Kako navodi Bahanur Garan, Selda koja je najblizi svjedok njene borbe za
egzistenciju smatra da je Sebnem ovaj “put slave” odabrala da pokaze da opstaje pred
zivotnim izazovima i da pokaze svoju hrabrost. Taj entuzijazam 1 zelja za slavom seze mnogo
godina unazad. Cim je postala svjesna svoje Zenstvenosti, Sebnem je pocela sanjati da ée i

njene slike krasiti zidove.?

Pri prvom razgovoru Sebnem i Selde, Sebnem je lagala i preuveli¢avala jer je Zeljela
privuéi paznju. Takoder, kako smo i kazali u poglavlju posveéenom Sebnem, ona je i tada
bila svjesna vlastite ljepote 1 svjesno koristila muskarce za svoje interese. U tom razgovoru
Sebnem se mozda i nesvjesno otkrila Seldi. Seldino bezbrizno djetinjstvo, porodica,

obrazovanje su stvari koje Sebnem nema. Na momenat i pokazuje da je ljubomorna na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

122 “Onu yeniden sevemez misiniz peki?” Sebnem’in ¢iplakligina dokundu Selda. “Buna ragmen sevebilirseniz,

¢ok degisirsiniz herhalde.” “Miimkiin degil,” dedi Ersin. “Yapamam.” “Leke mi bu ¢iplak pozlar? Silemem mi
diyorsunuz?” “Diiriist olmak gerekirse...” “Gerekir,” dedi Selda, soziinii keserek. “Ben bunlari kaldiramam.
Ne o kadar gii¢liiyiim ne de o kadar ¢ok seviyorum.” (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul ,
2005, str. 177) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

23 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varoluggu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar

Sinan Gulzel Sanatlar Universitesi Yayinlari, str. 15
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Seldinu sobu, ali se i to trudi sakriti na sebi svojstven na¢in'?*: ”

... Ta mlada djevojka koja je
kada je vidjela Seldinu sobu koja je svakim detaljem pokazivala da je ona jedinica u svojoj
porodici, rekla "Nikada nisam imala ovakvu sobu", a zatim se nasmijala i snishodljivim
tonom dodala: "Ovo je previse djevojacka soba", bojeci se da su te rijeci otkrile ljubomoru i
poraz u njoj; "Podsjetila je uspjeSnu, bistru, uzornu Seldu na sebe i htjela reci, Zivim."?>

Upravo zato je Selda najblizi svjedok njene borbe za opstanak, kako piSe Garan ona jedina i

vidi $ta se zapravo krije iza ,,Djevojke s naslovnice®, a to je vapaj u pomo¢.?®

U romanu Kapak Kizi kroz lik Selde vidimo kritiku savremene porodice koja naizgled
ne vrsi pritisak na svoju djecu, ali ni ne uspostavlja s njima ravnopravan odnos, nego
hijerarhiju i kuéna pravila koja se moraju postovati. Ova porodica, koja je dovoljno moderna
da trazi od svoje kéerke da zamijeni $iroki crni kaput koji je kupila jer njoj prili¢i modernije,
spremna je oSamariti istu tu kéer jer je jednu veder ostala vani, ne pitajuéi je za razlog:?’ Bio
je to hladan, distanciran, Samar kontrole koji je udaren jer se trebao udariti. U tom trenutku
pomislila je da je njen otac jos autenticnije Samarao svoje vojnike; jednom je svjedocila
tome, vidjela je nasilje koje je iskrilo u ocima njenog oca. Na stranu Sto se nije dovoljno
zabrinula za nju zbog Samara koji je dobila, Seldu je vise dirnulo to Sto je majka nije ni
tjesila. Njezina je majka govorila s iskrenom tugom, no izvor njezine tuge nije ono sto je

Selda mozZda prozivjela, vec¢ cinjenica da je poljuljala povjerenje koje joj je ukazano. Nije je

124 |bid, str.115
125« Selda’min her ayrintisiyla ailesinin biricik kizi oldugunu belli eden odasim gordiigiinde “Benim boyle bir
odam olmad,” diyen, sonra bu sézlerin igindeki kiskan¢lhigi ve ezikligi disa vurmus olmasindan korkarak,
kiigtimser bir tonla “Cok kiz odasi bu,” diye ekleyerek giilen o geng kiz; bagarili, parlak, imrenilesi Selda’ya

kendini hatirlatmis, yastyorum demek istemisti.” (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul,

2005, str. 37) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

26 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varolusgu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar
Sinan Gulzel Sanatlar Universitesi Yayinlari, str.115

127 60428.pdf (istanbul.edu.tr) str. 50. Pristupljeno 04.04.2024.
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pitala Sto si sino¢ radila, curo gdje si bila, jesi li se zaljubila, jesi li spavala, zZalis i ili ne.

Nije nista htjela saznati. — Selda je bila slomljena. 1%

Selda je djevojka odrasla u porodici punoj ljubavi. Imala je bezbrizno djetinjstvo. Nju

i njenog brata roditelji nisu ligili ni¢ega, osim §to ih nisu pustili u zivot.'?°

Da, roditelji njih dvoje nisu nicega lisili , osim Sto ih nisu pustili u Zivot. Medutim,
Zivot uvijek nosi nesrece kakve jos niko nije doZivio, a kad se covjek kloni svih njih, ovako na

suho izgori, a da ni ne osjeti okus paljevine.t*

Selda je odrasla pod staklenim zvonom, poStovala je pravila svoje kuce 1 pratila put
koji su joj roditelji zacrtali. Slijedila je njihova uvjerenja i Zelje. Zbog toga je postala osoba

koja se boji vezivanja, ljubavi, patnje, sreée, plakanja, Zivota, zivljenja.*>!

“Zakoraciti u tamu, izazovni zZivot, pobunjenicki duh, hrabri, odvazni... Uvijek sam se

toga bojala.” U glasu joj se osjecao djetinjast, ali bolan ton. “Tako sam se bojala da se ne

128 Soguk, mesafeli, atilmas1 gerektigi icin atilmis, kontrollii bir tokatti. Babasinin askerlerini bile daha sahici
tokatladigin diigiinmiistii o an; buna bir kere tanik olmus, siddetin babasinin gozlerinde nasil kivilcimlandigini
gormiistii. Yedigi bu tokadin yeterince kaygt icermemesi bir yana, annesinin yarasini desmemesi daha ¢ok
dokunmugtu Selda’ya. Samimi bir iiziintiiyle konusmustu annesi, ama iiziintiisiiniin kaynagi Selda’ nin neler
yasamis olabilecegi degil, ona gosterilen giiveni sarsmis olmasiydi. Diin gece ne yaptin kizim, nerdeydin, diye
sormamigsty, dsik mi oldun, yattin m1, pisman misin, degil misin? Hicbir seyi 6grenmek istememisti. I¢i sizladi
Selda’min.” (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlar, Istanbul , 2005, str. 150) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.

129 60428.pdf (istanbul.edu.tr) str. 50 . Pristupljeno 04.04.2024.

130 4nne babasi ikisinin de hicbir seylerini eksik etmemislerdi, evet, hayata itmek diginda. Oysa hayat daima
daha once hi¢ kimse tarafindan denenmemis musibetler tasiyor ve insan hepsinden uzak kalinca boyle kuru
kuruya yaniyordu iste, yanmanin bile tadini alamadan. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari,

Istanbul, 2005, str. 149) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

131 60428.pdf (istanbul.edu.tr) str. 50. Pristupljeno 07.04.2024.
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opecem. Nisam mogla rizikovati nijednu ljubav za koju sam osjecala da ¢e me na kraju

spaliti. Zato sad gorim na suho 1%

Zahvaljujuéi Sebnem, Selda ée uvidjeti pusto§ svog Zivota. Prvi susret sa Sebnem,

poljujat ¢e Seldin komfor zivota iz korijena iako ¢e to sebi priznati mnogo kasnije:

"Kakve to veze ima s tom djevojkom, djevojkom koja gleda s naslovnice ovog
vulgarnog casopisa", reci cete. Ima. To se dogada kada sredinom tvog zivota prode jedna
Sebnem, za koju znas da ¢e proéi putevima kojima se ne smije proci, bez oklijevanja, i da
nece nimalo oklijevati otvoriti najopasnija vrata.” Bila je toliko zaokupljena sobom da nije
pogledala Ersina. Ruke su joj se tresle, zapalila je jednu cigaretu. “Imala je Cetrnaest ili
petnaest godina kad sam je upoznala. Mozda trinaest. Ne znam. Okrenula me naopacke. Bila
sam Selda, jedina kéer u porodici, kojoj bi se automatski otvarala sva vrata Zivota i primala
je unutra. Godine su prosle. Mislila sam da sam zaboravila da me okrenula naopacke. Ali

nisam zaboravila.To je moc¢vara u meni. '3

Drugi susret, koji ¢e se desiti mnogo godina kasnije, dat ¢e Seldinom zivotu novu
dimenziju: Godinama kasnije, kad je gledala Sebneminu bolnu obnazenost, vidjela je isti bunt
I hrabrost i bila nejasno ljubomorna, ali ovaj put joj je um odlutao na drugo mjesto i s

uzasom je shvatila da je njena proslost bila jadna poput prazne limenke. Pripisala je to

182 “Karanhga adim atmaktan, hayata kafa tutmaktan, firtinali ruhlardan, cesurlardan, ataklardan... Hep
korktum.” Sesinde ¢ocuksu, ama acitict bir tini vardi. “Yanmaktan ¢ok korktum. Sonunda yanacagimi
hissettigim hi¢bir agki goze alamadim. Bu yiizden kuru kuruya yaniyorum simdi.” (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can
Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 146) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

33 “Bunun su kizla, su bayag derginin kapagindan bakan kizla ne alakas: var, diyeceksiniz. Var. Gegme
denilen yollardan vakitsiz gegecegini, en tehlikeli kapilar: agmakta hi¢ tereddiit etmeyecegini anladiginiz bir
Sebnem hayatimizin tam ortasindan ge¢misse béyle oluyor iste.” Oylesine kendiyle mesguldii ki, Ersin’e
bakmad:. Elleri titriyordu, bir sigara yakti. “Onu tamidigimda on dort on beg yaslarindaydi. Belki de on iig.
Bilmiyorum. Beni altiist etmisti. Ben ki, ailesinin biricik kizi, hayatin biitiin kapilari kendiliginden agip iceri
buyur edecegi Selda ydim. Yillar gecti. Beni altiist ettigini unutmug oldugumu santyordum. Ama unutmamigim.
Icimdeki bataklik oymus.” (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 158) Dostupno
na linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_ Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1
(Pristupljeno 04.11.2023.)
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Cinjenici da je uvijek Zivjela prihvacajuci istinu drugih, svoje porodice, skola koje je
pohadala i ljudi do kojih joj je stalo. Toliko usvajanje tudih istina na kraju je njen Zivot

pretvorilo u niz casova.***

U razgovoru izmedu Ersina i Selde u kojem se otkrivaju jedno drugom, upoznajemo
ova dva lika. Kako odmice putovanje, tako se pri¢e ova dva lika, polako iznose na vidjelo.
Iznoseéi svoje istine, razo¢arenja, principe, Ersin i Selda diskutuju posredstvom Sebnem.
Ajfer Tun¢ nam kroz ova dva lika predstavlja dvije perspektive, dva razli¢ita gledista, stav

jednog muskarca i jedne Zene o moralnom posrnucu osobe koju poznaju.

Ogoljevaju se jedno drugome, ali Selda je ta koja povlaci klju¢ni potez. U jednom
momentu iz torbe vadi ¢asopis na &ijoj naslovnoj strani je Sebnem. Seldi je Sebnem pomogla
da se suodi sa samom sobom, i pogleda konac¢no istini u o¢i. Kako bi opstala Sebnem svoje
tijelo doslovno baca pred muskarce, dok Selda opstaje tako 3to bjezi od njih. Sebnem je

zapravo njena suprotnost, tajni alter ego.

Selda je u njoj vidjela tajni identitet koji je ostao u kutku njezina srca, tajni identitet
koji je njegovala sve do smrti. Ali kako su godine prolazile, njen tajni identitet je ubio sam
sebe u obliku druge osobe koja mu je dolazila u san nekim no¢ima. Sada je proslost stajala

iza nje ovako, kao prazna, ali zatvorena kutija.'3®

134 Yillar sonra Sebnem’in bir yamyla acitici ¢iplakligina bakarken ayni baskaldiriyi ve cesareti goriip belli
belirsiz kiskanmis, ama bu defa zihni baska yere sicramis, ge¢miginin bos bir teneke kutu kadar zavalli
oldugunu dehsetle farketmis,; bunu, hep baskalarinin, ailesinin, okudugu okullarin, 6nemsedigi insanlarin
dogrularint kabul ederek yasamasina baglamisti. Baskalarinin dogrularini bu kadar benimsemek, hayatini bir
dersler silsilesi haline getirmisti sonunda. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul, 2005, str.
34) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

138 Selda kalbinin bir kosesinde duran, 6lmeyecek kadar besledigi gizli bir kimligin benzerini gormiistii onda.
Ama yillar gegerken o gizli kimligi, bazi geceler riiyasina giren baska bir insan halindeki kendini oldiirmiistii.
Simdi ge¢mis arkasinda boyle, i¢i bos, ama kapali bir kutu gibi duruyordu. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2005, str. 33) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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Poslije dugo vremena je sebi priznala da je Sebnem njena susta suprotnost, da je sve
ono §to ona nije: Zasto Vi toliko patite? "Zato sSto je ona stvorila moju suprotnost”, rekla je
Selda. “Kada covjek to shvati, osjeca bol. Ovime Sto je ucinila pokazala mi je da je spremna
oti¢i do samog dna. - I¢i ¢u do kraja, nije me ni briga - rekla je. Sve do dna. Ako se ne
usudite i¢i do dna, necete nigdje sti¢i. Tako je to unistilo smisao mog Zivota. A svakako nije ni

imao smisao. 136

Kroz lik Selde prikazano nam je kakvu $tetu na jednoj mladoj i obrazovanoj Zeni
moze napraviti patrijarhat umotan u ukrasni papir modernog vremena. Jedna mlada osoba
koja ima sve uslove svijeta da bude zadovoljna, ne moze da pronade sebe i svoj mir jer je
potpuno devastirana traumama nastalim tragom jednog izmisljenog sistema. S druge strane
kroz lik Ersina slikovito je prikazano koliko je jedan takav sistem zapravo okrutan i
nemilosrdan. Predstavlja jedan zacarani krug koji svojom postavkom jednu osobu moze

dovesti do potpunog samounistenja.

4.3. Opstanak Zena pod nametima patrijarhalnog sistema

U ovom poglavlju, koje je ujedno i posljednje poglavlje ovog rada, obradit ¢emo
nain na koji Zenski likovi u romanu opstaju u patrijarhalnom druStvu. Svaka Zena kojoj
¢emo posvetiti paznju u ovom poglavlju iznalazi sebi svojstven nain opstanka Kako pise

Bahanur Garan, Zene vode egzistencijalnu borbu sa muskarcima, ali i sa Zenama.'®" Glavnim

136 Niye bu kadar aci cekiyorsunuz ki?” “Ciinkii benim karsitimi olusturmus,”’ dedi Selda. “Bunu anlayinca act
cekiyor insan. Su yaptigiyla en dibi goze aldigini gostermis oldu bana. Sonuna kadar giderim, umurumda bile
olmaz, dedi. En dip neresiyse oraya kadar. Dibi gdze almazsan hi¢bir yere varamazsin. Boylece benim
hayatimin anlamni sifirlamis oldu. Zaten bir anlami da yokmus.” (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2005, str. 167) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak _K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

37 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varoluggu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari , str.113
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muskim likovima smo ve¢ posvetili paznju u prethodnim poglavljima, a u ovom ¢emo

analizirati Zensku borbu za drustvenu afirmaciju 1 opstanak.

Na samom pocetku ¢emo citirati Bahanur Garan koja kaze da Zene u romanu Djevojka
s naslovnice opstaju tako $to se udaju ili rode djecu, ili bjeze od muskaraca ili svoje tijelo
stavljaju pred njih.**® Ve¢ smo obradili glavni lik romana, Sebnem koja bira posljednju opciju
1 nemilosrdno se baca pred muskarce, i lik Selde koja bjezi od njih. Ono $to je specifi¢no za

ovaj roman je to da su pored muskaraca i same Zene neprijatelji drugim Zenama.

U Djevojci s naslovnice, koncept ljepote je opisan kao prijetnja, prokletstvo koje se
prenosi s majke na kéerku. Ljepota Sebnem i njene majke Hulije predstavljaju opasnost i za
muskarce i za Zene. Zbog ove ljepote, i Ersinova i Seldina porodica su se uvijek klonile
Sebnem i njene majke, prepustajuéi ih svojoj sudbini. Zato Sebnem koristi svoje tijelo kao
oruzje protiv svojih neprijatelja. **°

Svoju ljepotu gura pred oCi onih koji ne Zele da je vide. Ova golotinja nije
provokativna, pohotna, ve¢ bolna i gorka. Ono $to ostaje golo je savjest utopljena u stidu.
Savjest koja je godinama ostajala prikrivena, skrivena medu svakodnevnim brigama. Sebnem

je bezobzirno ogolila ne samo sebe ve¢ i skrivenu savjest, otkrivajuéi goli stid i grijeh. 4

Hulija, Sebnemina majka, Zena je koja je prokleta zbog svoje ljepote i pretvorena u
objekat mrznje. Za Ersinovu baku Fikrije ona je prokleta nevjesta, u ofima Seldine bake
Nezaket potencijalna opasnost koja ¢e zavesti njenog sina Lamija, a za Seldinu tetku Lamiju 1
ona je seksualna prijetnja koja ¢e oduzeti njenog muskarca, kao i za Nihal, Ersinovu majku.
Kako prenosi Garan, zajednicki imenitelj svih ovih Zena je muSkarac koji se ne moze
dijelitit4,

Hulija je nezavisna Zena koja radi $ta ho¢e 1 ne mari ni za ¢ije miSljenje. I njen brak i
razvod desili su se njenom vlastitom odlukom. Zbog toga je za Zene koje se pridrzavaju
patrijarhalnih pravila, Hulija predstavljala opasnost svojim slobodnim duhom, ali i svojom
ljepotom, a one su pokusavale da udalje od Hulije muSkarce iz porodice tako S$to su je
omalovazavale i1 vrijedale kad god su imale priliku. Iako kritikuju Huliju pribjegavajuci

vrijednosnim sudovima i moralnim pravilima, pravi problem je ljubomora. Prema Beauvoir,

138 |bid, str.114
139 bid, str. 116
149 bid, str. 116
1 bid, str.117-118
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takve Zene biraju ulogu "pozZrtvovane supruge" i uspostavljaju liniju odbrane od lijepe Zene,
pokusavaju¢i na ovaj nain zadrzati svog muskarca: ,,Ako Zena nije lijepa i privlacna, ako
nema sretan zivot, tada ce usvojiti ulogu Zrtve, sa nepobjedivom tvrdoglavoscéu ce igrati
ulogu Mater dolorase (ozZaloséene majke), neshvatljive Zene, i uvijek ce smatrati sebe
najnesretnijom Zenom na svijetu'." 1*?

Tetka Hulija Zivjela je svoj zivot kako je htjela, udala se za covjeka kojeg je voljela
uprkos protivljenju i njene i njegove porodice i otisla od istog covjeka uprkos protivijenju
obje strane. Nikoga nije slusala. Nije slusala savjete, pametovanja, pa cak ni blage ukore.
Njen stav da ne mari ni za koga i njena sloboda doveli su do toga da je je ova porodica za
koju se cinilo da slusa rijeci drugih kao da su svetinja i da se klanja vlastitom moralu, a
posebno tetka Lamija, izopcila.**

Zene koje su ljubomorne na Huliju pribjegavaju ulogama poZzrtvovane supruge i
uplakane majke i ne ustruc¢avaju se da je napadaju. Dok su Lamija i Nihal kao oli¢enje Casti i
morala u ulozi pozrtvovanih supruga, Nezaket i Fikrije koje pokusSavaju da zasStite svoje
sinove su u ulozi uplakane majke.**

Baka kao da je iz kuce krenula na sahranu. Dok su dolazili rodaci, bliznji i prijatelji
da pozele brzo ozdravljenje, bakina bol je bila svjeza, jaukala je i plakala kao da vise nikada
nece vidjeti lice svog sina i govorila je da sanja ovu nesrecu. Uvijek se postavijalo isto
pitanje. "Kako se to desilo?" Dogadaj je opet prepricavan istim rijecima, a Ersinova majka,
koja je prepricavala, uvijek je izgovarala istu laz: “Taj dan je rekla djeci, imam neki cudan

predosjecaj, na hajr.” Medutim, bio je to dan kao i svaki drugi, majka nije pricala o svom

2 |bid, str.118

43 Hiilya Hala hayatini istedigi gibi yasamis, sevdigi adamla hem onun, hem kendi ailesinin muhalefetine
ragmen evlenmis, ayni adamdan yine her iki tarafin muhalefetine ragmen ayrilmisti. Kimsenin soztinti
dinlememisti. Bilgi¢c nasihatlere, akil vermelere, hatta hafif yollu azarlamalara kulak asmanmisti. Kimseyi
takmayan hali, bagina buyruk olusu, birbirlerinin séziinii kutsal soz gibi dinler goriinen, kendi ahlaklarina
tapinan bu ailenin, ozellikle Lamia Halasinin onu dislamalarina yol agmigti. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can
Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 40) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak _K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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Sinan Gulzel Sanatlar Universitesi Yayinlari, str.118
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cudnom predosjecaju, gledala je televiziju s uobicajenom vedrinom sve dok nije zazvonio
telefon.1%

Primjer koji smo ovdje naveli odnosi se upravo na igranje uloge uplakane majke u
svakoj situaciji koja ne ide u korist kako bi se skrenula paZnja. To je ujedno neoborivi 1
najjaci adut koji povlaci jedna Zena nemoc¢na da se bori na bilo koji drugi nacin. Ovaj primjer
predstavlja reakciju DZavitove majke, koja je saznala da joj je sin povrijeden. Ali nije samo
majka ta koja pretjeruje u ovoj situaciji nego i njena druga nevjesta i Ersinova majka. Sve to
u svrhu isticanja i o¢ajnickog skretanja paznje na sebe.

Ponizavaju¢i Huliju, Nihal i Fikrije vjeruju da tako uzdizu vlastite moralne vrline; one
su ljubomorne ne samo na Hulijinu ljepotu nego i na njen slobodni, veseli duh. Hulija je
opasna jer se oblaci drugacije, jer slobodnije pri¢a. Stavise, Hulija je ludo voljena od strane
jednog muskarca, u potpunosti je dozivjela ljubav i strast. 14

Da je bila iskrena, bilo bi joj Zao zbog onoga sto se dogodilo tetki Huliji i govorila bi
o Zeni sa sazaljenjem, a ne s mrznjom. Majka je bila ljubomorna na Huliju, junakinju
strastvene ljubavi, iako je ta ljubav imala tuzan kraj, nije mogla podnijeti ni sjenu Zene koja
je blistala zbog ljubavi koju je dozivjela, a ta duboka ljubomora je izazvala da potpuno

odbaci ideju ljubavi.'4’

4% Babaannesinin evinden yari cenaze ¢ikmisti sanki. Akrabalar, yakinlar, es dost gegmis olsun ziyaretine
geldik¢e babaannesinin acisi tazeleniyor, sanki oglunun ytiziinii bir daha géremeyecekmis gibi feryat ederek
agliyor, bu felaketin riiyasini gordiigiinii séyliiyordu. Hep ayni soru soruluyordu. “Nasil olmus?”” Olay ayni
kelimelerle bir daha anlatiliyor, anlatan annesi ise Ersin hep ayni yalani igitiyordu: O giin ¢ocuklara da dedim,
icimde bir sitkinti var, Allah hayir etsin diye.” Oysa her giinkii gibi bir giindii, annesi i¢indeki sukintidan filan
soz etmedigi gibi, telefon ¢alana kadar her zamanki nesesiyle televizyon seyretmigsti. (Ayfer Tung, Kapak Kizi,
Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 66, 67) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_ Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

146 Bahanur, Garan, Kapak Kizi'ni Varoluggu Feminist Okuma Denemesi: Kapak Kizi'nin Kadinlari, Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari , str.118

47 Samimi olsaydi Hiilya Yenge 'nin basina gelenlere iiziiliir, kadindan nefietle degil acimayla sz ederdi.
Annesi act bir finalle bitmis olsa da tutkulu bir askin kahramani olan Hiilya Yengeyi icten i¢e kiskanmus,
yasadigi askla parlamig bir kadinin gélgesine bile tahammiil edememis, bu derin kiskanchik ask fikrini tiimiiyle
reddetmesine neden olmustu. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul, 2005, str. 64) Dostupno
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To je ljubav koju Nihal ne moze prihvatiti. Ima muza i porodicu, ali uvijek je gorjela
od zelje za ljubavlju. Nihal je Zena koja je u patrijarhalnom duhu odgojena da bude domacica,
svoj zivot osigurava ulogom dobre supruge, a posvecena je braku na koji se ne moze
obavezati s ljubavlju, nego Zrtvom 1 odanos¢u. Ako nema porodice, nema ni nje, zato se boji
da ne bude odbacena od iste. PrivrZenost porodici svaki put naglaSava i trazi potvrdu te
privrzenosti, tako popunjava prazninu u sebi. Konstantno insistira da je osjetila kad joj je
svekrva umrla, iako to nije tacno.*®

Njegova majka je izmisljala slicne stvari onog dana kada su saznali da je baka umrla
u snu, dok je primala saucesce, Zeljela je stvoriti utisak da je veza izmedu nje i njezine
svekrve dublja nego Sto se zna. Ersin je mislio da se njegova majka htjela osjecati kao da u
potpunosti pripada obitelji pokusavajuci prikazati da je imala odnos kojeg zapravo nije
bilo.14°

Pozrtvovana majka Nihal takoder isti¢e da i kad bi bila izloZena nasilju kao Hulija da
ne bi nikada napustila muza kao ona:**°

Odjednom je otac rekao majci: "Jesam li ikada digao ruku na tebe?" "Sto sad ovo

znaci?" rekla je majka, smrknuta lica. "Reci", insistirao je otac. “U braku smo toliko godina.

na linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7 Kapak K%C4%B1z%C4%B1
(Pristupljeno 04.11.2023.)
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Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Yayinlari, str. 118, 119

149 Babaannesinin uykusunda 6lmiis oldugunu 6grendikleri giin icin de annesi benzer seyler uydurmus,
bagsaglhig dileklerini kabul ederken, kayinvalidesiyle arasindaki bagliligin sanilandan daha derin oldugu
duygusunu yaratmak istemisti. Ersin annesinin gercekte olmayan bir bagi varmig gibi géstermeye ¢aligsarak,
kendini aileye tam anlamiyla ait hissetmek istedigini diigtinmiistii. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat
Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 67) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B17%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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55


https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1
https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1

Jesam li te ikad udario?" Majka nije imala namjeru odgovoriti. Shvatila je gdje to vodi i
okrenula glavu. Otac je povisio ton: “Ali Hulija je zavrsila u bolnici jer joj je moj brat razbio
usta i nos!” "Sigurno je to i trazila", promrmljala je baka, i da je imala snage nositi se s
gruboscéu u glasu svog sina, ne bi se zadovoljila mrmljanjem. Otac ih je bijesno gledao.
“Stavi se na Hulijino mjesto”, nastavio je. "Reci istinu, da si ti ona, da li bi ostala?" ...
“Ostala bih”, rekla je. “Dok ne umrem.” Kad je Ersin u ocevom pogledu prema majci vidio
razocarenje, cak i sazaljenje, prvi je put osjetio da je pogrijesio misleci da izmedu njih dvoje

postoji bujica ljubavi, shvatio je da se nikada nisu istinski voljeli.*>!

Ta reCenica je toliko hladnokrvna da ¢ak i u njenom muzu budi razocCarenje. Ali ta
recenica otkriva o€ajnu borbu jedne Zene da je se prizna. Mozda je i svjesna da je nacin
pogresan, ali to je jedino Sto ¢e joj osigurati priznanje u porodici, pa makar bilo zasnovano na
pogreSnim stvarima. [ u ovom primjeru Ersinove majke vidimo kako patrijarhalni sistem koji
izvana osnazuje i ¢uva brak, iznutra unistava njegovu svrhu. Ersinovu majku kad je Hulija u
pitanju najvise 1 boli to Sto je ona voljena 1 posStovana od svog muza. A kad njoj muz ovim
pitanjem pruzi priliku da zadobije njegovo posStovanje, da ga ucini ponosnim, ona to svjesno
odbija. Jer nijedna zena u porodici nije prozivijela zivot a da je bila voljena 1 cijenjena, pa ne
mora ni ona. Istu stvar i zarko Zeli, ali i odbija da ima. Jer su sve te Zene misljenja da ¢e se
brak saCuvati na ovaj ili onaj nacin, bilo ljubavi ili ne. Za njih je prava borba, borba izmedu
sebe. Kad naidu na jednu koja odudara od njih i odbija ono na §ta su one naucene, kako bi je

pobijedile udruzuju se jedna s drugom, makar se smrtno mrzile.

51 Babasi birden “Sana hi¢ elimi kaldwrdim mi?” dedi annesine. “Bu da ne demek simdi?” dedi annesi, yiizii
astlmigti. “Soyle,” diye diretti babasi. “Bunca yullik evliyiz. Sana bir fiske vurdum mu bugiine kadar?”
Annesinin buna cevap vermeye hi¢ niyeti yoktu. Konunun sarpa saracagini anlamig, basini ¢evirmisti. Babasi
sesini yiikseltti: “Ama Hiilya benim kardesim agzim burnunu dagittigi i¢in hastanelik oldu!” “Haketmis ki
olmusg,” diye miritldandr babaannesi, oglunun sesindeki sertlikle bagetmeye giicii olsa mirildanmakla
yetinmeyecekti. Babasi zehir gibi bakiyordu. “Kendini Hiilya 'nin yerine koy,” diye devam etti. “Dogruyu sdyle,
sen olsaydin durur muydun?... “Dururdum,” dedi, “hem de 6lene kadar.” Ersin babasinin annesine bakisinda
bir hayal kirikligi, hatta kiigiimseyici bir acima okuyunca, ikisinin arasinda bir sevgi seli bulundugunu
sanmakla yanildigini, hi¢bir zaman birbirlerini tam anlamiyla sevmemis olduklarint ilk kez hissetti. (Ayfer Tung,
Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul, 2005, str. 67,68) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B17%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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Moja majka nije bila ruzna, ali bila je tako zasjenjena pored tetke Hulije, kao i Vasa
tetka... Imala je samo jedno rjesenje. Navodno. Da mrzi ljepotu s kojom se ne mozZe nositi.
Tako je i uradila. Cijelim svojim bicem je mrzila tetku Huliju, a i njenu nasljednicu odnosno

Sebnem. 152

| Ersinova baka Fikrije, proglasila je Huliju koja je voljena i cijenjena od jednog
muskarca neprijateljem 1 prije nego Sto je upoznala. Fikrije nastavlja tokom cijelog Zivota
neprijateljstvo koje je pocelo kada je njen sin Dzavid ozenio Huliju bez imalo oklijevanja i ne
pitajué¢i majku za misljenje. Cak ¢e smatrati Huliju odgovornom za Dzavitovu nesreéu i

proklinjat ¢e je sve do smrti.

Prokletstvo je pocelo kad je amidza dosao baki i rekao. "Volim jednu djevojku, mama,
ovog ljeta ¢e postati medicinska sestra, odlucili smo da cemo se vjencati." Ersin nije mogao
zaboraviti bakin glas koji je drhtao od mrznje prema tetki Huliji. Dok je pricala da je bila
Jjako ljuta na sina jer nije trazio majcino dopustenje ni blagoslov, njeno naborano tamno lice
postalo je jos tamnije i manje. Zar je njena sincina bio dostojan te podle zene? I dok je cak i
mlade djevojke poznatog porijekla, zlata vrijedne smatrala nedostojnima njena sina, sina joj
je zavela jedna kucka i zagorcala mu Zivot. Baka je mrzila Huliju i prije nego Sto joj je i
vidjela lice jer je ona bila nepokolebljivi izbor njena sina, a majka se nikada nije sprijateljila
sa zenom koja je bila voljena strastvenom ljubavlju i cije je postojanje ovom ljubavlju dobilo
na vrijednosti, i bez obzira s koje strane gledala na pricu, uvijek je pokazivala na nju kao na
krivca. Tetka Hulija je bila predmet beskrajnog prokletstva jer je muz toliko volio, zbog cega

su se obje Zene osjecale bezvrijednima.*>® Fikrije je Zena koja se kroz svoga sina bori za

52 Annem cirkin sayilmaz, ama sizin halamiz gibi, Hiilya Yenge 'nin yaminda 6yle golgede kaliyordu ki... Tek
caresi vardr. Varmis. Meger. Basedemedigi bir giizellikten nefret etmek. O da dyle yapti. Kendini var edecek
kadar ¢ok nefret etti Hiilya Yenge’ den ve tiirevinden, yani Sebnem 'den. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat
Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 177) Dostupno na

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B17%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

158 Ugursuzluk amcasimin bir gelisinde babaannesine “Bir kizi seviyorum anne, bu yaz hemsire ¢cikiyor, karar
verdik, evlenecegiz,” demesiyle baslamigti. Ersin babaannesinin sesinin Hiilya Yenge 've duydugu nefretten
titremesini unutamiyordu. Annesinin miisaadesine, hayir duasina ihtiya¢ duymadigi icin ogluna ¢ok kirtldigini

anlatirken, burusuk esmer yiizii daha da 66 kararmis, ufalmisti. Aslan gibi oglu o adi kadina mi layikt1?
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priznanje ali na jedan podmukao, pogreSan na¢in. Smatra da je sin njeno djelo, njen uspjeh,
nijedna zena ga nije dostojna.

lako je njena tuga zbog onoga sto se dogodilo bila dovoljno velika, to sto je postala
stranac u Zivotu svog sina je unistilo staru Zenu. Ipak se nije libila za sve to okriviti Huliju.*>*

Lamija koja je odrasla u sjeni Hulijine ljepote i koja se poredi s njom od djetinjstva
jos je jedna zena u nizu koja je neprijateljski raspolozena prema Huliji. Lamija smrtno ne
podnosi Huliju koju simpatiSu zbog njene ljepote, elegancije i razdraganosti. Kada je njen
muz jednom prilikom zadivljeno govorio o Huliji, Lamija je imala nervni slom, §to je skoro
eskaliralo okon¢anjem njihovog braka.

Kako su godine odmicale, tako se njeno psihi¢ko stanje pogorsavalo, a i ljubomora i
mrznja prema Huliji. Kako navodi Garan, pojam “Stara zena” u Drugom spolu Simone
Beauvoir nam pomaze da razotkrijemo Lamijino psiholosko stanje. Kako vrijeme prolazi,
oc¢aj 1 ljubomora se kod stare Zene postaju trauma, postaje morbidno ljubomorna na muza,
bila u pravu ili ne, ona za sve svoje probleme krivi onoga s kim se takmici. Ljubomora moze
postati bolest, posebno u dobi od 50-55 godina.”

Lamija koja nije iskusila ljubav i strast, zeli se ostvariti kao majka i nadomjestiti tu
prazninu u sebi, ali tu Zelju ne moze ostvariti. Kod Lamije koja je stara, ruzna, liSena titule
majcinstva, povecavala se iz godine u godinu Zelja da bude vazna i vidljiva, vremenom ¢e
poceti pribjegavati zanimljivim trikovima kako bi privukla paznju.

...Nije mogla imati djecu iako je silno Zeljela. Nije mogla nista prenijeti sa sebe, nije

mogla nastaviti, produZiti, i postepeno se pretvorila u beskorisno, divovsko sjeme koje se

Agwrhiginca altin eden, soyu sopu belli geng kizlart bile ogluna layik bulmazken, bir sirfinti oglunun aklini
basindan almig, hayatint karartmisti. Babaannesi oglunun tereddiitsiiz seg¢imi oldugu icin daha yiiziinii
gormeden Hiilya'dan nefret etmig, annesi ise tutkulu bir agkla sevilen ve bu askla varligi deger kazanan kadina
asla dostluk beslememis, hikdyeye ne tarafindan baksa su¢lu olarak hep onu isaret etmisti. Hiilya Yenge kocasi
tarafindan ¢ok sevilerek, her iki kadinin da kendilerini degersiz hissetmelerine yol a¢tigi i¢in, sonu gelmeyecek
bir lanetin nesnesi olmustu. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 65, 66)
Dostupno na linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B1z%C4%B1
(Pristupljeno 04.11.2023.)

154 Basina gelenlerin yarattigu iiziintii yeteri kadar agirken, bir de oglunun hayatinda bir yabanci konumuna
diigmek yash kadini perisan etmisti. Ama yine de biitiin olanlarm giinahim Hiilya ’ya yiiklemekten ¢ekinmiyordu.
(Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 68) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_ Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)
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osusilo. U pocetku je previse prisvajala Seldu. Medutim bila je razocarana kada je shvatila
da ne moZe prenijeti sebe i da ne moze napraviti braticnu svojim primjerom.*>

Poput Sebnem, koja je odrasla bez paznje i ljubavi, Lamija gori od Zelje da bude
vidljiva, da privuCe paznju i da podsjeti na sebe: Tetka je igrala igrice kako bi privukla
paznju. Izmisljala bi sebi cudne bolesti, tvrdila da ima cudne telefonske pozive i odlazila na

tajanstvena putovanja. Niko nije obracao paznju jer se nije razlikovala od lazljivog

pastira.'®

DzZenetina bliska prijateljica, Garina starijja sestra Anahit; je tuZzna Zena koja je
ogorc¢ena na zivot zbog ljubavi koju je dozivjela u mladosti i nikada viSe nije osjetila bliskost
ni sa jednim muSkarcem. Anahit, koja odgovara Beauvoirovom tipu "zaljubljene Zene", bila
je izlozena vrsti muskog nasilja, bila je prevarena i emotivno izmanipulisana. Sadi je
seksualno iskoriStavao Anahit i mjesecima je zavlaio, a na kraju je ostavio ozenivs$i se
drugom. Kao §to je Beauvoir objasnila, jedna od najvecih nesreca zaljubljene zene je to Sto je
ta ljubav uniStava, uniStava njenu li¢nost, zena koja voli nije nisSta drugo do robinja, sluga,

previse odano ogledalo, nepotreban eho.®’

Anabhitin rastanak je mnogo tuzniji od rastanka bilo koje druge Zene. Zato Sto je

rizikovala da promijeni svoju vjeru i uvjerenja zbog Sadija, a prepustivsi sebe Sadijevim

155 . Cok istedigi halde ¢cocugu olmamisti. Benliginden bir seyi devredememis, siirememis, siirdiirememis,
giderek kuruyan, ise yaramaz, dev bir tohuma doniigmiistii. Selda’y1 fazla benimsemisti 6nceleri. Ama benligini
aktaramayacagini, yegenini kendinin bir 6rnegi haline getiremeyecegini anlayinca hayal kirikligina ugramisti.
(Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 82) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1 (Pristupljeno
04.11.2023.)

158 Jigi cekmek icin kiiciik oyunlar oynard: halasi. Kendine garip hastaliklar icat eder, eve tuhaf telefonlar
geldigini iddia eder, gizemli seyahatlere ¢ikardi. Yalanci ¢obandan bir farki kalmadigi icin kimse aldiris
etmiyordu. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 83) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1

(Pristuplijeno 04.11.2023.)
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rukama, duboko je uzdrmala temelje svog postojanja. Kako je navela Beauvoir, Zena koja ne
dozivljava dje€iju ljubav 1 trpi veliku usamljenost prihvataju¢i ,tradicionalnu Zensku
sudbinu® misli da moZze posti¢i sre¢u posvetivsi cijelu sebe muskarcu. Sadi, prvi muSkarac
koji joj je pokazao bliskost, pokrio je cijelo bi¢e Anahit, koja je patila od duboke
usamljenosti u drustvu u kojem je zivjela kao druga, i postao joj je jedina nada da stvori svoj
marginalizovani identitet sa ljubavlju. Iz tog razloga, Anahit nije izgubila samo Sadija, ve¢ 1
cijelo svoje bige.™®

Nekim bi noc¢ima, posebno kad bi bila bez novca i nemirna, u no¢ima kada se osjecala
kao bezvrijedan predmet, sanjala da pada s kule. Ograda za koju se drzala se lomila, a
Anahit je padala. Kada je cula sSta je covjek rekao, osjecala se kao da je pala sa iste te kule.
Srusila se na pod. Skupila je svu snagu i otisla kuci, trudeci se da nista ne otkrije. Tri dana
nije nista jela, jedva da je spavala, uglavnom je lezala na krevetu i gledala u plafon. Nije joj
tesko palo to Sto je ostavljena, nego Sto je obmanjena i na prevaru ostavljena. Jako je voljela
Sadija i vjerovala u njega. Bila je spremna odreci se svih svojih navika, uvjerenja i sebe, te

Zivjeti Zivot kakav on Zeli, pa makar bio i unutar Cetiri zida. Ali Sadi je nju prevario.*>

Dok ljubav zene koja je svjesna svoje Zenstvenosti, sa muskarcem koji cijeni njenu
licnost daje pozitivan doprinos njenom postojanju, ljubav nesvjesne zene prema muskarcu
koji joj prilazi samo zbog njene seksualnosti priprema je za uniStenje. Budu¢i da je Anahit
svoje vrijednosti, snove i uvjerenja dala muskarcu, postala je niSta kada su sve grane za koje

se drzala bile slomljene dok je pokusavala da “postoji”.*6

198 |bid, str.120

159 Bazi gecelerde, ozellikle parasiz ve huzursuz oldugu, kendini degersiz bir esya gibi hissettigi gecelerde,
riiyasinda bir kuleden diistiigiinii goriirdii. Tutundugu parmakliklar ¢catir ¢atir kirilir, Anahit diistiikge diiserdi.
Adamin soylediklerini duyunca aymi kuleden diigmiis gibi oldu. Yere cakilmisti. Biitiin giiciinii topladi, bir sey
belli etmemeye ¢alisarak evine gitti. Ug giin hicbir sey yemedi, hemen hemen hi¢ uyumad, ¢cogunlukla yatagina
uzamp tavana bakti. Terkedilmek degil, boyle aldatilarak, kandirilarak terkedilmek agirina gitmisti. Sadi’yi ¢ok
sevmis, ona inanmugty. Biitiin aliskanliklarindan, inanglarindan, kendinden vazge¢meye, onun istedigi gibi bir
hayati, dort duvar arasinda bile olsa yasamaya hazirdi. Ama Sadi onu kandirmisti. (Ayfer Tung, Kapak Kizi,
Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 48) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1
(Pristupljeno 04.11.2023.)

160 |phid, str. 120
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Zena, koja ne mozZe biti subjekat, osigurava se brakom i prihvata da bude "besplatni
kuéni rob" svog muza, odricuci se slobode i odvlaceéi se u niStavilo. PokuSavajuéi da kroz
brak da smisao svom postojanju, DZenet se susrela i sa niStavilom, a dok je sanjala da bude
domacica, pretvorila se u kuéni predmet. Medutim, prije nego Sto se udala za Bunjamina,
Dzenet je bila zena koja je radila 1 stajala na svojim nogama. Budu¢i da radi od djetinjstva,
osjeca poniZenje jer se bori za egzistenciju. Iz tog razloga, uprkos oc¢evoj ljutnji, novac koji
zaradi troSi na svoju odjecu 1 pokuSava steci privilegiju medu Zenama oko sebe pa makar
samo izgledom. 161

Svaki zaradeni novcic trosila bi na odjecu, Sminku, frizere i nastojala se osjecati bolje
i drugacije. Koliko se samo puta zbog toga posvadala sa ocem, dok je bila djevojka. lako joj
odjeca i frizura nisu donosili nikakvu privilegiju u minibusu, donosili su joj djelimicnu

prednost nad prijateljicama koje su zaradeno morale donositi kuci.*%?

Brak je i oslobadanje od finansijskih obaveza, zato DZenet misli da ¢e imati lagodan
zivot kao domacica. U stvari, potr€ala je u brak, a da nije dovoljno upoznala Bunjamina i ne
shvativsi da li ga voli ili ne. PoSto nije mogla da dopre do svijesti Zzenstvenosti, mislila je da
je nacin da opstane taj da bude pod vlasé¢u muskarca i ,,zatvorila se u ku¢u®. Dzenet, koja se
nije protivila da da otkaz zbog Bunjamina ¢im se udala, prvih mjeseci se bavila kuéom. 16
Cim su se vjencali, nije dao DzZenet da vie radi. Nije se nimalo bunila... Imala je

cudan osjecaj ponizenja dok je radila.*%*

67 |bid, str. 121

2 Aldig1 her kurusu giyime, kusama, makyaj malzemelerine, kuafore harcar, kendini daha iyi, daha farkl
hissetmeye ¢alisirdi. Bu yiizden bekarliginda babasiyla ne kavgalar etmisti. Giyim kusami, sa¢i basi ona
minibiiste bir ayricalik kazandirmiyorsa da, aldigini eve vermek zorunda olan arkadaglarinin arasinda kismi bir
tistiinliik saglyordu. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 46) Dostupno na
linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer Tun%C3%A7_Kapak K%C4%B12%C4%B1

(Pristupljeno 04.11.2023.)
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184 Evlenir evlenmez isten ¢ikarmisti Cennet’i. Hig itiraz etmemisti... Tuhaf bir asagilanma duygusu i¢indeydi

calisirken. (Ayfer Tung, Kapak Kizi, Can Sanat Yayinlari, Istanbul , 2005, str. 46) Dostupno na
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Na pocetku, DZenet je bila Bunjaminova prelijepa Zena i njegova jedina ljubavnica.
Kasnije ¢e je on tuci i vrijedati. U tom procesu ulogu igraju i monotonija njihovog braka, to

$to ne mogu da imaju djecu i finansijske poteskoée koje se javljaju kako vrijeme odmice.®®

Kroz lik Dzenet imamo i situaciju normalizovanja fizickog nasilja koje ona dozivljava
od Bunjamina svog muza, kao 1 u slucaju Hulije 1 njenog muza. Medutim, Hulija napusta
svog muza svjesna da njihov brak nema buducnost, kao i DZavit koji joj govori da ide. Ali u
slucaju DZenet, ona bira da ostane sa muzem, ni ne pomislja da ode, ili da se vrati u kucu
svog oca. Jer je svjesna da ¢e platiti vecu cijenu za jelo u kuci svog oca. Jedino §to moze je da
se zatvori u sobu i place.16®

Odgojena u patrijarhalnoj porodici, DZenet se trudi da odrZi brak ¢ak 1 po cijenu toga
da je muz tuce. Za nju rastanak nije opcija, a ¢ak i da jeste, za DZenet je jedina moguénost da
se vrati u kucu svog oca. lako je sposobna da stoji na svojim nogama i moze zaraditi dovoljno
za egzistenciju, ni ne pomislja na tre¢u opciju, opciju uzimanja svog zivota u svoje ruke.
Jedini narativ zivota za DZenet je upravo onaj koji za nju osmisli muskarac. Dok je zivjela u
kuéi svog oca zaradivala jer je tako trebalo, kod muza je prestala raditi jer je on smatrao da
tako treba. Nije se bunila ni u jednoj od ove dvije situacije, jer ta opcija za nju ne postoji,
samo se njima pokuSala barem malo okoristiti. Kroz lik DZenet prikazano nam je da
patrijarhat o¢ekuje od jedne Zenske osobe da bez pogovora prihvati sve Sto zele muz 1 otac, te
da od rodenja bude svjesna da je misljenje, stav, rad jednog muskarca vredniji od njenog, i da

se zbog toga pokorava muskom rodu.

linku:https://www.academia.edu/37873687/Ayfer_Tun%C3%A7_Kapak_K%C4%B1z%C4%B1
(Pristuplijeno 04.11.2023.)
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166 Saritas, S. & Aktay, E. Ayfer Tung Romanlarinda Toplumsal Cinsiyeti, / Gaziantep University Journal of
Social Sciences 2020 19(3), str. 765
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5. ZAKLJUCAK

Djevojka s naslovnice je feministicki roman autorice Ajfer Tun¢ u ¢ijem sredistu je
mlada djevojka Sebnem koja svojim obnaZenim fotografijama u jednom erotskom &asopisu
uspijeva poljuljati unutra$nji svijet naizgled stabilnih likova. U romanu je predstavljeno kako
to tri razlicita lika koji potjecu iz razlicitih druStvenih sredina, tri razliCita tipa li¢nosti reaguju
na Sebnemin potez i kako ih to dovodi do preispitivanja vlastitih vrijednosnih sudova. Roman
daje prikaz Zivota Sebnem od njenog djetinjstva pa do momenta kada se raspravlja o njenim
opscenim fotografijama. Interesantno je to da do tih informacija dolazimo kroz druge likove
koji poznaju Sebnem, a najvise kroz lik Selde. Sebnem je pasivni lik oko kojeg se vrte Zivoti
drugih glavnih likova u romanu. U romanu saznajemo kako pripadnici razli¢itih slojeva
drustva percipiraju Sebnemine fotografije §to dovodi do suolenja sa manjkavostima i
licemjerjem drustvenog morala. Gledano iz Sire perspektive, mozemo zakljuciti da autorica u
romanu Djevojka s naslovnice naslikava panoramu Turske na putu da postane potroSacko
drustvo ranih 90-tih i neminovne druStvene promjene nastale usljed takvog tranzicijskog

perioda.

Buduc¢i da smo analizi djela pristupili kroz feministi¢ki teorijski aparat, u prvom dijelu
rada obradili smo nastanak i razvoj feminizma, feministicku kritiku i tri vala feminizma.
Ukratko smo prikazali razvoj feminizma u Turskoj, te njegov utjecaj na tursku knjizevnost i
njene predstavnice. Pokazali smo kako se feministicka misao odrazila i na knjizevno

stvaralaStvo autorice romana, Ajfer Tunc.

U centralnom poglavlju rada, analizom iz vizure feministicke kritike uvidjeli smo da
autorica problematizira rodne stereotipe, rodnu ravnopravnost likova, normalizovanje nasilja
u porodici te kritikuje savremenu porodicu kojom i dalje potajno upravljaju patrijarhalni
kodovi. Takoder se kritikuje licemjerno drustvo i lazni moral. U analitickom dijelu rada,
dotakli smo se i teme problemati¢nih postavki o maskulinitetu i Zenskoj seksualnosti te
zakljucili da odve¢ patrijarhalni, redukcionisticki pristup tim pitanjima dovodi do raskoraka i

nesuglasja, na koncu, do sukoba izmedu unutrasnjeg i druStvenog (vanjskog) bi¢a pojedinca.

Kroz feministicko ¢itanje romana trudili smo se sagledati kako to patrijarhat tlaci 1

uniStava unutra$nje biée likova romana, i kako se Sebnem koja je kolateralna 3teta istog, bori

63



za opstanak suprotstavljajuéi se druStvenim konvencijama 1 normama. Takoder,
proucavanjem unutra$njih motiva Zenskih i muskih likova, trudili smo se da prikazemo
razli¢ite naCine i metode opstanka i drustvene afirmacije. Analizom smo uvidjeli da
patrijarhat, svodeci cijeli sistem na binarnu podjelu rodnih uloga, nanosi Stetu ne samo
zenama nego 1 muSkarcima. Kada sagledamo roman Kapak Kizi iz feministicke perspektive,
vidimo da se zenski likovi, bez obzira na klasnu i dobnu pripadnost, bore sa osjecajem
usamljenosti, odbacenosti i osude te pod pritiskom patrijarhalnog sistema iznalaze razlicite
nacine borbe za opstanak u krugu braka, porodice i1 drustva. Neke to ¢ine povinujuéi se 1
reproducirajuéi patrijarhalne kodekse, a druge odbacujuéi i podrivajuc¢i ih. Temeljno pitanje
na koje smo u radu pokusali dati odgovor jeste kako Zene opstaju i kako se bore za svoje

mjesto u patrijarhalnom sistemu.
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