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1. UvOD

Roman Berci Kristin COp Masallar: (Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista) savremene jturske
knjizevnice Latife Tekin, je djelo koje plijeni paznju ¢itatelja svojim nevjerovatnim jezikom, i
opisuje jednu sasavim drugu stranu svijeta, koja do sada nije bila prikazana u turskoj knjizevnosti.

Originalnost ovog romana, potjece iz zivotnog iskustva autorice Latife Tekin.

Kada se govori o narativnoj formi, Latife Tekin je razvila snazan i inovativan knjizevni postupak.
Sama autorica je Cesto izrazila zelju za postojanjem ,,jezika ljudi drustvene margine®, koji bi
omoguc¢io govor ne samo takvom nacinu zivota, ve¢ 1 pogledu uskra¢enih na zivot, percepciju
stvarnosti, smisao za humor i snove. U tom smislu, Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista, kao

autoricina druga knjiga, moze se smatrati inovacijom u postmodernoj turskoj fikciji.

U prvom dijelu rada govorit ¢emo o biografiji 1 knjiZevnom opusu Latife Tekin, s posebnim
osvrtom na odlike njenog pripovijedanja i motivima da napise jedan ovakav roman. Navodeci
njene radove, odredena priznanja, ukazat ¢emo na vrijednost njenih djela, stavljajuci akcenat na
roman Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista. Nakon kratkog predstavljanja sadrzaja romana, fokus
¢e biti stavljen na definiranje postmodernizma kao i elemente postmodernog romana. Na osnovu
teorijskih izvora nastojat ¢emo prikazati odlike postmodernizma koje ga ¢ine drugacijim od drugih

knjiZevnih tokova.

Glavni dio ovog magistarskog rada, zasniva se na analizi postmodernisti¢kih elemenata u romanu
Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista. Prikazat ¢emo neke od dominantnih elemenata
postmodernistickog romana kroz spomenuti roman autorice Latife Tekin, kao S§to su
intertekstualnost, pluralizam, metafikcija, pitanje prostora i vremena, kao 1 analiza Sirokog spektra

likova. Dotaci ¢emo se 1 pitanja magi¢nog realizma.

Kao prilog ovom magistarskom radu, na kraju ¢emo uvrstiti 1 prijevod prvog poglavlja romana

Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista.



2. Zivot i djelo Latife Tekin

Sa svojim romanom Sevgili Arsiz Oliim (Draga nemilosrdna smrt, 1983) Latife Tekin, po ocjeni
knjizevne Kritike, ulazi u krug postmodernisti¢kih autora turske knjizevnosti. Ova knjiZzevnica piSe
sebi svojstvenim manirom, vrlo originalno, ¢esto bajkovitim jezikom i stilom, ¢emu posebno

doprinosi upotreba fantasti¢nih elemenata.

Latife Tekin rodila se u Kayseriju 1957. godine i jedno je od sedmero djece majke arapsko-
kurdskog porijekla i oca koji je kao migrant radio u Istanbulu. Zajedno s porodicom preselila se u
Istanbul u dobi od devet godina. Zavrsila je Zzenski licej Besiktas. Kratko je radila u Direkciji
telefonskog saobracaja u Istanbulu a kada je napustila taj posao, u potpunosti se posvetila
knjizevnosti (Nametak, 2013, str. 477). Ona opisuje svoj dom iz djetinjstva kao multilingvisti¢ko
mjesto prozeto arapskim i kurdskim pjesmama, idiomima, pricama, Carolijama i folklorom.
Migracija iz ruralne sredine u grad za nju nije bila samo kulturalni Sok, ve¢ je i iscrpljujuci osjecaj
usamljenosti, izolacije i siromastva. Nakon $to su se preselili u grad, Tekin kao jedino dijete u
svojoj porodici koje je imalo priliku za vi$im obrazovanjem, bira da pise ,,jezikom koji se govori
u njenoj kuéi, a to je bio nepravilan turski jezik kojeg su doseljenici iz ruralnih krajeva obogatili
pricama iz folklora (Ozer, 2005, str. 35-36) Moze se primijetiti da je utjecaj migracije sa svim
posljedicama koje ona ima na unutrasnji i vanjski svijet ljudskog bica detaljno prikazan kroz njena

djela.

Na knjizevnu scenu krodila je romanom Sevgili Arsiz Oliim (Draga nemilosrdna smrt, 1983) koji
pripovijeda o porodici koja se doselila sa sela u grad, na ¢ijoj periferiji zivi medu gomilama smeca.
Ova porodica drzi se svojih praznovijerja, a rijetki njezini ¢lanovi koji se uspiju obrazovati, okrecu
leda ostalim ¢lanovima zajednice iz koje su potekli. Tekin ismijava praznovjerje svojih junaka, a
njezina kritika ponekad izaziva smijeh a ponekad i sazaljenje, jer su opisani junaci katkad komi¢ni,

a katkad tragikomicni.

Godine 1984. objavila je roman Bir Yudum Sevgi (Jedan gutljaj ljubavi, 1984) koji je i ekraniziran.
Iste godine izlazi i roman Berci Kristin Cop Masallar: (Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista, 1984),
a potom slijede romani: Gege Dersleri (Nocne lekCije, 1986), Buzdan Kiliglar (Macevi od leda,
1989), Ask Isaretleri (Znakovi ljubavi, 1995), Unutma Bahgesi (Basca zaborava, 2004). U



posljednjem romanu autorica se bavi problemom zaboravljanja i maglovitog prisje¢anja kao

stalnim ljudskim karakteristikama (Nametak, 2013, str. 477).

Prvi roman Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim (Draga nemilosrdna smrt, 1983), prikazuje mnoga

licna iskustva ruralnog stanovnistva Anadolije nakon preseljenja u metropolu, odnosno Istanbul.

U djelu Berci Kristin Cop Masallart (Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista, 1984) fokus je stavljen
na Zenske likove. Dekostrukcija narativa Latife Tekin polazi od dekonstrukcije svakog elementa
zivota bivsih seljana, koji ne Stedi niti jedan dio njegovog nekadasnjeg sistema vjerskih 1 socijalnih
ubjedenja. Nacin na koji se u njezinim romanima Koristi turski jezik izdvajaju njezinu kritiku
modernizma od ranijih pokusaja tretiranja slicnih tema u turskoj knjizevnosti i izvan nje. (Feldman,
1998).

Tre¢i roman Latife Tekin, Gece Dersleri (Noc¢ne lekcije, 1896), napisan je na temelju obrac¢una s
nedavnom prosloscu i anarhijom prije puca, sto je bila jedna od glavnih tema romana u Turskoj
nakon 1980. godine. Roman isti¢e napore onih koji sudjeluju u ideoloskoj borbi da ocuvaju

humanost i individualnost.

Upravo su djela autorice Latife Tekin, zajedno s djelima Orhana Pamuka, odrzala identitet Turske
na prijelazu iz 20. u 21. stoljece, kada je ta zemlja kao nasljedica sofisticirane urbane civilizacije
s historijom sukobljavanja sa Zapadom i zeljom za asimilacijom njegovih vrijednosti, istovremeno,
kao jedna ruralna kultura ostala dijelom svijeta zemalja u razvoju i tako podlozna izazovnoj
savremenosti. Latife Tekin i Orhan Pamuk se smatraju jednim od najpoznatijih romanopisca 21.
stoljeca te su oni na veoma jedinstvne nacine prosirili domete romana na turskom jeziku i priblizili
modernu tursku knjizevnost Citateljima u Europi i Sjevernoj Americi. Na njihove radikalno
razli¢ite knjizevne puteve veliki utjecaj imale su razlike u socijalnom porijeklu kao i spolu
(Feldman, 1998).

Njena djela prevedena su na engleski, njemacki, francuski, italijanski, perzijski i nizozemski jezik.
Svojim drugacijim stilom i pristupom, postala je jedno od vodec¢ih knjidevnih imena svoje
generacije. Latife Tekin pokrenula je i projekat ,, Kuca knjizevnosti“ u Bodrumu. Projekat, podrzan
od strane Garanti banke, zapoceo je s izgradnjom zahvaljuju¢i projektu arhitekte Hlismena Ersoza
1998. godine. Uz podrsku slikara Halea Arapcioglua iz tvrtke Kog¢ group, izgradnja Kuce

knjizevnosti zapocela je kao dio spomenutog arhitektonskog projekta. Latife Tekin radi na



dovrSavanju mjesta u Bodrumu u Giimisliik-u, gdje svi mogu pisati, raspravljati i gdje umjetnici

mogu stvarati djela daleko od buke velikog grada.

Latife Tekin napisala je i scenarij za film Bir Yudum Sevgi, kojeg je 1984. godine rezirao Atif
Yilmaz. Film je nagraden Zlatnom naranCom na Filmskom festivalu u Antaliji 1984. godine 1
proglasen je najboljim filmom na Medunarodnim danima kina u Istanbulu 1986. godine. Tekin je
2006. godine osvojila nagradu za knjizevnost Sedat Simavi, sa svojim romanom Unutma Bahgesi

objavljenim 2004. godine.



3. Roman Berci Kristin Cop Masallart — BerdZi Kristin: Bajke sa smetljista

Drugi roman autorice Latife Tekin, Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista, nai$ao je na veliki interes
kritiCara i Citatelja. Taj roman je na istom tragu kao i njen prvi roman kako po upotrebi humora,
tako i po knjizevnom izrazu, odabiru teme i likova. lako je autorica Cesto bila kritikovana zbog
svoje metode prikazivanja stvarnosti, takoder su njenom knjizevnom radu pripisivali snazan
utjecaj romana Sto godina samoce (1967) Gabriela Gracie Marqueza. U jednom intervjuu,
spisateljica je izjavila da pokuSava razviti stil koji se razlikuje od klasi¢nog razumijevanja
,realisticnog romana® i rekla: ,, Mislim da klasicni roman ne odgovara nacinu na koji ga moj narod
vidi i njegovoj percepciji svijeta. Ne poricem u potpunosti roman. Ali pokusavam razviti novi oblik

‘

zasnovan na nasoj vlastitoj narodnoj knjizevnosti i kulturi.*

S obzirom na uspjeh prethodnog romana, knjizevni krugovi su bili u i§¢ekivanju novog, odnosno
njenog drugog romana. Glavno pitanje bilo je da li ¢e uspjeti odrzati uspjeh kakav je ostvarila
prvim djelom. Jedan od, takoreci strahova publike koja je i§¢ekivala njen drugi roman bio je i taj
da bi to mogla biti repriza njenog prvog romana, pa je tako nakon $to je roman izasao, Onat Kutlar
zabiljezio: "/...] donio je svjeze i mastovite tacke gledista i narativne tehnike" (Kutlar, preuzeto od
Ayhan 2005, str. 44).

Mozemo reéi da je najveca razlika izmedu ta dva romana u njihovoj tacki gledista. U prvom
romanu Sevgili Arsiz Oliim (Draga nemilosrdna smrt), Tekin piSe kao insajder; dok u BerdZi
Kristin: Bajke sa smetljista) piSe i kao insajder a u isto vrijeme i u treem licu, kao lik koji sva
deSavanja promatra iz vana. lako je u ovom romanu prisutna perspektiva iz vana, autorica se ipak
najvise drzi unutarnje perspektive pripovjedaca te pripovijeda u prvom licu. Roman Berdzi Kristin:
Bajke sa smetljista predstavlja produkt autoriucinog iskustva iz prve ruke u bespravno izgradenim

naseljima:

"ISla sam u stracare kada sam bila politicki aktivna. Susretala sam se sa doseljenicima iz ruralnih
dijelova Turske poput mene i Zalila sam Sto nas otac nas nije doveo u jedno takvo mjesto, kako
bih mozda bila vise zasticena. Zivot u stracarama... Svjesno sam odabrala to kao politicki identitet.
Izbor je proizisao iz Zelje da ispravim ocevo pogresno videnje nase buducnosti. Jednog zimskog
dana Setala sam gledajuci brda na kojima su bile stracare i onda sam ugledala odsjaj smeca na

obroncima. Bila sam ocarana. Tada sam sebi rekla da je to momenat u kojem je pala odluka da
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trebam napisati roman. Bilo mi je hladno i taj hladan zrak me je potakao da sanjarim i to me
odvelo na nezamisliva mjesta. Te strac¢are su mi u tom momentu izgledale predivno. Ne bih mogla

drugacije napisati Bajke sa smetljista." (Tekin, preuzeto od Ayhan, 2005, str. 45).

Ove rijeéi autorice, otkrivaju nam njenu inspiraciju za pisanje romana. Bila je upoznata sa tim
zajednicama te su joj zapazanja iz perioda koji je provela u njima omogucdila stvaranje djela iz
perspektive neposrednog sudionika u dogadajima. lako se ve¢inom smatra da je i sama Latife
Tekin odrasla u takvim zajednicama, to zapravo nije istina. Ona je sa svojom porodicom, nakon
Sto su migrirali u Istanbul iz Kayserija, bila nastanjena u urbanom kvartu — Besiktasu kao i vecina
drugih doseljenika iz njenog rodnog grada. Tako da je to njeno znanje o stracarama i takvom
nacinu zivota, vise proizislo iz njene radoznalosti i ukljucenosti u politiku. Iako i sama nije zivjela

u stracari, jasno je da autorica nikada nije ni na koji nacin podcjenjivala Zivot tih ljudi.

Primjecuje se takoder da pojedini kriticari koji su iS¢ekivali Tekinin drugi roman, nisu bili
zadovoljni pojedinim apsektima djela. NajviSe se raspravljalo o tome da li je njen narativ odgovara
formi romana. Miige Canpolat je zabiljezila: " Berdzi Kristin je izlozen kritikama mnogih pisaca
a kritike su najvise bile usmjerene ka samoj strukturi romana"? (Canpolat, preuzeto od Ayhan:
2005, str. 47).

Kao i u romanu Draga nemilosrdna smrt, tako se i u drugom romanu ove autorice ispreplicu
fantazija i stvarnost, te u oba djela upotrebljava motive narodne knjizevnosti. Klasi¢ne
karakteristike romana se ne susrec¢u u romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista, tako da kada je
rije¢ o ocjeni samog romana teSko se je drzati scheme tradicionalnog romana. "Berdzi Kristin

zasigurno nije roman, vec je to zbirka prica i bajki." ® (Akatli 1984, str. 46, preuzeto od Ayhan
2005, str. 47).

! Ben politik ¢alismaya basladigim dénemde gecekondulara gittim. Kendi benzemlerimle karsilastim orda, gociip
gelmis insanlar, "keske babam bizi bir gecekondu mahallesine getirseydi, boyle bir yerde daha kolay korunurdum"
diye diisiindiim. Gecekondululuk... bunu ben bile isteye, politik bir kimlik olarak sectim. Babamin gelecegimizle ilgilk
yanlig 0ongoriisiinii diizeltme isteginden kaynaklanan bir secim. Bir kig giinii, gecekondularla kapli tepelere bakarak
yiriiyoedum, yamaglarda paralayan ¢opleri gordiim, bilyiilendim. Agir blytlenme!.. Sonradan kendi, kendime, bir
roman yazmak i¢in ¢arpildigim andi bu dedim. Usiimiistiim, cok soguktu, sogukta diis gérdiim ve gordiigiim diis beni
diistiniilmedik disiincelere gotiirdii. Herkesin yikilip yerine toplu konutlarin yapilmasimi sdyledigi mahalleler bana
dehsetli giizel geldi o an iste. Berci Kristin Cop Masallari'n1 baska tiirlii yazamazdim.*

2 Berci Kristin Cop Masallar1 bir ¢ok yazar tarafindan elestirilmis. Elestirilerin daha gok eserin yapisina odaklandigt
dikkat ceker.

3 Bu yapit kesinklikle roman degildir... Oykiiciikler, meseller, adinda ifade edilidigi iizere: Masallar... olabilir.



Jedan od pokazatelja toga da ovo nije roman u tradicionalnom smislu jeste i to da u ovom djelu ne

susre¢cemo protagoniste. "U djelu Berdzi Kristin ne postoji protagonista ali postoji jedan citav
spektar likova." # (Gobenli 2001, str. 36, preuzeto od Ayhan 2005, str. 49).

Unato¢ tome $to u romanu nije prisutan jedan protagonista, svaki od likova u djelu ima svoju pricu,
a povrh toga svi oni imaju zajedni¢ku poveznicu S$to je Zivot na Cigektepe-u. Kriticari dijele
misljenje da se upravo Cigektepe moZze smatrati protagonistom ovog djela. Oni su prihvatili da
njena djela imaju drugaciji knjiZzevni izraz u odnosu na dotadasnju tradiciju turskog romana. U
njenim djelima zapaZzamo novi pristup osnovnim elementima romana kao $to su vrijeme i prostor,

opis, radnja i likovi, te znacajan utjecaj narodne knjizevnosti.

KnjiZevna kritika u kontekstu romana Latife Tekin Cesto spominje utjecaj Marqueza, jer se vrijeme
u kojem je roman objavljen podudaralo s razdobljem kada su latinoamericki autori intenzivno
prevodeni na turski jezik. Cinjenica da je glavno obiljeZje tih romana ,,fantazija* dovela je do
njihove usporedbe s djelima Latife Tekin. Medutim, razlika izmedu ,,fantazije* Latife Tekin i
»fantazije* Marqueza je autoricina tehnika koja je primijenjena na vrlo visokoj ,,razini apstrakcije®,
1 proizlazi iz C¢injenice da su fantasti¢ne slike, koje ne mijenjaju empirijsku stvarnost svijeta, same
dio empirijske stvarnosti. Dakle, moZemo govoriti samo o slicnosti koju diktira tema kojom su se

bavili, a ne o sli¢nosti u tehnici pisanja (Yalgin, 2010, str. 1005)

U romanu Berci Kristin Cop Masallar: (1984.) kao i u njenom prvom romanu Sevgili Arsiz Oliim
(1893), Latife Tekin daje do tada nezabiljeZene primjere tematiziranja migracije i siromastva, koji
su se do tada smatrali drustvenim fenomenom. Roman govori 0 nac¢inima na koje se ljudi, koji Zive
u sirotinjskim Cetvrtima, na gradskom smetlistu (Cigcektepe) nastoje nositi s izazovima prirode i

op¢inskih regulativa.

Na prvi pogled, ova ilegalna naselja izgradena na rubovima grada, na smetljiStu, mogu se ¢initi
pomalo bizarno ili neralno nekim Ccitateljima, ali ona zapravo svjedoce ,,realnom® fenomenu
Istanbula sezdesetih godina dvadesetog stoljeca. Milioni ljudi su u sezdesetih godina migrirali u
vece gradove trazeéi posao, pa su tako izgradena naselja zadrzala odlike sela. Za razliku od sela,
Sto vidimo u ovom romanu, ta naselja imala su drugaciju dinamiku Zivota i bila su subjekt kako

vrlo dramatic¢nih tako i postepenih promjena. Improvizovane nastambe nastajale su preko noci, a

4 Berci Kristin Cop Masallari'nda kahraman yoktur, fakat karakterlerin coklugu/zenginligi genis bir yelpazayi icerir.
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ve¢ sljedeéi dan bi bile sravnjene sa zemljom. Cak i devedesetih godina u Istanbulu nije bilo
neuobiCajeno da se deSavaju policijske racije u nezakonito izgradenim stracarama. Takva
desavanja, pracena fotografijama koje prenose price, posebno one zena i djece izbacenih iz svojih

domova, i dalje se susre¢u na medijskim naslovnicama.

Kao $to se iz samog naziva vidi, ovaj roman govori o ,,bajkama sa smetljiSta“. Sam roman,
objavljen 1984. godine, opisuje procese bespravne gradnje i naseljavanja, promjene socijalnih
struktura, kao i promjenu u zivotu ljudi koji se preseljavaju iz ruralnih podrucja u urbana. U
romanu se govori o novim tipovima ljudi koji se pojavljuju shodno novonastalom potrosackom
drustvu u nekoliko kategorija: falsifikatori, nasilnici, kockari, radnici. Teme poput neimastine,
siromastva 1 nepismenosti ¢ine glavnu nit pripovijedanja, u kojem se likovi slave na svega par
stranica i sama prica jednoga lika ne traje dugo. Pri¢e o pojedinim likovima kao §to su Gulli Baba,
Kurd Cemal, Nylon Mustafa, Sengiil, Master Giilbey, Gargabe Grocer, Mr. Izak su napisane na
tek nekoliko stranica i sami likovi, nakon pripovijedanja o njima, padaju u zaborav. Situacija je
slicna i sa drugim pricama mnogih doseljenika ili onih koji su tu trazili smjestaj, svi oni ubrzo

bivaju zaboravljeni.

Roman poéinje izgradnjom osam stracara (gecekondu®) na brdima gdje se izbacuje gradsko smece.
Nakon $to prodavac simita prosiri informaciju da je na brdima preko no¢i podignuto osam stracara,
vrlo brzo pristizu kucepazitelji, uli¢ni prodavaci, prodavaci simita i drugi radnici kako bi i oni
napravili kuce za sebe. Te nove stracare su ovo smetljiste iz nepozeljnog mjesta za zivot pretvorile
u jedno naselje kojem se preko noci povecala zemljiSna vrijednost, S$to je privuklo paznju

investitora.

Stanovnici tog podrucja su siromasni seljani koji migriraju u Istanbul u potrazi za poslom, ljudi sa
niskim primanjima, etnicke i religijske manjine poput Roma, $iita te pripadnici nizih klasa. Ljudi
tog smetljista prinudeni su da zive i rade na industrijski zagadenoj zemlji na koju nemaju pravo,
niti nad njom mogu uspostaviti kontrolu. S obzirom da za njih ne postoji legalan stambeni smjestaj,

osudeni su na to da budu degradirani i nasele se na takvim mjestima. Ta situacija ih tjera da prave

® Gecekondu —I. im. straéara, bespravno podignuta udZerica. II. prid. fig. sklepan, skrpljen. — gibi izgraden na brzinu,
sklepan (o zgradi). (Pindi¢, 536)
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»geta® upravo na smetljistu. Pored toga, prinudeni su i1 da ignorisu ili da jednostavno nauce zivjeti

uz sve ekoloske Stetnosti takvog Zivota, jer im, ironi¢no, upravo one i donose priliku za posao.

U romanu je prisutna i konstantna borba za vlasniStvo nad smetljiStem. Predstavnik kapitalisticnog
sistema, jedan od lokalnih mo¢nika sam sebi daje pravo vlasnis$tva nad smetljiStem, a s obzirom
da ga ne zeli dijeliti sa drugima, nareduje svojim ljudima da spale stracare, $to ¢e medu

stanovnicima ostati zapaméeno kao ,,Veliki pozar na Smetljistu®.

Naselje je demolirano ¢ak 37 puta od strane lokalnih autoriteta, ali se stanovnici ne predaju pa
odmah pocinju da grade nove strac¢are s materijalom koji izvlace iz rusevina. Svakog bi puta

njihovi ,,domovi* bili sve manji i oblikom sve manje nalikovali ku¢ama.

Muskarci ostaju bez poslova, a Zene 1 djeca skupljaju smece. Ljudi tog kraja potpuno ovise o
smecu. Iz smeca izdvajaju sve $to je jestivo i upotrebljivo. Prodaju plastiku, staklo, zeljezo, papir

i sve §to im dode pod ruku, nastojeci tako da prezive.

Stracare u kojima ovi ljudi Zive napravljene su od materijala koje su pronalazili u smecu, tako da
su to uglavnom bili improvizovani krovovi i zidovi od papira, plastike, konzervi, korpi,
polomljenih tanjira, kartona, stakla, zeljeza i sl. Kvaliteta tih improvizovanih stracara je toliko loSa
da su se stanovnici morali boriti da ih zastite ne samo od rivala i lokalnih autoriteta ve¢ i od
prirodnih nepogoda. Vecina tih nastambina imala je svega jednu sobu u kojoj su zivjeli svi ¢lanovi
porodice. Ovako improvizovane nastambine nisu pruzale nikakvu zastitu od jake kise, gromova,
oluje i razarajuceg vjetra. Doseljenici su ¢esto morali da vezu svoje krovove, kovali su uze u
zidove, snalazeci se kako god su znali. Uprkos svim naporima, te stracare bi se zimi urusile ili ¢ak

zapalile jer su dimnjaci bili veoma nestabilni.

S prvim snijegom, krhki krovovi stracara su se urusavali, a vjetar je nosio ¢ak i bebe u kolijevkama.
Stoga su ¢ak su i ptice ismijavale letece krovove stracara. Pored ve¢ teSkih uslova za Zivot, stracare
su bile uskréene za svaki vid javne infrastrukture, poput cjevovoda, Ciste i pitke vode, struje,

osnovne zdravstvene brige, kanalizacije ili asfaltiranih puteva.

Zbog konstantnog rata izmedu uzurpatora i seljana, ovo mjesto se prvobitno zvalo ,,Savastepe* —
Ratno brdo. Nakon §to je naselje priznato, lokalni autoriteti mu daju ime ,,Cicektepe — Cvijetno
brdo. Promjena naziva dovela je do toga da se tu naselilo jos vise ljudi u nadi da ¢e pronaci ljepotu

0 kojoj govori sam naziv naselja. Jedan od stanovnika, Kurd Cemal, pronasao je priliku da profitira

11



na tome. Proveo je u djelo svoj plan za Sirenje sirotinjske Cetvrti Sireci glasine o tome kako se Suma
ispod Cicektepe-a otvara za javnu izgranju i razvoj. Jedne noci, on potice radnike fabrike da udu
u Sumu i posjeku stabla i o€iste zemlju, nakon ¢ega kamioni donose materijal za izgradnju. Kurd

Cemal prodaje tu zemlju kako bi se napravilo jo§ stracara.

Latife Tekin kroz djelo kritizira i ,,potrosacko ludilo* osamdesetih godina dvadesetog stoljeca
usporedujuci principe urbanog Zivota sa stvarno$¢u ruralnog zivota, razlicite Zivotne stilove I

odnos prema prirodi u gradovima i na selima.

Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista, jeste pri¢a o ljudima koji su zarobljeni izmedu tradicije seoskog
zivota 1 dinamike modernog grada. Autorica govori i 0 korupciji u gradu, problematizira pitanja
otudenja i marginalizacije turskog naroda te u svom narativu ¢esto poseze za narodnim pjesmama,
idiomima, tradicionalnim izrekama, kao i legendama koje nose tragove ruralnog Zivota i vjerskih

obreda.

U romanu se Cesto tematiziraju oblici borbe ugrozenih socijalnih kategorija kao $to su radnicki
Strajkovi, otpor eksploataciji, lisavanje prava sindikalnog organizovanja, kao i sindikati osnovani
medu radnicima u fabrici. Autorica kroz roman nastoji da slikovito prikaze atmosferu kroz
intervencije i pritisak drzave ali i privatnih kompanija na te ljude. U tom smislu, samo ime

,Gicektepe koje je dato smetljistu simbolizira konflikt izmedu drzave i seljana.
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4. Postmodernizam

Postmodernizam se uglavnom poima ili kao knjizevno razdoblje koje nastupa nakon modernizma
u uzem smislu rijeci, ili kao nova knjizevna, pa ¢ak i kulturna epoha, koja tek nastupa, pa joS nema
ni pravo ime, niti se moze to¢nije odrediti. Ponekad se, osim toga, postmodernizam shvaca i kao
knjizevni pravac koji je po nekim osobinama u knjizevnoj teoriji i u samoj knjizevnosti

prepoznatljiv u nizu nacionalnih knjizevnosti posljednjih desetljeéa (Solar, 2005, str. 171).

Sam pojam ,,postmodernizam* je fluidan, mnogoznacan i rasprave oko njega su joS uvijek
aktuelne. Taj pojam nastao je na temelju uvjerenja da je epohi modernizma dosao kraj, odnosno
da je doslo vrijeme za novi period koji ¢e predstavljati nastavak modernizma. Kako se radi o
uvjerenju, kriti¢ari redovno ostavljaju otvorenim pitanje da li se doista radi o novoj knjizevnoj
epohi, ili o nekoj vrsti zavr$ne faze modernizma, u kojoj su jedino neke tendencije dovedene do

posljednjih konzekvencija (Solar, 2005, str. 171).

Bilo da se ovaj pravac smatra izrazom nove kulturne epohe ili se analiziraju samo pojedini dijelovi
suvremene knjizevnosti, uo€ljive su razlike postmodernizma u odnosu na prethodni period
modernizma. Sklonost postmodernizma prema poetici osporavanja ga priblizava avangardi, ali za
razliku od avangardista postmodernisti ne Zele knjizevnoséu mijenjati svijet: oni knjizevnu
tradiciju izravno unose u vlastita knjizevna djela, upotrebljavaju i tradicionalne knjizevne
postupke, ali takoder i citiraju fragmente uzete iz knjizevne tradicije, te ih povezuju s razli¢itim
mogucnostima. Postmodernisti se koriste razli¢itim knjizevnim tehnikama, kako razvijenim koje

su nastale u dvadesetom stoljecu, tako 1 tehnikama preuzetima 1z ranijih knjizevnih epoha.

Ovaj pravac Cesto osporava ustaljene razlike medu knjizevnim vrstama, ¢ak i one koje su
utemeljene na razlikama izmedu zbilje 1 fikcije, pa esto mozemo vidjeti kako je zbilja prikazana

kao fikcija a fikcija kao zbilja.

Pored toga, postmodernisticka djela Cesto izravno upotrebljavaju knjizevne tehnike, tematiku 1
likove koji pripadaju iskljucivo trivijalnoj knjizevnosti, ali jo$ ¢es¢e kombiniraju trivijalne likove
1 postupke s likovima 1 postupcima visoke knjizevnosti, te na taj nacin pruzaju mogucnost da se

takva djela mogu ¢itati u skladu s potrebama i zahtjevima citatelja. Manjak naglasavanja koje je
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Citanje i tumacenje bolje ili prihvatljivije od drugoga predstavlja jednu od izrazitih osobina

postmodernisticke knjizevnosti.

Kao svojevrsni utemeljitelji postmodernizma smatraju se Jorge Luis Borges, Samuel Beckett i
Vladimir Nabokov sa svojim kasnijim radovima, a kao temeljne osobine isti¢u se: novi odnos
prema knjizevnoj tradiciji, koja se izravno uvodi u djela i prema kojoj viSe nema avangardnog
osporavanja, novi odnos prema trivijalnoj knjizevnosti, koja se takoder uvodi u visoku knjizevnost
1 ne smatra vise nekom ,,nizom vrstom*, te novi odnos prema neknjizevnim vrstama, koje se koriste
do te mjere da gotovo nestaje razlika izmedu knjizevnosti, filozofije 1 znanosti (VukaSinovi¢,
2019:10). Pri tome dolazi do izrazaja i stajaliste kako nema bitnih razlika izmedu fikcije i ¢injenica,
a u tehnici se uveliko upotrebljavaju neki ve¢ ranije poznati postupci, koji sada prozimaju djela do

te mjere da je jasno prepoznatljiva sklonost prema pisanju o samom pisanju i ,,pricama u prici‘.

Tako su nastali termini poput metatekstualnost, metafikcija, i intertekstualnost, kojima se Zeli
naglasiti knjizevna tehnika koja ima sama za sebe vlastiti predmet i koja se odnosi isklju¢ivo na
druga knjizevna djela, a svojevrsni pluralizam, kao moguénost da istodobno postoje i podjednako
vaze razliCite tehnike 1 razliCita stajaliSta, postaje gotovo opceprihvac¢enim programom. Takav
okvirni pojam postmodernizma moze posluziti 1 kao jo§ jedan aspekt s kojeg valja pokusSati

analizirati i strukturu suvremene knjizevnosti u cjelini (Solar, 2005, str. 37-39).

Mozemo re¢i da je postmodernizam u svojoj sustini zadrzao neke ideje modernizma, poput
usmjerenosti prema individualcu 1 njegovom unutra$njem svijetu, psihologizaciji i sli¢no. Razlika
je u tome §to su likovi iz postmoderne svojevoljno samokriti¢ni, njthovi Zivoti produkt su jasnih
odabira, pa je tako 1 njihovo nesavrSenstvo vlastito, za razliku od likova iz moderne koji su Zrtve

unutrasnjih konflikta te pate zbog otudenosti i nesvakidasnje individualnosti.

Zbog ovakvih karakteristika, postmodernizam odiSe 1 ironijom, koja je usmjerena kako na okolinu
tako i na pisca i njegovo djelo. Rat sa samim sobom koji je nastao u modernizmu, u
postmodernizmu prestaje, te sada pripovjedac i likovi postaju ti koji Kritikuju, kako sebe tako i

okolinu. Zato se postmodernizam i smatra nastavkom modernizma.

Stilovi pisanja u postmodernizmu su razliciti, pa kazemo da u njemu vlada stilski pluralizam. I
upravo je taj originalan, provokativan i nesvakidasnji na¢in izrazavanja tipi¢an za ovo razdoblje.

Postmodernizam se ne odrice ni jednog knjizevnog razdoblja, pa tako ni tradicionalizma, ve¢
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uzima od svakoga po nesSto kako bi se stvorio novi, unikatni stil izraZzavanja. Za vrijeme
postmodernizma razvilo se nekoliko vaznih knjizevnih smjerova, razvijenih na temelju odlika
ovog razdoblja. Poznati svjetski modernisticki pisci su Milan Kundera, J. D. Salinger, Vladimir
Nabokov, Margaret Atwood, Charles Bukowski, Umberto Eco, Gabriel Garcia, Marquez i mnogi
drugi.

lako se prvi tragovi postmodernisti¢kog nacina pisanja u turskoj knjizevnosti naziru ve¢ kod pisaca
koji su stvarali u pedesetim godinama XX stolje¢a, odnosno prije svega kod Ahmeda Hamdija
Tanpinara, prvi istinski predstavnik ovog pravca knjizevnosti, koji je ve¢ koju deceniju prije
postojao u Europi i Americi, jeste Oguz Atay. Suvremeni turski pisci, rodeni pedesetih i Sezdesetih
godina proslog stoljeca, prihvatili su postmodernizam kao svoj nacin izrazavanja i sada djeluje niz
mladih knjiZzevnica i knjizevnika koji Cesto posezu za oblicima diskursa koji bi se mogao

okarakterizirati postmodernistickim (Nametak, 2013, str. 472).
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5. Postmoderni roman

., Postmoderna je svjesna da ne moze pobjeci od sudjelovanja u ekonomskim i ideoloskim
dominantama svoga vremana, stoga je jedina mogucnost postojece stanje dovoditi u pitanje
iznutra. Stoga je postmoderna umjetnost namjerno proturjecna i u njoj se uvijek mogu iscitati
dvije tendencije: konzervativna i subverzivna. Postmoderna je konstitutivno podvojena, te se
nijedan pol njezinih tendencija ne smije zanemariti. Treba se cuvati gusenja cjelokupne slozenost

postmodernistickog paradoksa.“ (Raspudi¢, 2006, str. 117-118)

Jedno od znacajnih obiljezja postmodernizma jeste prekoracenje prethodno utvrdenih granica —
pojedinih umjetnosti, zanrova, pa i same umjetnosti. Granice izmedu literarnih zanrova u ovom
pravcu postaju fluidne, ukidaju se granice izmedu fikcije i fakcije i samim tim, izmedu fikcije i

Zivota.

Prema misljenju vecine knjizevnih kriti¢ara elementi postmodernistiCkog romana su: parodija,

autofikcija, metafikcija, intertekstualnost i ironija.

Parodija je postmodernisticki postupak koji na paradoksalan nacin uklju¢uje djelo u sebe a u isto
vrijeme priziva i ono na Sto se parodira. Parodija takoder prisiljava na preispitivanje same ideje
porijekla ili originalnosti, Sto je u direktnoj vezi sa ostalim postmodernim preispitivanjima

pretpostavki liberalnog humanizma.

Autofikcija je tipican postmoderni tekst, koji odbacuje sveznanje i sveprisutnost treceg lica, te
umjesto toga, ulazi u dijalog izmedu narativnog glasa (koji pripada ili ne pripada piscu) i
zamisljenog Citaoca. Njegova tacka glediSta je licna i koristi se konvencijama knjiZevnog realizma

i novinarske zbilje.

Jedna od vaznijih karakteristika postmodernog romana jeste i prisustvo metafikcije. Metafikcija je
glavna tehnika kreiranja postmodernog teksta. Ona je u osnovi sloj izmedu fikcije i stvarnosti,
Metafikcija je pokuSaj da se ,Citalac ubjedi da je to §to Cita stvarnost™ (Yaprak, Kiymaz,
Sermisakg1, 2015, str. 654).
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Drugi vazan element postmodernizma jeste intertekstualnost. Pod tim pojmom podrazumijeva se
odnos medu knjizevnim tekstovima, pri ¢emu, da bismo razmjeli jedan tekst, potrebno nam je
poznavanje i drugog teksta, pa na taj nacin tekstovi dobivaju svoje znacenje. O intertekstualnosti
govorimo onda kada su tudi tekstovi postali stvarnost vlastitog teksta pa se taj isti tekst moze
razumjeti samo u medusobnom odnosu sa tudim tekstovima. Orijentacija na stvarnost ostvaruje se
u realizmu, dok je orijentacija na tude tekstove obiljezila razdoblje avandarde i1 dobila svoj puni

efekat u razdoblju postmodernizma.

Sljedeci element postmodernog romana je ironija. Jednostvna definicija ironije bila bi da je to
,,suprotno od onoga §to se govori“, a onda mozemo dodati da ona ima nesto vise kriticki usmjereno
znacenje u odnosu na ostale vrste humora i proizilazi iz razlike izmedu namjere govornika i onoga
$to on zapravo govori. lronija je trop kod kojega je forma iskaza u suprotnosti sa sadrzajem iskaza,
te se znacenje moze shvatiti pomoc¢u neverbalnih sredstava ili intonacije, odnosno pomocu
konteksta. (Katni¢-Bakarsic¢, 1999, str. 113). Prema postmodernizmu, historijski tekst je takoder
tekst 1 on ne mora uvijek odrazavati ,,apsolutnu istinu“. Postmoderna teorija dovodi u pitanje
razdvojenost knjizevnog i historijskog, jer oba nacina pisanja svoju snagu crpe vise iz vjerovatnoce
nego iz objektivne istine. U postmodernim romanima znacenje se potiskuje u drugi plan, a vrata
se otvaraju za razli¢ita tumacenja. NaglaSeno je to da ne postoji samo jedna, sveobuhvatna istina,
a cak 1 ako bi postojala, ona bi bila samo dio istine, opet otvorena za tumacenje. Sama ironija, kao
intertekstualna metoda, se temelji na oponasanju poput pastiSa i parodije, a za razliku od ta dva
postupka, ironija ima za cilj zabaviti se slikom ili motivom u tekstu koji je dat kao primjer, te

izmisljenom tehnikom ili formom teksta.

6. Intertekstualnost

Intertekstualnost predstavlja termin koji se u knjizevnoj teoriji pojavio 60-ih godina dvadesetog
stoljeca, a kojim se oznacavaju odnosi medu tekstovima. Nastao je u trenutku krize znacenja,
samostalnosti 1 referentnosti teksta, kada se on pretvara u ,,otvoreni* fragment slobodan za odnose

s drugim tekstovima.
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Ovaj pojam uvela je teoretiCarka Julia Kristeva, kako bi opisala razli¢ite odnose koje promatrani
tekst moze imati s drugim tekstovima. Predstavlja takoder i tehniku putem koje se u tekstu
uspostavlja odnos s drugim tekstovima upotrebom citiranja, adaptacije, prevodenja, plagiranja,

aluzije, parodije, pastisa i sl.

Intertekstualnost djela vidi se u kombinovanju veceg spleta tema, kodova i postupaka. Prema
francuskom teoreti¢aru L. Jennyju intertekstualnost je opcenito postupak remecéenja reda, poretka,
kovencije te potjeCe iz stajaliSta suvremenih teorija da se knjizevna istina moze prikazati tek iz
vise uglova. Prema R. Barthesu svaki je tekst intertekst, jer se u njemu nalaze elementi prijasnjih
tekstova 1 drugih kultura. Nasuprot tradicionalnom mis$ljenju da je znacenje svakog teksta
jedinstveno, autonomno, pojam intertekstualnost ustraje na isprepletenosti te medusobnoj

prozetosti 1 zavisnosti znacenja.

Pojam intertekstualnosti daje uvid u nacine na koji se tekstovi medusobno povezuju, u cilju
proizvodenja novog znacenja. Autori su pod utjecajem onoga $to je Citaju, bez obzira da li to
direktno ili indirektno ima utjecaj na sama njihova djela. Ponekad se u djelima prave paralele
izmedu vise tekstova, izmedu teksta Koji je bio inspiracija za nastanak novog i sl. Upotrebom
intertekstualnosti u djelima nastoji se stvoriti naglasak, posti¢i kontrast ili jednostavno dodati viSe

slojeva znacenja kroz aluziju.

,, Intertekstualnost se cini takvim korisnim pojmom jer pretede pojmove relacionalnosti,
medusobne povezanosti i meduovisnosti u savremenom kulturnom Zivotu. U postmodernoj epohi,
teoreticari Cesto tvrde da vise nije moguce govoriti o originalnosti ili jedinstvenosti umjetnickog

predmeta, bilo da je rijec o slici ili romanu, bududi da je svaki umjetnicki objekt jasno sastavljen

od bitova i komada veé postojece umjetnosti.* (Graham, 2000)

Mozemo razlikovati dvije vrste intertekstualnosti: iterabilnost i pretpostavku. Iterabilnost se
odnosi na ponavljanje nekih tekstualnih fragmenata, navodeci u najSirem smislu ukljuéivanje ne
samo eksplicitnih aluzija, referenci i citata unutar diskursa, ve¢ i nenajavljenih izvora i utjecaja.
Ovim se zeli reé¢i da se svaki diskurs sastoji od ,,tragova“ i dijelova drugih tekstova. Pretpostavka

se odnosi na pretpostavljanje o referencama u tekstu, o kontekstu teksta. (Porter, 1986)

Intertekstualne poveznice pruzaju moguénost pristupa tekstu iz razli€itih slojeva, pruzajuci vrlo

vazne podatke u analiziranju teksta prvenstveno u smislu tehnika izraZzavanja. Odredivanje
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intertekstualnih odnosa ne odnosi se samo na odnos teksta s razli¢itim tekstovima, ve¢ je vazno i
u smislu otkrivanja utjecaja na pisca, izvora kojima se hrani i elemenata koji ¢ine strukturu teksta

sa Sirim perspektivama.

,, Interetekstualnost je derivat metafikcije koja se pojavila kao jedna od formalnih inovacija
savremene knjizevnosti. U tekstovima napisanim s modernistickim/postmodernistickim
pristupom, autor uglavnom koristi tekstove koje su prethodno proizveli drugi autori kao
materijale, uz pricu koju je sam proizveo. Na temelju njih stvara nove tekstove. Ponekad citira

stare tekstove, a cesto ih odrzava u parodiji/pastisu. “ (Ecevit 2006, str. 110)

Intertekstualnost, koja je prilicno Sirokog opsega, takoder se povezuje i s djelima usmene
knjizevnosti, poslovicama, stereotipnim narodnim izrazima slikarstvom, arhitekturom, muzikom i

drugim umjetnostima.

Kada je rije¢ 0 romanu, vidi se da se funkcionalnost intertekstualnih odnosa povecava, a savremeni
se pisci pozivaju na tekstove napisane prije njih referiranjem ili citatom, pogotovo jer Zele da se u
njihovim romanima formiraju razli€iti slojevi izrazavanja. U postmodernim tekstovima, autori
mogu pripisivati nove i razli¢ite funkcije citatima, referencama ili sklopovima, ovisno o toku

pripovijesti i zahtjevima konteksta.

Intertekstualnost koja proizilazi iz argumenta da knjiZevni tekst ne moze biti potpuno neovisan od
prethodnih tekstova, narodne tradicije, muzike, arhitekture, skulpture, legendi, novinskih zanrova,
prisutna je u svim romanima Latife Tekin. Djela iz usmene knjizevnosti, kulturna tradicija i
stereotipi na koje se autorica ¢esto poziva, putem parodije ili bilo kojem drugom obliku, ¢ine

fantasti¢ni realizam Latife Tekin.

7. Intertekstualnost u romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljiSta

U romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista, autorica u viSe navrata ismijava promjene identiteta
likova u romanu kroz njihovu konstantnu promjenu stava. Sam roman je ispunjen usmenim

predajama koje su se prenosile po Citavom mjestu.
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Tako je i stvorena predaja o tome kako je starosjetilac Cigcektepea, nakon $to je ,,izlije¢io® malu
djevoj¢icu Sirmu svojim suzama postao duhovni voda zajednice. Prilikom pojave gotovo svakog

novog lika, pojavljuju se i ,,novi“, odnosno izmisljeni podaci o njemu.

Pocevsi od tog dana medu zenama se danima pricalo moze li slijepac plakati. Na kraju je
odluceno da su suze koje su tekle iz njegovih slijepih ociju bile mocna, mudra voda. Kruzile su
glasine da je Bog pozalio sto ga je ucinio slijepim, a kada ga je kasnije upitao zeli li svoje oci,

Giillii Baba je umjesto toga zatrazio ostar um. (Tekin, 2018, str. 33)

Pored ove, stvara se predaja o liku po imenu Lado, za kojeg bi se moglo re¢i da predstavlja
projekciju autoricinog glasa u knjizi i, donekle, postaje njen alter ego. Lado nam referira na
postojanje Latife Tekin u stvarnom Zivotu, ¢ak i samo ime lika koje znakovito asocira na njeno
ime. Autoricino smjestanje stvarnosti u fikciju upravo priblizava ono fikcionalno stvarnom
svijetu. To povezivanje fikcije sa stvarno$¢u omogucuje da Se uspostavi spona izmedu

tradicionalnog romana i Citatelja.
Lado (...) je odlucio svoj Zivot napisati kao roman. (Tekin, 2018, str.117)’

Tu su zatim i pjesme koje je Siirli Hoca pisao na kantama za smece (Tekin, 2018:93-95) na
Cicektepeu, koje takoder doprinose ovom metafikcijskom statusu narativa, samim tim $to

predstavljaju djelo nekoga izvan Cigektepea i zato $to tematizira pisanje fiktivnog lika.

Pored toga, tu su i price koje je ispricao Cigerci (Tekin, 2018:60-66) ili iskrivljeni povijesni mit
Hinik Alhasa, $to se takoder moze promatrati kao metafikcija i uspostavljanje veze izmedu

stvarnosti i fikcije.

Pocetkom zime, jedan od ovih robova je stigao na snijeznu scenu Cigektepea, okruzen fabrikama

i brdima smeca. Pod jednom rukom Keloglan, a pod drugom Beyborek. (Tekin, 2018: 60) 8

8 O giinden baglayarak kondularda giinlerce kadinlar arasinda kér gozlii birinin aglayip aglayamayacagi konusuldu.
Sonunda onun kor gézlerinden akan yasin kuvvetli, hikmetli bir su olduguna karar verildi. Kulaktan kulaga, Allah'in
onun gozlerini kor ettigine pisman oldugu, sonradan ona gozlerini isteyip istemedigini sordugu, Giillii Baba'nin da
gozlerini yerine kuvvetli bir zihin diledigi soylentiler yayildi.

"“Lado (...) hayatin1 roman olarak yazmay1 kafasma koydu.”

8 _Bu kullardan biri kisin baslamasiyla Cicektepe'nin fabrikalar ve ¢dp tepeleriyle gevrili karli sahnesine ¢ikti.
Keloglan't bir yanina, Beyborek'i 6biir yanina ald1.

20



U ovom odlomku vidimo upravo tu vezu stvarnosti i fikcije u romanu, kada lik Cigerci za kojeg
se vec¢ culo na Cigektepe-u pojavljuje, noseci sa sobom dva fiktivna lika, Keloglana i Beyboreka.
Stvarnost zivota U okruzenju smtljista u koju se uvode fiktivni likovi iz turske narodne
knjizevnosti. Takoder treba spomenuti da su to likovi koji vec stolje¢ima postoje u usmenoj

tradiciji turskog naroda, pa ovdje jasno vidimo prisutnost intertekstualnosti djela.

Nakon Sto je u svoje pojasnjenje dodao i to da su oni barbari, objasnio je da na njihovim
identifikacijskim karticama pise ,, Rom . Rekao je da ,,Rom “ predstavlja osobu cije se porijeklo

ne zna. (Tekin 2018: 97) °

Istaknuo je njihovu najvazniju karakteristiku. Rekao je da su Cigani mnogo prljavi. Blagoslovio
Jje padisaha koji je izdao naredbu da se oni izbace iz grada cije su ulice zaprljali. Uzdahnuo je
objasnjavajuci kako su Romi nakon naredbe otisli ka potocima i rezervoarima koji su
obezbjedivali grad vodom. Oni su u historiju usli kao ljudi koji su zagadili vodu lijepog grada u
kojem su Zivjeli. (Tekin, 2018: 98) 1°

Dva primjera u kojima se spominju Romi, koje pretezno prati los glas. Situacija u kojoj lik Hinik
Alhasa seljanima pric¢a iskrivljenu povijest Roma, pokazuje prisutnost usmene tradicije kao i
stereotipe.

Dio u kojem se najviSe primjecuje prisustvo metafikcijskog teksta jeste dio u kojem stanovnici

Cicektepea govore, u glas s Ladom:

,,Napravimo zajedno lijep roman (...)“ (Tekin, 2018: 118) 11

9 “Aciklamasina barbar olduklarini ekledikten sonra Cingenelerin niifus ciizdanlarinda 'Roman' yazdigmi bildirdi.
'Roman'n yeri yurdu belirsiz insan anlamina geldigini sdyledi.” (,,Rom* je muska imenica i nosi znacenje ,,covjek,
muz“. ,,Romani“ je zenski pridjev, dok je ,,romano* muski. — Hrvatska enciklopedija)

10 Onlarn en énemli 6zelliginin {istiine sik1 bir diigiim atti. Cingenelerin gok pis olduklarini sdyledi. Tahta doseli
dokaklari pislettikleri i¢in ferman ¢ikarip Cingeneleri sehir disina atan padisahin ruhunu sad etti. Fermandan sonra
Romanikalarin sehrin suyunun kaynadig1 bentlere kagtiklarini anlatarak i¢ini ¢ekti. Romanikalarin tarihe yasadiklari
bu giizel sehrin suyunu kirletmis insanlar olarak gegtigini haber verdi.*

11 “Hep beraber giizel bir roman yapalim (...)*
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Takoder zanimljiva situacija koja ukazuje na metafikciju djela Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista
jeste i to da gotovo svi likovi imaju imena koja odgovaraju njihovoj situaciji. Pridjevi i imenice
koji se prispodobljuju odredenim likovima vrlo su znakoviti i reflektiraju njihove temeljne odlike.
Npr. Sirma, Kel Ali (Celavi Ali) , C6p Bakkal (Trgovac smeéem), Cigerci (Prodavag jetre), Deli
Dursun (Luda Dursun), Hinik Alhas, Camli Bayram, Deli Géniil, Katir Emel (Mazga Emel), COp
Muhtar (Glavar smeca) i sl.

Ime Kel Ali u prijevodu zna¢i Celavi Ali, $to ukazuje i na fizi¢ki opis likova.

Sama rije¢ bakkal nosi znacenje "trgovac" (Pindi¢, 2014, str. 163), a rije¢ ¢Op - smece. Poznato je
da je ovaj lik u romanu imao svoj ducan, ali samo ime asocira na to da ljudi na smetljiStu nisu

imali ¢ime drugo da trguju osim smecéem.

Za Hinik Alhas autorica u romanu daje objasnjenje da je ovaj nadimak dobio zbog toga Sto je
pricao kroz nos, dakle vidimo koliko su doslovno predstavljene osobine pojedinih likova

upotrebom pridjeva koji ih opisuje.

Camli Bayram je jedini lik koji je u svom dvoriStu imao bor pa od toga i njegovo ime Camli

Bayram (cam agaci u turskom jeziku znaci bor).
Cigerci je bio prodavac jetre, pa od toga i takvo ime.
Cop Muhtar bio je starjeSina smetljista.

Postoji jedan trenutak kada u naraciji mijenja status imena lika, a to je kada Cop Bakkal stavlja na

izlog svoje radnje propangandni tekst gdje se njegovo pravo ime vidi u potpisu:

., Vas kandidat za gradonacelnika, trgovac Ferat Karabacak. “ (Tekin 2018, str. 63) 12

Ovo je dakle jos jedan primjer fikcije u ¢ijoj se pozadini vidi odraz stvarnog svijeta. Vidimo da
Cop Bakkal nije bilo njegovo stvarno ime, dobijamo uvid u to kako su se gomile smeca na kojima

zive ovi ljudi infiltrirale u svaki aspekt njihovog zivota.

12 Muhtar adaymiz bakkal Ferat Karabacak*
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Epiteti i imena kao jezgroviti opisi ljudi, mjesta i dogadaja otkrivaju neke od autoricinih fantazija
te izravno aludiraju na dogadaje iz romana (Kovma Burnu — kovma, od gl. kovmak — (o)tjerati,
(na)juriti, burnu — burun — nos, vrh. Gledaju¢i kontekst u kojem se nalazi ova sintagma, koja se
odnosi na vjetar, mogla bi se prevesti kao “tacka tjeranja vjetra”), ¢esto nije jasno da li se radi o
imenici ili pridjevu u sintagmi (Cop Muhtar) i ne moze se sa sigurnos$¢u rec¢i da li ime implicira
znacenje koje evocira (Kibriye Ana — Arogantna majka) u suprotnosti sa odredenom ili kako bi se
naglasila najocitija karakteristika lika (Szrma — im. srma — tanka srebrena nit. Moguce da je
djevojcica dobila to ime zbog toga sto je bila sklona padanju u nesvijest). Imena u ovom romanu
s vremena na vrijeme stiliziraju naraciju, a isto tako predstavljaju i identitet instrumentalnog
aparata u kojem autorica razvija prosudbe o situacijama i ljudima gdje ona zadrZzava monopol nad

njihovim imenovanjem. Sam pojam gecekondu je predmet formalne etimoloske fantazije.

Intertekstualnost, koja proizilazi iz argumenta da knjizevni tekst ne moze biti potpuno neovisan od
prethodnih tekstova, narodne tradicije, muzike, arhitekture, skulpture, legendi, novinskih Zanrova
i sl. prisutna je u svim romanima Latife Tekin. Proizvodi usmene knjizevnosti, tradicionalna
kultura i stereotipi na koje se ova autorica intenzivno poziva su ¢esto u obliku parodije ili
fantasti¢nog realizma. Iz intertekstualnih referenci u ovom romanu da se primijetiti da autorica
likove u romanu nastoji predstaviti kao ljude veoma privrZzene usmenoj tradiciji, daleko od utjecaja

modernog Zivota, grada 1 pisane kulture.

Latife Tekin se svojim intertekstualnim na¢inom izraZavanja okrece epu, narodnim vjerovanjima,
praznovjerjima, proroc¢anstvima, duhovnjacima, religijskim autoritetima koji su $iroko prihvaceni
u narodu, a u isto vrijeme nastoji i da ude u savremeni, urbani Zivot, gdje se odvija prelazak iz
usmene u pisanu kulturu. Autorica Cesto ironi¢no predstavlja sluZzbeni jezik, politicke tekstove,

pjesme, urbanu arhitekturu i dr.

7.1. Praznovjerja, obicaji, tradicija i narodne pripovijesti

Naizgled nepovezani slijed dogadaja romana Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista u prvi plan
postavlja pojedine situacije. Prvenstveno su to dogadaji koji opisuju Zivotne uvjete, vjerovanja i

borbu ljudi na smetljiStu, koji se istiCu po svojoj lakovjernosti i praznovjerjima.
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U ovom romanu ljudi vjeruju u natprirodno te zive pod utjecajem praznovjerja i magije.
Rasprostranjenost usmene tradicije u pripovijedanju rezultiralo je Sirokom upotrebom Zzanrova
narodne knjizevnosti kao §to su ep, bajka, rima i narodne pjesme. U svojim prvim romanima, Latife
Tekin otkriva svijet u kojem se natprirodno i uobicajeno, percipira na istoj ravni sa Stvarnoscu, te

naglaSava da ljudi, koje opisuje, organizuju svoj zivot u skladu s natprirodnim.

Moze se primijetiti i to da je autorica anadolska vjerovanja i tradicije odnosno svoje poznavanje
usmene knjizevnosti izrazito uspjesno prenijela u sadrzaj svojih prvih romana i da se znacajno
koristila tekovinama narodne knjiZzevnosti, turskih epova i prica. U tom se kontekstu moze
spomenuti i da Latife Tekin ugraduje tekovine usmene kulture u roman u cjelini. Elementi koji
¢ine tradicionalnu strukturu njenih djela su praznovjerja, vjera u magiju i natprirodne moci, obicaji
i tradicija, bajke i epski elementi. Cinjenica da Tekin u svoje prve romane nije ukljuéila psiholoske

aspekte ljudi, posljedica je tradicije usmenog izrazavanja.

,, OCi mi krvare, koljena ne drze

Bol nikada ne jenjava na mojim ramenima

Ovo su bili moji prsti, ne mogu podici ruke

O vjetre ili ¢es ti otici s ovog brda ili ja. ™
Pjesmu su izmislili prodavaci simita zajedno s proizvodacima tabli s Ci¢ektepea. Radnici koji
rade u tvornicama na brdu, spjevali su drugu pjesmu kao odgovor na ovu. Igrali su igru protiv
Cicektepea. Svakog jutra redali su u razmaku od deset koraka jedan prema drugom okrenuti
ledima od donje prema gornjoj strani ceste. Prvo bi poceli pjevati u glas, zatim sa pognutim

ledima, spustenim glavama i rukama cvrsto pribijenim na bokove, uvukavsi svoje vratove,

podigli su ramena i gurnuli ih prema naprijed. Kada bi stigli na sredinu ceste, zajedno bi se

okrenuli na stranu prema vjetru govoreci: ,, O vjetrel “. (Tekin, 2018, str. 28) 13

13 Goztim akar oldu dizlerim tutmaz

Iki kulucumdan sanct hi¢ ¢ikmaz

Buydu parmaklarim kollarim kalkmaz

Ya sen git bu tepeden ya da ben riizgar

Tirkiiytl Cicektepeli simitcilerle tablacilar yaktilar.
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Jo§ jedan primjer prisustva narodne tradicije u romanu jeste i pojavljivanje Siirli Hoce, Koji

zapocinje folklornu sekciju za male djevojcice, a poetsku za djecake (Tekin, 2018, str. 92-93).

Praznovjerja:

U romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista praznovjerja se zasnivaju na tradicionalnim
uvjerenjima naroda ali i na situacijama s kojima se susrecu doseljenici. Praznovjerja na tom mjestu
uglavnom se Sire kao glasine potaknute uvjerenjima ili iskustvima nekog od seljana. Oni Cesto

pronalaze iscjeljenje u starjesini, njegovom $tapu pa i suzama.

Jedan od primjera njihovog praznovijerja jeste i situacija kada vjetar odnosi limenu munaru

dZamije, te se nedugo nakon toga Siri glasina:

Zbog glasine da ce onaj koji nade i donese munaru sve Sto dotakne pretvoriti u zlato mnogi su

odricudi se sna, isli u brda i doline da traze munaru. (Tekin, 2018: 21) 14

S obzirom da munara nikada nije pronadena, rasprava o toj temi trajala je danima dok kona¢no
nije donesena odluka da se napravi nova. Kao rezultat rasprave, odlu¢eno je takoder da se doda
jos jedan ,,islamski Sart“, kako stoji u romanu, koji odreduje da ¢e se munara tokom no¢i cuvati.
Objavljeno je takoder da su djeca, majke dojilje, trudnice kao i stariji ljudi oslobodeni ove

duZznosti, a sposobnima koji se ogluSe na ovu duznost to ¢e se upisati kao grijeh.

Jednoga dana pronaden je kamen s natpisom iza jedne od dZamija. Glasine su se proSirile medu
stracarama da je pokudeno da se pljuje, urinira ili ¢ak 1 prode pokraj tog mjesta bez molitve.
Cijela zajednica isla je do tog kamena da moli za vodu. Ljudi su nosili metalne zdjele i male
limenke napunjene vodom i zalijevali su kamen u nadi da ¢e tako ukazati svecu $ta voda znaci za

njih

Tepede kurulu fabrikalarda calisan isgiler bu tiirkiiye karsilik baska bir tirkii yakip yakistirdilar. Oyunu da
Cicektepelilerle karsilikli oynadilar. Her sabah onar aim sirayla yolun alt yanindan iist yanina arkali 6nlil yiiz yiize
dizildiler. Once hep bir agizdan tiirkiiye basladilar. Sonra bellerini biiktiiler. Baslarin1 yiktilar. Kollarini bogurlerine
dayadilar. Omuzlarim yukar1 kaldirip 6nlerine diistirdiiler. Boyunlarini igeri gektiler. Yolu ortaladiktan sonra, 'Hay da
hay riizgar!' diyerek riizgarin yoniine gore topluca yan dondiiler.

14 Kulaktan kulaga yayilan minareyi bulup getiren her tuttugunun altm olacagi sdylentisi yiiziinden uykularmdan onlar,
dere tepe gezenler ¢ikt1.
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Lik GUllu Babe utjelovljuje mnoga praznovijerja, neka od njih smo ve¢ spomenuli, kao $to su
njegov magicni Stap i iscjeljiteljske suze. Gulli Baba je bio starosjedilac na Cigektepeu, za kojeg
se ne zna na koji nacin je stekao znanje i nadnaravne sposobnosti kao $to su gledanje u
buducnost i proricanje sudbine. Ugled Kkoji je stekao kao proricatelj sudbine u toj zajednici

zasnovano na predodzbi o tome da je stariji i iskusniji ¢ovjek Cesto percipiran kao mudrac.

Savjetovao je Zene koje su dolazile sa svojom djecom u rukama da se mole i da mu poljube ruku,
da osusene i otpale pupcane vrpce zakopaju u dvorista fabrika. Rekao je da ce to pomoci

bebama da kad narastu pronadu posao. (Tekin, 2018: 34) 1°

Ljudi su zbog toga poceli potajno zakopavati pupcane vrpce na zemljistu fabrika i molili se da ne
ostanu nezaposleni kada odrastu. Ambiciozni ljudi su zakopavali te pup€ane vrpce u dvorista
radionica u nadi da ¢e njihova djeca nauciti zanat. Neki su isli ¢ak i do udaljenih Skola nadajuci

se da bi njihova djeca mogla biti u¢ena i postovana.

Obicaji i tradicija:
Kao jedan od vaznih elemenata usmene kulture, obicaji i tradicija nezaobilazni su u oblikovanju

zivota nerazvijenih ili zatvorenih drustava, Sto Latife Tekin opisuje u svojim romanima.

U romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista mnogi obicaji 1 tradicije tiCu se smeca i njegovog

odlaganja, nezaposlenosti, vjetra i drugih izazova iz njihove svakodnevnice.

Od prvih dana kada su napravljene stracare Zene su nocu organizovale povorku s fenjerima.

Zahodske jame jos nisu bile iskopane pa bi se one okupile i silazile do potoka. Hodajuci gore

dolje zapocele su jedan sasvim novi obicaj. Smatralo se sramotnim da Zene po danu silaze do
potoka, a kada bi vidjele covjeka kako Zuri prema potoku zatvarale bi oc¢i smijuci se. Ali kada bi

mrak pao, one su potiho izlazile iz svojih kuca i lupale na prozore drugih. Svake veceri velika

15 Dogan bebeklerini kucaklayip duasimi almaya, elini 6pmeye gelen kadinlara bebeklerin kuruyup diisen gobeklerini
fabrika bahgelerine gommelerini 6giitliiyordu. Bunun biiyiiyecek bebeklerin fabrikalarda is bulmalara yardimci
olacagini sOyliiyordu.
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povorka Zena koje su izlazile iz svojih kuc¢a s upaljenim fenjerima silazila je do potoka tiho

poskakujuéi. (Tekin, 2018: 24) 16

Kada bi jak vjetar zapuhao na Cigektepeu, ljudi bi se penjali na krovove stracara i legli na njih u

nadi da ¢e sprijeciti vjetar da ih odnese.

U tom periodu kamenovanje vjetra je postao obicaj. Za svaki krov na koji bi se popelo i sislo
Jjedna Saka sjemena rotkvice bila bi posuta i vjetar bi bio kamenovan do smrti. (Tekin, 2018,
str. 27) V7

U romanu cCesto se javljaju neki obicaji koji nastaju spontano, potaknuti pojavom novih ¢lanova
zajednice. Takav primjer je i dolazak Cigercija na smetljiSte koji je poceo okupljati seljane te Su

oni gotovo svaku no¢ i$li u njegovu stracaru da slusaju price koje je on pripovjedao.

Treba svakako spomenuti i jedan detalj sa samog pocetka romana, kada se opisuju stracare i
nacin na koji su ih stanovnici uredivali , a neizostavno ih ukrasavajuci plavim okom koje je u

turskoj kulturi veoma zastupljeno.

Na mokrim zidovima bile su objeSene izblijedjele slike i metle s plavim perlama sreconosama.

Kolijevke su bile pric¢vrséene za krov. (Tekin, 2018, str. 12) 18

16 Cigektepe'de kondularin kuruldugu ilk giinlerden beri geceleri kadinlarin diizenledigi bir fener alay1 vardi. Kadimnlar
hela gukurlari kazilmadig1 igin toplanip dereye iniyorlardi. ine ¢ika goriilmedik bir adet de onlar ¢ikardilar. Giindiizleri
kadinlarin dereye inmesini ayip saydilar. Dereye dogru segirten erkek goriince giiliiserek gozlerini yumdular. Aksam
iyice hava kararinca usulca evlerinen ¢ikip birbirlerinin camina vurdular. Eline fenerini yakip disari ¢ikan kadinlardan
her gece biiyiik bir fener alay1 kuruldu. Elde fener seke seke dere boyuna varildi.

17 Bu arada riizgar taslamak da adetten sayildi. Kovma Burnu'ndan asag1 her ¢at1 {istiine ¢ikilip inildikten sonra bir
avug turp tohumu sagildi. Riizgar taslandi.

18 Islak duvarlara siipiirge ¢6piinden mavi boncuklu ugurlar, sararmis resimler asildi. Catilara besikler baglandi.
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Narodne legende:

Narodne pripovijesti igraju veoma vaznu ulogu u odrzavanju komunikacije medu ljudima u
usmenoj kulturi 1 svakako predstavljaju vazan elemenat u nerazvijenim drustvima o kojima
Latife Tekin pise u svojim romanima. Bajke, legende i epski elementi su ¢esto prisutni u

zivotima i kulturi stanovnistva Cigektepea-a.

Vjetar se u romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista opisuje kao bice koje je ljubavnik brda na

kojem oni Zive.

Dok je vjetar puhao, ljudi iz Cigektepea su izmisljali svakakve price o njemu. Vjerovali su da je
vjetar zaljubljen u ovo brdo i da im zamjera sto su Oni dosli i nastanili se na njemu. Mislili su da
Ce se on smiriti ako uzmu njegovo ime. U to vrijeme su djeci koja su se radala, bilo muska ili
zenska, nadjevali ime ,, Vjetar*. Pjevali su pjesme 0 Vjetru i izmisljali igre o njemu. (Tekin, 2018,

str. 27) 1°
Jedno od folklornih obiljezja videno u raniijm romanima Latife Tekin jesu motivi epa i legende.
Sesto poglavlje romana poéinje rije¢ima:
,, Bir vard bir yoktu
Allah'in kulu ¢oktu. * (Tekin, 2018, str. 60)

Poglavlje pocinje rijecima “Bir vardi bir yoktu” §to je nacin na koji pocinje vecina bajki i legendi

u turskoj knjizevnosti.

Tu je takoder i Ep o Prodavacu jetre (Cigerciler Destani, Tekin, 2018, str. 60) i o sedam
generacija prodavaca jetre koji su se sedam puta razilazili ali bi se svaki put ponovo ujedinili.
Sam Ep ne predstavlja posebno poglavlje u romanu, ve¢ je nacin na koji autorica uvodi novi lik u
svoju naraciju. Ep poc€inje prije mnogo godina na brdima bijelim od soli, a zavrSava odlaskom
Prodavaca jetre na drugu stranu svijeta 1 njegovim nestankom. Uz ovaj lik se vezu i price o

Beyborekovim neumornim borbama s trgovcima, pric¢a o zeni divu, kao i pri¢a o Keloglanu.

19 Riizgar dyle esip durdukea Cigektepeliler riizgar iistiine ¢esit ¢esit hikaye uydurdular. Riizgarin bu tepeye sevdali
oldugunu, gelip bu tepenin basina kondu kurduklari i¢in kendilerine igerledigine inandilar. Riizgarin adin1 alirlarsa
durulacagini diigiindiiler. O siralar dogan ¢ocuklara kiz erkek ayirmadan 'Riizgar' adimi verdiler. Rlzgar ustiine
tiirkiiler yaktilar. Oyunlar icat ettiler.
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Price koje su odavno u turskoj kulturi poznate, pa se na to moze promatrati kao intertekstualni

dijalog izmedu turske usmene knjiZevnosti i savremenog romana.

8. Parodija u romanu BerdZi Kristin: Bajke sa smetljista

Roman Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista moze se posmatrati i kao parodija na turske epove.
Motivi poput nadnaravnih mo¢i i borbe protiv prirodnih pojava videnih kod epskih junaka
pojavljuju se i u ovom romanu, kao $to je sluc¢aj s Gulli Babom, koji lije¢i malenu Sirmu svojim
suzama. U ovom romanu posebno su istaknute borbe protiv prirodnih pojava, posebno protiv vjetra

kao jedne od najdestruktivnijih.

Nakon ponoci, vjetar se priblizio krovovima stracara. Olabavio je krovove i odnio ih. Bebe koje
su spavale u kolijevkama pricvrséenim za Krovove odletjele su zajedno s njima. (Tekin, 2018, str.
12) 20

Jedna od stracara nije izdrzala pa se srusila pred jutro. Beba, koja je s krovom doletjela u
dvoriste fabrike sijalica, umrla je zarobljena ispod kamenja i daski. Ujutro su bebu zamotali u
Stari dusek. Tri momka su ponijeli bebu zamotanu u dusek sa sobom i otisli na jedno udaljeno
groblje. Potajno su usli unutra preko zida groblja. Beba je njezno ispustila dusek i odletjela.

Majka je cupala svoju kosu i poderala svoju haljinu na prsima. Napunila je svoju suknju
kamenjem pa izasla na vrh brda. Kamenjem je gadala vjetar sve dok je nisu spustili s vrha. Od

toga dana ovaj vrh su zvali ,, Kovma Burnu . (Tekin, 2018, str. 15) %

20 Riizgar gece yarisindan sonra kondularin gatilarina yanasti. Catilar1 sékiip kanatlandi. Catilara bagh besiklerde
uyuyan bebekler de ¢atilara birlikte ugup gitti.

2L Kondulardan biri riizgara dayanamay1p sabaha karsi ¢oktii. Catiyla birlikte ampul fabrikasinin bahgesine ugan bebek
taglari, tahtalarin altinda sikigtp 6ldii. Sabah bebegi eski bir silteye sardilar. Ug erkek silteye sarili bebegi yanlarina
alip uzak bir mezarligma vardilar. Mezarligin duvarindan gizlice igeri atladilar. Bebek silteyi usulca topraga birakip
kanatlandi. Annesi arkasindan saglarini yoldu. Entarisinin dosiini yirtt1. Etegine tag doldurup tepenin burnuna ¢ikt1.
Sove saya riizgari tasa tuttu. Kadini ¢eke ¢eke burundan asagi indirdiler. O glinden sonra bu burna 'Kovma Burnu'
dediler.
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U sklopu parodije u postmodernim djelima i romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljiSta mozemo
spomenuti i Keloglana, dobro poznatog lika u turskoj literaturi. Radi se o djecaku koji je ¢elav od
rodenje 1 uprkos njegovom ruznom vanjskom izgledu, on je pametan i sretan djec¢ak. Keloglan kao
fiktivni lik turske literature oslikava ljude, posebno ljude iz podrucja Anadolije, koji su puni nade,

snova, pomalo ¢elavi, nesretni ali i puni takmicarskog duha.

9. Pluralizam

Za razliku od modernizma gdje se odredeni tekst piSe iz ugla jednog naratora, u postmodernizmu
on nastaje iz vise perspektiva, odnosno iz ugla vise osoba. Pluralizam u postmodernom romanu
znaci posmatrati svakog lika sa iste distance 1 dati mu istu vrijednost, ne osudivati ga, ne birati
strane, ne nametati nikakvo misljenje, niti uvoditi sveznajuceg pripovjedaca koji daje pouku.
Takav nacin pisanja drzi ¢itaoca ,,budnim® i ¢ini da dublje ude u fabulu romana te da sam pokusa
naci izlaz iz labirinta. U postmodernom romanu, nasuprot ozbiljnom pristupu pisanju u moderni,
pribjegava se i humoru, te pisac moze reci sve §to zeli u teorijskom smislu, a da u isto vrijeme pise
o onim popularnim, $to ¢e dovesti do djela u kojem Ce Citalac zaista uzivati. (Yaprak, Kiymaz,

Sermisakg1 2015, str. 651-685)

U romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista raspravlja se 0 mnogim razlic¢itim temama, od religije
do praznovjerja, od pogleda javnosti na nova deSavanja, novokomponovane fabrike, tehnoloske
uredaje pa sve do stanja ljudskih bi¢a osudenih na smrt u svijetu. Ekoloski uvjeti zauzimaju mjesto
u sredi$tu romana, kao i borba likova za “normalan” zivot. Jedan od preduvjeta za to jeste i njihova
“migracija”, odnosno dolazak na obronke grada u potrazi za poslom i1 boljim zivotom. U

poglavljima romana nailazimo na heterogenu kulturu oblikovanu kulturom “migracije”.

Meduljudski odnosi u zajednici su od velike vaznosti. Razli¢itosti u ovoj zajednici ¢esto nisu
poZeljne pa se suzbijaju. Radi se o druStvu u kojem se zene koje se usude potvrditi svoju
zenstvenost ponizavaju i kaznjavaju, kao u slucaju lika Tirintaz Fidan koja je Zene ucila da budu
zenstvene, ucila ih je lekcije o zavodenju, govoreéi im da i one zasluzuju biti sretne i zadovoljne.

Medutim, kako je to druStvo u kojem se akcenat stavlja na muskarca, njegove potrebe i njegovo
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zadovoljstvo, kad god bi neka od Zena pokusala primijeniti lekciju koju je naucila Tirintaz Fidan,

dobila bi batine od svog muza.

Zanimljivo je isticanje doprinosa Zene u drustvu koje se propituje u romanu autorice Latife Tekin.
Iako su u prvom planu ve¢inom muski likovi, kroz pri¢u fabulu nam je indirektno pokazan znacaj
zene u drustvu, kao u poglavlju u kojem se navodi da su prvi strajk ikad na tom mjestu zapocele

upravo Zene.

Radnici su ovu pjesmu nazvali “Pjesma pocetka Strajka’. To je bila pjesma od prvog Strajka na
Putu smeca kada su zZene koje su radile na baterijama pjevale: “Put smeca ima bijelu ruzu od

Satora, ima ruzu ali ima i vrlo ostar vjetar”. (Tekin, 2018, str. 41-42) 22

U patrijarhalnom druStvenom sistemu, Zene su u nepovoljnom polozaju jer su po definiciji
marginalizirane. Medutim, upravo ih taj polozaj marginaliziranih ponekad ¢ini opasnima. U skladu
s tim, svakako je moguce da jedna Zena moze znacajno destabilizirati zajednicu, a isto tako u
pozadini muskog patrijarha one su te koje sve drze na okupu. To vidimo i kroz sve vrste
demoliranja koje su prolazili ljudi na Cicektepeu, pa su tako prilikom jednog od mnogih
unistavanja njihovih stracara, Zene uzele sjekire, ostavljajuci svoje bebe po strain, krenule na
uzurpatore. Sepava starica je prva udarila jednog od razaraca koji je rusio jedan od zidova njihovih

stracara. Jedna od Zena je ¢ak i uhapsena prilikom tih napada.

Jasno se vidi da iako u pozadini, Zene svoju ulogu imaju u gotovo svakom aspektu zivota i
svakodnevnoj borbi. Prilikom jedne od velikih pobuna u fabrici, muskarci su zvali Zene da im
pomognu da se izbave iz te situacije. lako je to u biti muski svijet, Zene se u njemu pojavljuju kao
jednako moc¢ne jedinke, bez obzira na njihovu podredenost. Njihov svijet u fikciji Latife Tekin
odrzava karakteristi¢nu interakciju sa svojim muskim parom, a Zenskost je zamisljena kao tajno
drustvo koje se opire i koje ponekad i potkopava opresiju. Unato¢, ovakvom predstavljanju zenske

moc¢i 1 dominacije u pozadini deSavanja, autorica Latife Tekin se ne izjaSnjava kao feministkinja.

2 Isciler bu tiirkiiye 'Grev Baslatma Tiirkiisii' derlerdi. Tiirkii Cp Yolu'ndaki ilk grevden kalmaydi. Asli, 'Cop
Yolu'nun ak ¢adirdan giilii var, giilii var da hayli arsiz yeli var,' diye baslardi. Pil iscisi kadinlarin yakmasiydi.
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Zanimljivo je takoder, da je u romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljistauspon kao i pad zajednice
na Putu smeca simboliziran Zenskim atributima u naslovu: “Berdzi” za nevinost, a “Kristin” za

prostituciju.

U selu su djevojke iz zajednice koje su izlazile po no¢i musti ovce zvane “Berdzi djevojke ”.
Skupljanje i donosenje ovcijeg mlijeka smatrano je veoma vrijednim poslom. Maniri djevojke
mjerili su se njenim ponasanjem kada je isla po mlijeko. Djevojkama koje su to radile, preplitali
su kose i govorili “Moja Berdzi djevojko!”. Na Cigcektepeu ovu titulu dobile su samo djevojke
koje su razvrstavale i skupljale smece. Djevojke koje su to radile bile su voljene i hvaljene uz
rijeci: “Moja Berdzi djevojko!”’. Odrastanje djevojaka na Cicektepeu mjerilo se po tome da li je

skupljala smeée i po njenom ponasanju dok je to radila. (Tekin, 2018, str. 26) 2

Nakon Sto je mazga Emel otisla ponovo je zasjala zvijezda Deli Goniil, koja je cesto svojim
hodom, nacinom psovanja i smijanja ljude podsjecala na nju. Iznenada je porastao broj
muskaraca koji su joj kucali na vrata. Mladi muskarci Cigektepe Vakufa, koji se dive imenima

Zena u trgovinama, Deli Goniil su dali nadimak ,, Kristin . (Tekin, 2018, str. 142) 24

Zanimljiva tema u romanu jeste i religija. Ne spominje se hodza ili imam, niti molitva, ali dzamije
su prisutne u Zivotu ovih ljudi. Stovise u petom poglavlju romana, C6p Bakkal pod izgovorom da
je dZzamija na Cicektepeu predaleko od mjesta gdje njegov otac zivi predlaze da se napravi nova
dzamija u blizini. Rekavsi da je to uradio u dogovoru s vlasnikom smetljista, nailazi na
negodovanje i bijes seljana. Nedugo nakon toga, na Cigektepeu je bilo sedam novih dzamija s
limenim munarama. To nije bio jedini primjer kada su pojedinci gradnjom religijskih objekata i

manipulacijom pokusali ste¢i naklonost seljana.

Prilikom izgradnje podzemnih tunela ispod svoje fabrike, gospodin lzak je napravio posebne

odjeljke 1 sobe za rad gdje ¢e se instalacije raditi pored mrtvih. Doslovno je kopao zemlju izmedu

B Koyde, yazida yaylada, gece disarida kalan koyunlar1 sagmaya giden kizlara 'Berc1 Kiz' denirdi. Koyunlarin siitiinii
toplayip koye getirmeleri kiymetli bir is olarak goriiliirdii. Bir kizin terbiyesi siit toplamaya gidip gelirkenki haliyle
tavriyla 6l¢iiliirdi. Bercilik eden kizlar saglari sivazlanarak 'Berc1r Kizim!' diye sevilirdi. Cigektepe'de yalnizea ¢op
ayiklayan, ¢op toplayan kizlara bu sifat layik goriildii. Ancak boyle kizlar 'Berci Kizim!" diye sevildi, 6viildii. Bir kizin
Cicektepe'de terbiyesi ¢op toplayip toplamadigiyla, ¢op toplamaya gidip gelirkenki haliyle tavriyla dl¢iildi.

24 Katir Emel ayrildiktan sonra yiiriiyiisii, soviisii ve giiliisityle onu sik sik hatirlatan Deli Goniil'iin yildizi yeniden
parladi. Kapisini ¢alan konducu erkeklerin sayisi aniden artti. Diikkan evlerdeki kadmlarin adina 6zenen Vakif
Cigektepeli delikanlilar Deli Goniil'e 'Kristin' diye ad taktilar.
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grobova ljudi koji su tu ukopani ve¢ godinama kako bi napravio dodatni prostor za svoju fabriku.
Uskoro su zapocele glasine o tome da ¢e g. [zak probuditi mrtve i postavljati njih da rade umjesto
zivih koji ¢e se svakako vremenom ugusiti u hemikalijama iz fabrike. U ljudima se probudio bijes
I strah jer je takav potez u njihovim o¢ima mogao donijeti samo nesrecu. Kako bi ocistio svoje
ime, sazivao je ljude Puta smeca (jedan od naziva za Cicektepe) na sastanke u svojoj tvornici te
im rekao da ¢e dijeliti mlijeko onima koji su oboljeli od hemikalija. Izmedu ostalog, obec¢ao im je

sagraditi 1 dzamiju ispred same fabrike.

U romanu se 1 sam odlazak u dzamiju povezuje se s glasinama:

Prema onome Sto su rekli radnici koji su s Puta smeca isli na Cigektepe u dzamiju s limenom
munarom, zrtva je bila namijenjena sindikatu kao ponuda od strane radnika u hemijskoj fabrici.
(Tekin, 2018, str. 44-45) ®

Ljudi ovog mjesta, nisu nuzno religiozni, iz onoga §to vidimo u romanu moze se reci da oni veci
znacaj pridaju svojim praznovjerjima i tradiciji koju bastine. Bilo da se radi o ljekovitim suzama
Gulli Babe ili njegovom $tapu koji ima nadnaravne mo¢i, molitvi kamenu za vodu (Tekin, 2018:

21-22), vjerovanju u mnoge price i sl. religija se ne propagira i ne stavlja u prvi plan.

Naracija u romanu paznju vise posvecuje ekoloSkom stanju u kojem ljudi zive kao 1 na¢inima na
koje se oni s tim nose i bore. Bilo da je rije¢ o protestima ili §trajkovima, ljudi u ovom naselju

nastoje da ostvare neki svoj zivot u koliko-toliko normalnim uvjetima.

10.Vrijeme i prostor u romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista

Prijelaz iz moderne u postmodernu donio je niz promjena i preokreta unutar prirodnih i drustvenih

disciplina. Jedan od vecih preokreta je i smjena vremena i prostora uzrokovana, prije svega,

%5 Cop Yolu'ndan Cigektepe'nin teneke minareli camisine gidip gelen iscilerin dediklerine gore kesilen kurban ilag
is¢ilerinin sendikaya adaklartydi.
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globalizacijom i intenzivnim migracijama. Prostorna promjena u centar stavlja covjeka — individuu
i njegov odnos prema samim promjenama, hjegovo spoznavanje identiteta koji se po¢eo gubiti

tokom tih promjena.

Vrijeme predstavlja vazan elemenat fikcije u romanima Latife Tekin, jer se autorica poigrava s
linearnim vremenom, a to predstavlja postmodernisticki pristup vremenu koje nije odredeno te
nam je zbog toga vazno za analizu romana. Autorica izbjegava Koristiti univerzalne koncepte
vremena koji bi dali indikaciju objektivnog vremena dogadaja. U njenim romanima nemoguce je
povu¢i jasnu liniju kada su se dogadaji dogodili ili koliko je trajalo narativno vrijeme. U svim
romanima Latife Tekin, vrijeme se prenosi rijeCima kao $to su ,,vrijeme* videno u anadolskoj
kulturi, godisnja doba, promjene na tlu i slicno. U naraciji romana Berji Kristin: Bajke sa
smetljista, Tekin koristi perfekt na -di. Autorica prenosi dogadaje onako kako se dogadaju i

naglasava njihovu svrsenost.
Roman Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista Zapoc¢inje u zimskom periodu:

Jedne zimske noci, na brdu gdje su svakodnevno dolazili ogromni kontejneri i gdje se odlagalao

gradski otpad, u blizini gomila smeca, pod svjetlom fenjera napravljeno je osam stracara.
(Tekin, 2018, str. 11) %

U romanu se kao odrenice vremena prije svega, spominju godisnja doba, kao i mjesec ramazan.

Vrijeme ponekad naznacava kraj promjene u prirodi karakteristi¢ne za pojedina godisnja doba

Pocetkom proljeca otisli su na zajednicku molitvu. (Tekin, 2018, str. 30) 2/
Pao je snijeg.

Stanovnici Cicektepea koji su spavali drhteci, probudili su se uz zvuk udarca ramazanskog
bubnja. (Tekin, 2018, str. 111) %8

% Bir kis gecesinde, giindiizleri kocaman tenekelerin sehrin ¢opiinii getirip bosalttiklar1 bir tepenin iistiine, ¢op
yiginlarindan az uzaga, fener 15181nda, sekiz kondu kuruldu.

27 Bahar basinda topluca duaya ¢iktilar.

28 Kar yagdi. Titreyerek uykuya dalan Cigektepeliler ramazan davulunun tok giimbiirtiisiiyle unadu.
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U romanu se ponekad stvarni snijeg isprepli¢e s otpadom iz fabrika koje su ih okruzivale.

Vrijeme ponekad naznacava kraj promjene u prirodi karakteristi¢ne za pojedina godi$nja doba.

Ljudi su se probudili uz snijeg koji je padao na njihove trepavice i lica jos uvijek topla od sna.
Na prvu su pomislili da sanjaju predivan san; nebo se pretvorilo u snijeg i prekrilo njihove
stracare. A onda su njihovi krici prekrili noc. Zene i muSkarci, staro i mlado, svi su izaSli vani u

donjem vesu. Fenjeri su bili upaljeni. (Tekin, 2018, str. 12-13) ?°

Kada je rije¢ o prostoru u romanu ¢ini se da se Cicektepe pojavljuje niotkud, da nastaje od osam
stracara izgradenih preko noéi, u borbi s prirodom. Ovaj prostor koji se naziva Cicektepe zapravo
nikada i nije bilo neko odredeno mjesto, tu se od oduvijek dovozilo i praznilo gradsko smece. lako
nam se moze uciniti da je Cicektepe izolirano od grada, zapravo je povezano s njim upravo kroz
dovoz smeca. Tako jedina veza grada s prostorom u kojem se odvija radnja romana Berdzi Kristin:
Bajke sa smetljista, jeste Put smeca (Cop Yolu), koji se nalazi izvan grada daleko od civilizacije.
Sam naziv ovog mjesta sugerira da ono nikada nije bilo predvideno za izgradnju stanbenih
objekata te vremenom postaje jasno da je to mjesto oduvijek bilo predvideno isklju¢ivo za
odlaganje smec¢a. Cesta je ujedno i jedini ,kanal* koji ovaj prostor, koji ¢e kasnije prerasti u
Cicektepe, povezuje s gradom. Medutim, komunikacija je jednosmjerna. Sa stajalista stanovnika
Cicektepea neizravno Citanje i saznavanje o gradu, gradskim autoritetima i svega onoga $to jedna
urbana sredina nosi sa sobom, moguce je samo kroz otpadke ljudi iz grada koji dospjevaju tamo.
Urbana sredina, s druge strane, nije svjesna zajednice Cicektepe, kao $to nije ni svjesna da ¢e ih

zajednica Cicektepea prepoznati samo kroz price.

Nije u potpunosti jasno kako su se stanovnici Smetljista tu naselili. Autorica ne daje ni najmanjie
indicije 0 tome odakle su oni svi pristigli. Cini se da su ¢lanovi zajednice ostavili sva svoja sje¢anja
iza sebe. Nailazimo na neke naznake o tome iz Sirmine maste, no to samo nije dovoljno da razrijesi

pitanje porijekla tog naselja i njegovih stanovnika:

2 Insanlar derin uykularindan sicak yiizlerine yagan, kirpiklerine konan karla uyandilar. Tlkin gdkyiiziiniin kar olup
kondularin i¢ine dokiildiigii giizel bir riiya gordiiklerini sandilar. Sonra bagira cagira karanligr yirttilar. Kadin erkek,
¢ag cocuk herkes iclikleriyle disar1 dokiildii. Fenerler yakildi.
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Sirom otvorenih ociju, Sirma je gledala u mrak i vracala se dugim putovanjem viakom. Sjedila je
i ¢ekala ispod kamenog mosta zajedno sa svojom majkom. Dok je cekala svi ljudi koji su

prolazili podsjecali su je na njenog brata. Nije vidjela ni kuc¢e na Sirokom putu niti more. (Tekin,

2018, str. 18-19) %

Naglasavanjem cinjenice da nisu vidjeli ni najkarakteristi¢nije elemente grada u koji su se doselili
¢ini se da autorica na neki nacin Citatelje uvjerava da su ti ljudi na smetljiste dosli bez sjecanja ili

da su ga u tom ludilu Zivota ve¢ na neki nacéin izgubili.

U sedmom poglavlju romana, spominje se lik po imenu Kirt Cemal koji je rasparcao i prodao
vecinu parcela na Cigektepeu:

Prica o gradnji kuc¢a na obroncima smeca zapravo je pocela s imenom Kurt Cemala. (Tekin,
2018, str. 67) 3

Jedna od glavnih odrednica odnosa ¢ovjeka i okoline u romanu Latife Tekin jeste smeée kao i

losi uvjeti za zivot, $to vidimo iz opisa mjesta na kojem su nastale prve stracare.

Ujutro se rodio kvart, s krovovima od plasticnih kaca, vratima od starih tepiha, prozorima od
linoleuma, zidovima od mokrih briketa, na gomili smeca, pored fabrike sijalica i lijekova,

nasuprot fabrike posuda, u krugu ostataka od lijekova i blata. (Tekin, 2018, str. 12) 3

U romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista ne nalazimo konkretan prikaz vremena, stoga ne
mozemo sa sigurno$¢u znati koliko dugo se odvija radnja romana. Autorica nam daje fragmente
vremena, odnosno iz pojedinih dijelova teksta gdje se spominju godisnja doba mozemo shvatiti
kada se radnja desava. Kada je rijec o prostoru iz opisa saznajemo da se radi 0 mjestu udaljenom

od gradskog zivota i civilizacije.

30 Sirma uyku tutmayan gozlerini karanlia dikti. Karanlikta upuzun bir yolu trenle gegti. Annesiyle birlikte tas bir
kopriiniin altinda oturup belkedi. Beklerken gelip gegen insanlarin tiimii agbisine benzedi. Sirma genis yollar boyunca
siralanmig evleri, denizi hi¢ gérmedi.

31 Cop bayirlarindaki kondularm kurulus hikayesi gergekte 'Kiirt Cemal'in adiyla' diye baglardi.

32 _Sabah naylon legenden gatilari, eski kilimlerden kapilari, musambadan camlari, 1slak briketlerden duvarlariyla ¢op
yigmlarmin ¢evresinde, ampul ve ilag fabrikalarinin alt yaninda, tabak fabrikasinin karsisinda, ila¢ artiklarinin ve
¢amurun kucagina bir mahalle dogdu.*
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11. Magi¢ni realizam

Termin magijski realizam upotrebljava se na razli¢itim jezi¢énim podru¢jima, zbog ¢ega dolazi i do
razli¢itog imenovanja, 0d kojih Bowers istice sljede¢e pojmove: Magischer Realismus, magisch
realisme, magic realism, realismo magico. Posljednji pojam u nizu odnosi se na $panjolsko
govorno podrucje, koje ovaj termin preuzima iz njemackoga jezika. Medutim, pojam je isprva
preuzet kao lo real maravilloso, a na engleski se jezik prevodi kao marvellous realism i marvellous
reality. Tek kasnije dolazi do pojma realismo magico, koji ¢e biti doslovno preveden na druge

svjetske jezike. (vidi Bowers, 2004, str. 3)

Osnovna definicija magi¢nog realizma moze se tumaciti i kao nacin naracije koji naturalizira ili
normalizira nadnaravno, odnosno nacin na koji su fantasti¢no i prirodno, stvarno i nadnaravno
koherentno postavljeni u istinitosti. Magi¢ni realizam nastoji nam prikazati svijet kroz o¢i drugih

ljudi, ¢ija je stvarnost drugacija od nase. (Bowers, 2005, str. 3)

Magicni realizam nam predstavlja svijet na realan i stvaran nacin, ali mu istovremeno dodaje
magicne elemente koji uglavnom pripadaju svijetu bajki. U latinoameric¢koj knjizevnosti je od
sredine XX stoljeca prihva¢en pojam — realismo magico, a koristio se za tip pripovjedne proze u

kojoj se mijesa stvarno, imaginarno i mitsko.

Elementi koji €ine magi¢ni realizam su: fantasti¢ni elementi, autorska suzdrzanost, osjecaj

tajanstvenosti 1 misterije, punoca, hibridnost 1 politicke/ili druStvene kritike.

Autorska suzdrzanost se ocCitava u tome da autor, ali ni pripovjeda¢, ne objasnjava da li su
fantasti¢na, magi¢na deSavanja u tekstu vjerodostojna ili ne. Naprotiv, radnja se nastavlja kao da

se nije desilo niSta neobicno.

Tekst magi¢nog realizma je nuzno obavijen velom tajanstvenosti i misterije, ¢emu doprinosi i
¢injenica da se fantasti¢ni elementi ne objaSnjavaju — prema njima se svi ponasaju kao i prema

obi¢nim elementima.

Zacetnici magicnog realizma u latinoamerickoj knjiZevnosti su Alejo Cprentier, Juan Rulfo 1

Miguel Angel Asturias. (Bowers, 2004)
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Magi¢ni realizam je knjizevni pravac koji je relativno nov u svjetskoj knjizevnosti i jo$ uvijek nije
u potpunosti zazivio u turskoj knjizevnosti. Romani Latife Tekin razvijaju fikciju na dvije razine.
Prva razina prati nadrealne dogadaje, dok druga ostaje u svakodnevnom toku stvarnog zivota.
Imaginarni elementi, opisani kroz zivot ljudi na smetljistu isprepleteni su njihovom svakodnevnom
borbom s ekoloskim uvjetima, pronalaskom posla i nacinu prezivljavanja, gdje sam prostor uvijek

pripada stvarnom svijetu $to je karakteristicno za magicni realizam.

U romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista magi¢ni realizam najviSe je prisutan u prvoj polovici
romana, kada su prikazane borbe stanovnika s vjetrom, neumorna izgradnja novih stracara, let

beba u kolijevkama zajedno s krovovima, te opis iscjediteljskih mo¢i Gullii Babe.

Moguce je govoriti i o ironiji koja se posebno primjecuje u zadnjim poglavljima romana, gdje je
lik Lado predstavljen kao heroj, a sam Lado je zapravo bio samo kockar od kojeg su ljudi na¢inili

heroja, tu nije bilo nikakvog herojskog djela koje bi ih potaklo na takvo razmisljanje.

Latife Tekin, napisala je roman koji se bavi ruralno-urbanim dualizmom opisanim iz potpuno nove
perspektive i na taj nain je ostavila neizbrisiv trag u turskoj knjizevnosti osamdesetih godina
dvadesetog stolje¢a. Roman Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista bogat je nadnaravnim elementima

iz narodnih kazivanja i predaja.

12. Analiza likova

Postmodernizam je u ideji svojeg stvaralastva zadrzao neke ideje modernizma, poput usmjerenosti
prema individualcu i njegovom unutrasnjem svijetu i psihologizaciji. Razlika je samo u tome §to
su likovi iz postmoderne svojevoljno samokritiéni, njihovi zivoti produkt su jasnih odabira, pa je
tako i njihovo nesavrSenstvo vlastiti odabir, za razliku od likova iz moderne koji su zrtve

unutra$njih konflikta te pate zbog otudenosti 1 nesvakidaSnje individualnosti.

U postmodernim djelima ne nailazimo na glavnog lika, ve¢ su prisutni epizodni likovi. Djela iz
postmoderne ne nude jednog protagonistu, ve¢ se radi o spektrumu likova od kojih svaki

predstavlja zasebnog individualca kroz c¢iju zivotnu pricu mozemo pratiti elememente
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postmodernistickog romana. Ne radi se dakle o nekim unutras$njim borbama likova samih sa

sobom, ve¢ se oni svakodnevno sukobljavaju sa realnim Zivotnim situacijama.

Kao sto smo ve¢ naveli U 0vom romanu ne pronalazimo jednog protagonistu, radi se o vise likova
od kojih svaki od njih ima svoju pricu, a sve te pri¢e povezane su kroz Zivot i egzistencijalnu borbu

na smetljistu.

Jedan od prvih likova koji se spominju u romanu jeste Gulli Baba. On je bio najstariji covjek u
naselju na smetljistu. Bio je slijep na oba oka i koristio je svoj Stap kako bi se kretao i orijentisao
u prostoru. Prije nego se razbolio od bolesti koju su doseljenici nazvali ,,bolest vjetra®, radio je u
fabrici biskvita. Gullu Baba je postao duhovni voda smetljista nakon $to je izlijeCio malu
djevojcicu Sirmu. Izgovorio je dugu molitvu, puhnuo i zaplakao, nakon ¢ega je djevojcica dosla

sebi.

Vjerovalo se da e se sreca spustiti poput pauna na glavu onoga ko bude tri puta dotaknut
Stapom po ledima. (Tekin, 2018, str. 33) %3

Kada je njegov $tap izgubio mo¢, ljudi su se okrenuli njegovim suzama, za koje se vjerovalo da su
sveta voda. Dolazili su danju i no¢u nadajuci se da ¢e suze Gulli Babe promijeniti njihove sudbine.
Nakon susreta s jednom od Zena koja ga je posjetila, moleci ga da joj smanji bol u grudima koje
su bile zagepljene od mlijeka, njegove suze su presusile. Cak i nakon toga, kada je Giillii Baba
postao veoma bolestan i pao na psotelju, njegovo mrmljanje i buncanje seljani smetljista su shvatali

kao predvidanje buduénosti.

Svakako ne treba zaboraviti napomenuti da Gilli Baba sve svoje savjete, dove i predvidanja
buducnosti nije obavljao u potpunosti ,,besplatno®. Za svoje ,,mo¢i trazio je naknadu, najcesce

sir, masline i supu.

Kara Hasan je lik u romanu koji uspijeva do¢i do informacije o tome kako funkcioniSu masine
unutar fabrika. Objasnjava ljudima odakle dolazi ,,snijeg” koji prekriva njihova sklonista, govori
im da je voda koja dolazi u njihovo staniste pola voda a pola krv. On je i imitirao radnike koji gube

svijest zbog nehumanih uslova rada u fabrikama. Kara Hasan je bio poznat ucesnik $trajkova gdje

33 Baston kimin sirtma ii¢ kez degerse basina tavus kusu gibi 'kismet' konacagina inanildi.
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bi plesao u zivotinjskoj kozi do iznemoglosti. Sam lik Kara Hasana postavljen je kao parodija na

polozaj radnika i uslova u kojima su ljudi sa smetljista prezivljavali.

Cop Bakkal je lik predstavljen u petom poglavlju romana. Njegova pri¢a zapocinje opisom
njegovog zlostavljanja vlastite Zene. Pri¢a Cop Bakkala govori i o natjecateljskom duhu ljudi na
smetljistu, uprkos losim uslovima u kojima su zivjeli. On je, naime, umjesto obi¢nih vrata na
svojoj stracari, postavio vrata s lavljom glavom, koja je od nekog covjeka uspio da kupi. Ubrzo je
to prouzrokovalo pometnju medu zajednicom pa i Naylon Mustafa, poznat i kao Siikiirsiiz postavio
takva vrata. Uskoro je obi¢no smetljiSte na obroncima grada dobija novi izgled, postaje naselje
stracara ukrasenih vratima s lavljom glavom. Cop Bakkal je nedugo nakon toga sazvao sastanak u
svom ducanu, gdje je ljude obavijestio o tome da ¢e izgraditi dZzamiju u neposrednoj blizini svoje
kuce. Suprotno od onoga §to je ocekivao prijedlog COp Bakkala je naiSao na negodovanje. Ali
uprkos negodovanju, on je izgradio dzamiju u svom dvoristu, pa je Cigektepe zbog njihovog

natjecateljskog duha uskoro imalo sedam dzamija.

Ep o Cigerciju jeste prica o sedam generacija prodavaca jetre, koji su se sedam puta razilazili ali
svaki put bi se ponovo ujedinili, sve dok se nisu zauvijek rastali. Ep zapocinje prije mnogo godina
na brdima bijelim od soli koja su se spajala s oblacima, a zavrSio je odlaskom Prodavaca jetre na
drugu stranu svijeta i njegovim nestankom. Cigerci je imao Cetiri odrasla sina i dvije ké¢erke. Ljudi
su vise pricali o njegovoj Zeni nego o njegovoj djeci, jer je ona imala ,,ogromne, objeSene kukove*.
Prije nego je seljane ocarao svojim pricama o Beybdrekovim neumornim borbama s trgovcima i
zeni divu i priCama o Keloglanu, bio je poznat po duplom paru naocala koje je nosio u dZzepu na

prsima kao i po gomili novina koje je svakodnevno nosio pod rukom.

Cim bi Cigerci dosao do svoje stracare legao bi na pod i rasirio novine poput velikog ¢ilima.
(Tekin 2018, str. 61) 3

Tokom dana on bi sa sinovima prodavao jetru na vratima stadiona, na obroncima smetljista kao i

na konjskim utrkama. Njegovi sinovi su poput njega nosili bijele mantile i1 bijele poguzvane kape.

34 Cigerci kondusuna kendini atar atmaz yere yatar, gazeteleri kondunun tabanina sah kilimi gibi yayardh.
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Glasine o porodici Cigerci S$irile su se stracarama Cicektepea, neki su govorili da se oni svake
godine svadaju i razlilaze 1 kako nikada ni u jednom myjestu nisu ostali duze od jedne zime. Nije
bilo poznato zbog Cega se svadaju, niti kako se opet nakon razilazenja okupe. Obliznje zajednice

Cicektepea su ovu pricu i potvrdile.

Kada se birao predstavnik Cigektepe, Cigerci je bio jedan od muskaraca koji su se prijavili, zajedno
uz Naylon Mustafu i Cop Bakkala.

Stracare na smetljistu je rasparcao i podijelio Kirt Cemala. On je imao svoje ,,zatitare* koji su
straili ljude svojim ruc¢nim bokserima i pistoljima. Mladi¢i koje je Kirt Cemal okupio oko sebe
zvali su se Kip (Kocka) i Ejder (Zmaj) i oni su otvorili put za Kirt Cemala u smislu da je on s
njima upravljao seljanima. Prvobitno demoliranje na po¢etku romana pred kraj romana zamjenjuju

zvukovi pistolja i tako na Cigektepeu pocinju ,tinejdZerski dani®.

Svi ljudi na Cicektepeu su bili upoznati s Kurt Cemalom, znali su ga po tome $to je uvijek drzao
prst na okidacu, zimi bi oblacio pernati kaput, a ljeti bi nosio probeharalu granu u ruci. Kirt Cemal
je davao svakakva obecanja ljudima na Cicektepeu, od toga da ¢e u¢i u Gradsko vijece, da ¢e
obezbjediti poslove svim nezaposlenim muskarcima, da ¢e im nabaviti nove bljestave slavine, i
otvoriti kino. On predstavlja lik koji je zapravo na politicki naéin upravljao Cicektepeom,
zavaravajuci ljude kojekakvim obec¢anjima kako bi stekao njihovu naklonost, a iza te maske radio
je zajedno s COp Muhtarom na izgradnji novih stracara na obroncima smeca. On uspijeva zaobiéi
birokratiju i zajedno s Cop Muhtarom sakriti nove planove od ljudi na Cicektepeu, dijeleci tu
informaciju samo s radnicima fabrike. Kada je izgradnja zapocela, pocelo je i ono $to su seljani
nazvali ,,film* od nekoliko dana u ,.kinu“ Kirt Cemala. Nakon §to se pro¢ulo da je Cop Muhtar
preko radnic¢kih leda i njihovog novca izgradio sve te nove stracare, ljudi na smetljistu su se danima

smijali i ubrzo je svaki novi dogadaj na Cicgektepeu dobio naziv ,,Kino Kirt Cemala®.

Kel Ali je bio radnik u fabrici kojeg su najceS¢e morali buditi kako ga nadzornik ne bi uhvatio u
jo§ jednoj drijemci. Cesto je bio i maltretiran od strane ostalih radnika. Sam Kel Ali se vrlo rijetko
obazirao na maltretiranja i uvrede, samo bi ga ponekad obuzeo bijes pa bi zgrabio ¢ekié i progonio
nekog od radnika, $to bi njih jo$ vise potaklo da ga zadirkuju. Prije nego je postao meta ismijavanja
radnika u fabrici, Kel Ali je bio poznat medu ljudima Cicektepea po svojim narodnim pjesmama

(tarkd). On je prodavao i vodu s izvora u limenkama koje bi natovario na svog magarca oki¢enog

41



plavim hamajlijama i crvenim resama. Ljudima je donosio vodu s izvora Harip, pjevao je i plesao
ples vodonose. Instalacija prvih vodenih cijevi, Kel Alija je ostavila bez posla. Njegov novi posao
bilo je uvanje svinja po noci, §to je njegovoj zeni Veliman dalo priliku da ga prevari, sa strazarima
koji su je placali za to. Uskoro je dobila nadimak ,,Bekgilerin Veliman®. Zene Cigektepea su je
pocele kuditi i gadati kamenjem kad god bi pomolila glavu, s obzirom da je pocela spavati i s
njihovim muzevima, pa je ona napustila Kel Alija i svoj novi ,,posao* te jednostavno nestala. Kel
Ali je prestao Cuvati svinje, ,,isplakao je suza koliko je i prodao vode u konzervama®, a potom

poceo raditi u fabrici frizidera koju je napravio Bay Izak.

., Ne placi Kel Ali
Nasmijat ¢emo se na tvoj racun
Bez zabave ¢emo umrijeti
Pa hajde da i tebe stavimo na traku

Da pritisnemo hladno Zeljezo na tvoju opekotinu“ (Tekin, 2018, str. 73) %

Jos$ jedan epizodni lik u romanu Bay Izak imao je fabriku koja je li¢ila na okolne stracare. Nije se
sa sigurno$¢u moglo govoriti o Bay Izakovom porijeklu, ljudi su nagadali gdje je roden, odrastao
i kako je doSao na smetljiSte. Na dokumentima i sporazumima napisao je da njegovo ime ne
pripada nijednoj zemlji, a 1 on sam je bio skroman poput potoka koji su tekli izmedu brda. Nosio
je radno odijelo i sam je zajedno s radnicima lio znoj. Svoju snagu usmjerio je ka svojim
strojevima. Ljudi su se poistovjecivali s ovakvim vlasnikom fabrike koji je radio rame uz rame s
njima. Dolazio je prvi a odlazio zadnji iz fabrike, radio je neprestano, a nedugo nakon i razvio

svoju fabriku i posao.

Kako je fabrika napredovala, tako se i Bay Izak ,,opustio* po pitanju discipline u poslu. U pocetku
se brinuo za svoje radnike, pitao ih je za Zene 1 djecu, s vremena na vrijeme bi im ubacio nesto

dodatnog novca u dzep, jer kako je govorio 1 sam je imao tezak zivot.

% Aglama ulan Kel Ali
Huyulanan1 heyleneni
Ellemeyip n'edecegiz
Giilmesek hep dlecegiz

Haydi de seni banda asalim
Yanigina soguk demir basalim
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Kao $to to ¢esto biva, zbog napredovanja fabrike se osilio i uskoro poc¢eo graditi tunele pod
zemljom gdje su napravljeni manji odjeljci i podzemne sobe za rad. U svaki radni odjeljak postavio

je florescentna svjetla i svaki od njih je imao svoj naziv.

Bay lzak je zaposlio i novog upravnika fabrike koji se podijelio radnike prema njihovim
sposobnostima, oduzeo im je godiSnje bonuse a umjesto toga davao biskvit i jogurt. Radnici su
cijenjeni prema svojim sposobnostima, posvecenosti poslu i drugim kvalifikacijama vezanim za
posao, a ne prema godinama kao Sto je to ranije bilo. Nastaje klasa ,,stalnog radnika* (muntazam
is¢1) 1 ,,neregularni radnik* (muntazam olmayan is¢i). Jedni su placani vise a drugi manje po satu

te se tako uspostavlja hijerarhija medu radnicima.

Hinik Alhas bio je stru¢njak za historiju Roma. Ovaj nadimak dobio je zbog toga $to je pri¢ao kroz
nos. Zivio je od svoje sposobnosti da u svega sat ili dva napravi novu stra¢aru. Bio je poznat i po
svom znanju, kako o0 Romima, tako i o drugim etni¢kim grupama, kulturama i narodima. On je
ljudima Cicektepea objasnio da su Romi ljudi bez domovine i religije, da su barbari i nekad ih
naziva ,,Roman®, a nekada ,,Romanika®. Rekao je da taj pojam stoji za osobu ¢ije porijeklo nije

utvrdeno. Ispricao je ljudima i o tome da Romi potic¢u s daleke planine ¢iji je vrh skriven medu

oblacima 1 da su se oni vremenom rasirili po svijetu, po raznim zemljama ¢ija je imena znao.

Kako bi ljude upoznao s Romima, prvo im je ispricao o Osmanskom carstvu i progonu Roma iz
njega. Hinik Alhas je naveo i neke od najvaznijih karakteristika Roma koje su se ticale njihove
higijene 1 nacina zivota. Za njthove Zene rekao je da su debele, a muskarci mrSavi do kosti,
medutim nove informacije koje su pristizale od ljudi ¢ije su stracare bile odmah do romskih, bile
su suprotne od svega §to je Hinik Alhas ispri¢ao. Ljudi Cicektepea su se upoznali s romskim

vjencanjima, njihovim obicajima, psovkama, njihovoj privrZenosti muzici.

Posljednji lik predstavljen u romanu je Lado — poznati kockar. On je ujedno i prvi lik o kojem se
pricaju herojske pric¢e u kafanama na smetljistu. Njegove avanture predstavljaju najljepsi primjer
usmene tradicije stanovnika smetljista. Lado, koji je ¢itavog zivota trazio odgovor na pitanje: ,,Ko
je veci, Bog ili covjek koji je izmislio kocku?*, imao je posebnu opremu 1 odje¢u za kockanje,
pisao je roman o svom zivotu i o razlozima svog razvoda od ¢ak Cetiri Zene. Sve to ga je u o¢ima

ljudi na smetljistu ucinilo herojem.
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I ljeti 1 zimi, Lado je nosio bijele Spicaste cipele s potpeticom, zbog kojih je uvijek u straznjem
dzepu nosio tamnocrvenu krpicu u slucaju da se one isprljaju. Od svog prvog dobitka na kocki,
dao je napraviti dva crna prsluka s pojasom na ledima. Metalna kopc¢a u obliku davolje glave s
ostrim rogovima bila je zakacena za pojas prsluka, a oko vrata je nosio sjajni lanac takoder s
davoljom glavom. Volio je nositi ¢ipku i odjec¢u u ruzicastoj boji. Gornji dio dijela ukrasavao je
svijetlo ruzi¢astom kosuljom s manzetama napravljenim od tri sloja naborane ¢ipke. Njegova jakna
sa Sirokim zaobljenim reverima i leprSave pantole s bijelim i crnim prugama, odabrane su U
raskosnom stilu. Obavezni detalj bila je bijela maramica u dzepu njegove jakne ¢iji su krajevi

oblikovani da nalikuju na ruzu koja viri iz njegovih prsa.

Kada se proslavio i postao heroj medu narodom, postao je stalozeniji i otmjeniji. Od dvije zene se
rastavio zbog svoje odjece, jedna mu je unistila Carape, druga koSulju, od trece jer je bila Seprtljava,

a od Cetvrte jer je ona ,,postala Zrtva svoje gluposti i osjetljivosti®.

Lado je u svom zivotu procitao svega dvije tanke knjizice. Osjetio je potrebu da se narodu zahvali
zbog toga Sto su ga kroz price ucinili herojem, pa je odlucio napisati roman. Za Sest mjeseci napisao
je svega pola stranice. Zatvarao se u svoju sobu i danima s olovkom u ruci pokusavao da zavrsi

zapoceto.

Lado je bio i razlog $to je sve vise muskaraca na Cigektepeu svoje vrijeme pocelo provoditi
kockajuéi u kafanama. Zene su svoje muzeve proklinjale, kamenovale, napadale po kafanama ali
nista od toga nije bilo od koristi sve dok jednu no¢ mali djecak Yildirim, sin Memeta, koji je
takoder dane i no¢i provodio u kafani, nije usao u kafanu s nozem u ruci. Yildirim se sukobio s

ocem, a u pokusaju da ih rastavi Lado je zaboden noZzem u stomak.

lako se okosnica radnje u ovom romanu pretezno veze za muske likove, ipak, u pozadini svega
Zene igraju veoma vazne uloge. U samom pocetku romana, malena Sirma koja dobiva napade, za
koje ljudi nisu bili sigurni da li se radi o epilepsiji ili nekom vidu emotivnog ispada, svaki put kada
bi stracare bile demolirane daje predstavu kakav su uistinu zivot zivjeli ljudi na smetljistu i koliko
su se takvi uslovi Zivota reflektirali na zene 1 djecu. Ona, unato¢ ¢injenici da sva djeca njenih
godina odmah nakon demoliranja poc¢inju potragu za smecem i ostacima koji bi im pomogli da
ponovo izgrade svoje improvizovane kuce, bira da se prepusti svojim strahovima. Na kraju je

upravo njen lik taj koji je uzurpatore sprijecio da uniste domove ljudi.
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Ujutro su uzurpatori ponovo dosli. Na brdu su ugledali malenu djevojcicu koja se na mjestu gdje
je bila kuca igrala zamisljajuci da je domacica. Hodali su oko nje a onda otisli. Nakon tog jutra

se vise nikada nisu vratili na ovo brdo. (Tekin, 2018, str. 19) %

Zene su se borile i protiv uzurpatora, brinuéi se istovremeno za svoje bebe i domove. Prve
Strajkove zapocCele su upravo zene. Na prvu se moze uéiniti da su one ostale u pozadini zbivanja
romana, medutim ne$to dubljom analizom moZzemo do¢i do zaklju¢ka da u gotovo svakom
poglavlju zena ima znacajnu ulogu, bilo da se radi o obi¢nim pri¢ama ili o poslu i na¢inu zivota u
izuzetno teskim uvjetima. U samom naslovu romana daju se odvojiti dvije vrste Zena, a to su

Berdzi (nevine, Ciste, iskrene, dobre) i Kristin (prostitutke).

Kroz likove romana Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista upoznajemo sa sasvim novim likovima,
do tada nepoznatim u turskoj knjizevnosti. Latife Tekin nam daje priliku da se osvijestimo

postojanje jednog sasvim drugacijeg svijeta.

Iz ovog kratkog prikaza portretiranja epizodnih likova u romanu moze se uociti postmodernisticki
pristup kreiranja likova. Jasno je da ne postoji glavni lik te da su epizodni likovi ¢esto svojevoljno
samokriticni i da su njihovi Zivoti produkt njihovih odabira, pa tako i njthovo nesavrSenstvo postaje
vlastiti odabir. Likovi u romanu Latife Tekin Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista svakodnevno se
suoCavaju sa veoma realnim Zivotnim situacijama, a njihovi Zivoti su povezani borbu za opstanak
na smetljiStu. U postmodernim djelima likovi nisu Zrtve unutra$njih konflikta ve¢ se bave
svakodnevnim pitanjima danasnjice $to je upravo slucaj i sa vrlo Sarolikim spektrumom likova u
romanu Latife Tekin. Odlike postmodernistickog natrativa koje se uo€avaju u prikazu vremena i
prostora te intertekstualnim postupcima u romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista odgovaraju i

autoricinom pristupu kreiranju likova koji bi se takoder, mogao ocijeniti kao postmodernisticki.

3 Sabah yikmicilar yeniden geldiler. Tepede ev yerine evcilik oynayan ufacik bir kiz gordiiler. Kizin etrafinda déniip
dolanip gittiler. O sabahtan sonra da bu tepeye hi¢ gelmediler.
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13. Zakljucak

U ovom radu nastojala sam prikazati postmoderne elemente u romanu Berdzi Kristin: Bajke sa
smetljista. Medu narativnim tehnikama istiCe se 1 magicni realizam, koji je protkan lokalnim
koloritom i turskom narodnom kulturom. Nadnaravne mo¢i i poistovjecivanje prirodnih pojava s
ljudskim osobinama Latife Tekin u svom romanu opisuje u skladu s vjerovanjima i praznovjerjima
turskog ruralnog drustva. Zajednica ljudi koji zive u straCarama na brdu koje je zatrpano smec¢em

te njihov svakodnevni zZivot, zgode 1 nezgodne, ¢ine okosnicu radnje romana.

U ovom romanu, Latife Tekin koristi svakodnevne jezicke obrasce ljudi ruralnih podru¢ja. Roman
sadrzi brojne elemente folklora kao $to su bajke, epovi, narodne pjesme, koji zajedni¢nim

djelovanjem oblikuju jedinstven svjetonazor likova u romanu.

Zauzimajuéi poziciju predanog pripovjedaca, umjesto zastitni¢kog i intelektualnog promatraca,
Latife Tekin je rekonstruirala snove i stvarnost bespravnih stanovnika smetljista s posebnim
osjecajem za detalje i jedinstvenom metaforiCkom upotrebom jezika, ne zanemarujuci duhovite
stavove, ironi¢ne percepcije i emocionalnu vitalnost zajednice koja se nalazi usred prljavstine i u
oskudnim zivotnim uvjetima. Te zajednice koje su do tada samo povrsno prikazane u turskoj
knjizevnosti u romanu Berdzi Kristin: Bajke sa smetljista dolaze u fokus i bivaju predstavljene kao

sebi svojstven svijet.

Postmodernizam predstalja nastavak modernizma i on je u svojoj sustini zadrZao neke od njegovih
ideja. Navodec¢i elemente postmodernistickog diskursa kao $to su metafikcija, intertekstualnost,

pluralizam i sl. nastojala sam ih prikazati i analizirati u romanu Latife Tekin.

Pored analize osnovnih elemenata postmodernizma, jedno poglavlje dodijelila sam i mjestu i
vremenu koje nam u romanu ne daje jasan okvir. Prostor se naznacava samo kroz pojedine znakove

i natuknice u romanu.

Svoj magistarski rad zavrsavam prilogom, odnosno prijevodom prvog poglavlja romana, u kojem

se mogu pronaci elementi postmodernizma koji potkrepljuju rezultate sprovedene analize.
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15. Prilog: Prijevod prvog poglavlja romana BerdZi Kristin: Bajke sa
smetljista

Jedne zimske no¢i, na brdu gdje su svakodnevno dolazili ogromni kontejneri i gdje se odlagalao
gradski otpad, u blizini gomile smeca, pod svjetlom fenjera napravljeno je osam stracara. Ujutru
je na stracare pao prvi snijeg. Ovih osam stracara napravljenih od pozajmljenog papira od crne
smole, gradevinskih dasaka i briketa koje je nosila konjska zaprega prvi su ugledali ljudi koji
dolaze da razvrstavaju smece. Zajedno su potrcali prema straarama ne skidajuéi sa leda svoje
torbe i sepete. Poceli su se raspravljati sa vlasnicima stracara koji su drzali strazu. Jak i oStar vjetar
im prekide glasove na pola i zamalo im u jednom trenu ne odnese i stracare. Ljudi koji razvrstavaju
smece rekoSe da zakrivljeni zidovi 1 improvizirani krovovi baraka nece izdrzati vjetar. Kako bi ih

poduprli, osnivaci stracara su odlucili da zavezu krovove uzetom.

Nakon §to je jednom doSao 1 otiSao kamion sa smecem, ljudi koji prodaju simit na putu ka otpadu
su saznali da je na brdu napravljeno osam stracara. Vijest se od njih rasirila po okolnim kafi¢ima,
automehanicarskim radnjama i radionicama. Do podne su se ljudi poceli gomilati na brdu kao
snijeg. Domari, uli¢ni prodavaci, prodavaci simita su svi dosli sa motikama u ruci. Za njima su
pozurili 1 oni koji su dosli sa sela 1 smjestili se kod rodbine i drugi koji su lutali na straznjem brdu
kako bi napravili barake. Zene, muskarci, staro i mlado, su se ragirili na sve strane. Prvo su
odmijerili zemljiste, klecudi i osluskujuci. Zatim su motikama zagrebali zemlju i ugrubo napravili
planove. Do veceri to je postao put smeca, briketa od cigle i put crnog papira. Te noci je

napravljeno jos stotinu stracara pod snijegom i svjetlom fenjera.

Ujutro se rodio kvart, s krovovima od plasti¢nih kaca, vratima od starih tepiha, prozorima od
linoleuma, zidovima od mokrih briketa, na gomili smeca, pored fabrike sijalica i lijekova, nasuprot

fabrike posuda, medu ostacima od lijekova i blata.

Taj dan stigao je namjestaj za opremanje unutraSnjosti kuca; druga djeca i zene 1z susjedstva ulazile
su u kuce su s torbama na ledima i bebama u rukama. Duseci su bili raspakovani a ¢ilimi prostrijeti
preko zemljanog poda. Na mokrim zidovima bile su objesene izblijedjele slike i metle s plavim
perlama sre¢onosama. Kolijevke su bile pri¢vrséene za krov. Cijev dimnjaka bila je probijena kroz

bo¢ni zid svake stracare.
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Radnici iz fabrike okupili su se na prozoru i smijali se stvarima koje su stizale u konjskim
zapregama kao i ljudima koji su tr¢ali tamo-vamo. Cijeli dan su zvizdali i izrugali se prolaznicima.
Navecer se umor spustio na stracare. Ljudi su uzdisali pod mokrim zidovima dok su krovovi
pucketali od ostrog vjetra. Doseljenici su utonuli u san prije nego su radnici zavrsili noénu smjenu

u fabrikama.

Masinerija u fabrici je stala, a svjetla su pogasena. Brdo je utonulo u duboku tamu. Nakon pono¢i,
vjetar se priblizio krovovima stra¢ara. Olabavio ih je i odnio. Bebe koje su spavale u kolijevkama

pricvrs¢enim za krovove odletjele su zajedno s njima.

Ljude je probudio snijeg koji je padao na njihove trepavice i lica jo$ uvijek topla od sna. Na prvu
su pomislili da sanjaju predivan san; nebo se pretvorilo u snijeg i prekrilo njihove kolibe. A onda
su njihovi krici odjeknuli. Zene i mugkarci, staro i mlado, svi su izasli vani u donjem vesu. Fenjeri
su bili upaljeni. Zajedno su krenuli u potragu za krovovima i bebama. U nadi da ih neée odvesti

predaleko, Zzene su krenule niz vjetar. Vezale su ¢vorove na krajevima svojih marama.

Jedan od krovova pronaden je u dvoristu fabrike sijalica. SruSio se izmedu dva drveta duda i tu je
stajao. Glas bebe Cija je kolijevka bila zavezana za krov je od placa oslabio, oci su joj bile Sirom
otvorene od straha. Ostali krvovi su bili poredani ispred fabrike posuda. Bebe su izasle iz kolijekvi
I puzajuci po snijegu igrale su se s razbijenim tanjirima iz fabrike. Tihi zvukovi placa mijesali su

se sa zvukom zveckanja tanjira na vjetru.

Zene su s radod¢u uzele u naruéje svoje smrznute bebe. Sklonile su se u skladiite uglja koje se
nalazilo malo nize ispod fabrike posuda. Muskarci su nosili krovove jedan po jedan i naslanjali ih
na zidove svojih stracara. Da bi sprije¢ili krovove da ponovo odlete, vezali su ih debelim konopom
a uzduz su zakucavali polomljene daske. Konope su vezali za nogare sec¢ija. Onih dana kada bi

puhao jak vjetar, s jedne strane su ¢uvali konopce a s druge polomljene daske.

Dok su oni osiguravali krovove da opet ne odlete, sve ptice iz grada su se okupile i dosle u naselje
kuca od plastike i drveta. Lete¢i u krug iznad koliba, smijale su se krovovima koji su jedva cekali

da postanu ptice i da dobiju krila:
Hajde, hajde, leti krov¢i¢u

Natakni krila iz kolijevke
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Dobaci nam jedno dijete
Hajde, hajde bebice

Ptice su danima kruzile iznad stracara. Kruzeci i pjevajuci utvrdile su put izmedu stracara. Dok su

su ptice letile 1 kroz smijeh govorile: ,,Hajde, hajde bebice* u naselje su stigli uzurpatori.
,INemojte se okupljati, okruzit ¢e nas i srusit ¢e nase stracare.

Zene su spustile bebe iz svojih narudja i uzele &ekiée u svoje ruke. Muskarci su uzeli drske od
lopata i stali ispred stracara. Uzurpatora koji je nogom razbio zid jedne od kuca prvog je udarila
jedna Sepava Zena. Sav od krvi pao je na put. Otkotrljao se u potok. Stanovnici stracara su svi
zajedno napali uzurpatore. Ptice su poletjele u oblake masuéi svojim krilima. Uzurpatori su bacili

svoje krampe i pobjegli niz potok.

Tu no¢ su u naselje dosli ogromni kamioni. Pet kamiona se uvuklo medu stracare, zajedno s bijelim
dzipom. Farovi na kamionima su bili upaljeni. Uzurpatori su drzali puske na grudima i pozvali

ljude da izadu pred svjetlo farova.
,»INemojte se okupljati, okruzit ¢e nas.*

Nakon sukoba koji je trajao gotovo sat vremena doseljenici su bili okruzeni pred svjetlom farova.

S prvim jutarnjim zrakama, svi su strpani u kamione i odvezeni.

Nakon $to su kamioni otisli, ptice koje su dosle da se igraju na krovovima zajedno su se spustile s
neba. Mokra pera s njihovih tijela padala su na razrusene stracare. Onda su se ponovo okupile i

odjetjele.

Ljudi koji su strpani u kamione i odvuceni, poslijepodne su ponovo dosli na brdo gdje su bile
porusene stracare. Zalosni su se okretali nad svojim smrskanim stvarima koje je vjetar razbacao
po smecu. Najprije su iz njihovih o¢iju od bijesa potekle suze, a onda su se s ljutnjom bacili na
posao. Polomljene daske sklopili su ¢asom. Dijelove potrganih ¢ilima su prisili zajedno. Limove
su zakucali jedan na drugi. Djeca su na jednu gomilu skupljala kamenje, nepolomljenje brikete i
cigle. Napravili su nove stracare upola manje od onih koje su prethodnu no¢ unistene. Na krovove

su prostrli najlone probrane iz gomile smeca, razderane prostirke i ¢ilime pune rupa. Umjesto
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crijepa na krovove su redali polomljene dijelove tanjira koje su donosili iz fabrike posuda. Nakon

ponoci su usli u svoje nove stracare iscrpljeni. Zaspali su slusajuci zvuk zveckanja tanjira na vjetru.

Posude koje je stajalo na krovovima je jedno po jedno odlazilo uz vjetar. Na njithovo mjesto su
stavljeni najloni i ¢ilimi. Stracare su bile poplavljene zbog rupa u briketima. U sredini stracara
nastajala su jezerca. Snijeg je kroz rupe na krvovima padao na kolijevke, ali se niko nije budio sve
dok bebe ne bi zaplakale.

Zene bi potom ustajale i palile polomljene fenjere. Napravile bi kanal kroz sredinu stradare i
izbacivale tako vodu iz jezera. Sklanjale su snijeg s madraca. Na kolibe su prostirale ¢ilime i

prostirke.

Jedna od stracara nije izdrzala pa se srusila pred zoru. Beba koja je s krovom doletjela u dvoriste
fabrike sijalica, umrla je zarobljena ispod kamenja i daski. Ujutro su bebu zamotali u stari dusek.
Tri momka su ponijeli bebu zamotanu u dusek sa sobom i otisli na jedno udaljeno groblje.
Preskocili su zid i su usli unutra. Beba se njezno oslobodila duseka i odletjela u nebo. Majka je
Cupala kosu i poderala svoju haljinu na prsima. Natrpala je kamenja u svoju suknju i izasla na vrh
brda. Kamenjem je gadala vjetar sve dok je nisu spustili s vrha. Od toga dana ovaj vrh su zvali

,,Kovma Burnu®.

Djeca su se rano ujutro okupila na ,,Kovma Burnu® i gledala dolaze li uzurpatori. Kada su ugledali
ljude koji idu prema strac¢arama nosec¢i u rukama krampe koje su svjetlucale pod suncem, djeca su
se poput ptica spustila niz brdo da prenesu vijest. Prije nego je iko stigao i da udahne, svjetlucave
krampe su se spustile na zidove stracara. Ljudi koji su se bacili na uzurpatore zaustavljeni su
kamionima. Stracare su u jednoj sekundi sravljene sa zemljom. Uzurpatori su nabacili krampe na
svojaramena i otisli. Kamioni su se povukli. U porusene kuce udarale su blijede zrake sunca. Kako

se zvuk kamiona udaljavao svi su ¢uli tihi, drhtavi plac.

Drze¢i jednu Citavu, neoStecenu ciglu na svojim prsima, Sirma je drhtala ispred sruSenih stracara.
Dok su druga djeca skupljala lim i kamenje po brdu, Sirmino drhtanje bilo je sve jace i jace. Pocela
se gréiti. Ciglu koju je drzala na prsima je spustila na zemlju i legla. Cupala je pramenove svoje
kose i bacala ih vjetru. Zene su dosle i formirale krug oko Sirme. Vezale su joj ruke konopcem.
Tresle su je drzeéi je za njenu zamrSenu kosu. Polile su je vodom po licu i stavile joj krpu u usta

da ne polomi zube. Sirma se uskoro umorila od gréenja. O¢i su joj bile Sirom otvorene. Svezanih
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ruku, srusila se na put gdje je stajala. Zene su zapalile vatru a Sirma je sve do jutra gledala kako
ljudi ponovno grade svoje stracare. Ujutro je Sirmu majka uzela pod ruku i odvukla u strac¢aru koju

su napravili. Pokrila je i odvezala joj ruke.

Uzurpatori su se vratili ujutro a ljudi u strac¢arama, iscrpljeni i savijeni od umora, su se uplasili
zvuka buldozera koji su se priblizavali. U strahu su otvorili svoje o¢i i ponovno ih zatvorili. Zatim
su izasli 1 izbacili madrace, ¢ilime i1 sve $to je ostalo iz stracara. Buldozeri su prelazili preko
stracara pretvaraju¢i u prah komade porculana i cigli, cijepajuéi drvo na male komadice, bacajuci

u stranu zguzvane komade lima.

BuldozZeri su otisli uz istu buku uz koju su i dosli. Kamioni su povuceni. Radnici koji su gledali s

prozora fabrike su se Sutke vratili svojim strojevima.

Dok je Sirma stajala na rusevinama, opet je obuzela tuga. Nogom je udarala po praSini koja je
ostala iza buldozera. Cupala je svoju kosu i razderala svoju haljinu. Vristeéi se bacila na pod.
Ponovno su joj vezali ruke, pa pozvali su najstariju osobu u selu Gillii Babu, da prouci nesto $to
ée izlije¢iti Srmu. Giillii Baba je stigao udarajuéi svojim stapom tamo-vamo. Cuénuo je pokraj
Sirme. Pod rukom je pronasao Sirmino tijelo koje se gr¢ilo. Priblizio je svoje lice malenoj curici
koja se trzala u njegovim rukama. Poslije je, oslanjaju¢i se na svoj Stap, proucio je dugu dovu i
puhnuo prema Sirmi. Osluskujuci Sirmin drhtavi jecaj odjednom se ispunio tugom. Kao i Sirma
poceo je da jeca. PoCeo se gréiti poput nje. Sirma Se smirila kada je vidjela kako suze teku iz
stisnutih o¢iju Gulli Babe. Prestala se tresti. Giilli Baba je obrisao svoje suze i utiSao se. Sageo
se i podigao Sirmine zavezane ruke. Puhnuo je u njeno lice prekriveno blatom i rekao joj: ,,Sirma,
prepelice, ne pladi, pusti da te odvezu pa idi skupljaj lim.“ Odvezali su Sirmine ruke. Sirma je tiho

pocela da pomaze gomili okupljenoj oko nje.

U pozadini, ljudi su se rasirili po cijelom brdu. Stari gipsani kalupi i polomljeni tanjiri izbaceni iz
fabrike posuda odjednom su bili pretvoreni u zidove. Muskarci su se poceli svadati sa smetljarima
koji su potom pobjegli do potoka. Najlonske vrece i koSare su postale krovovi stracara.
Napravljene su nove kuce pola od smeca, pola od tanjira i kalupa. Ujutro su uzurpatori ponovno
Sutali 1 rusili ku¢e od smeca, a ljudi su preko no¢i podigli nove strac¢are od lima, kamena, drveca i

smeca. Medutim, oni su dosli i sljedece jutro i ponovno sve sravnili sa zemljom.
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RusSenje je trajalo ukupno trideset i sedam dana. Nakon svakog ruSenja, stra¢are su bile sve manje
i manje i vremenom su prestale li¢iti na ku¢e. Vremenom su i ljudi prestali li¢iti na ljude. Bili su
prekriveni prasinom, blatom i smeé¢em. Odjeca im je li¢ila na ponjave. Iscrpljene od razaranja i
hladnode, tri su bebe odletjele na nebo, pred samim oc¢ima uzurpatora. Jednu staru Zenu koja je
ranila jednog od njih ¢eki¢em, s brda su odvela dva policajca. Ostatak ljudi je gotovo umro

skupljaju¢i smece i komade lima.

Pred posljednje dane ruSenja, na brdu nije ostalo ni jedno jedino drvo. Smece je bilo u komadic¢ima.
Doseljenici su koristili zahrdale limene konzerve, ¢epove od sijalica, razbijene tanjire, kartone,

plasti¢ne boce i sve drugo Sto su mogli pronaci da naprave nove stracare.

Jednog jutra su istukli ¢ovjeka koji je doSao u potpuno bijelom autu predstavljajuci se kao vlasnik
smetljista. Komadi¢i pamuka iz poderanih madraca zalijepili su se za krv koja je tekla iz njegovog
nosa i usta. Nista viSe nije ostalo, ni madraci, ni jorgani, niti komadi smeca koji bi se mogli
iskoristiti za izgranju novih strac¢ara. Kuée koje su zadnje napravili bile su tako male da su licile

samo na malene rupe na zemlji. Vjetar je i njih porusio.

Ljudi su s bijesom gledali kako njihove kuce nestaju s vjetrom. Tu no¢ su skloniste nasli u jednoj
od zgrada koja se gradila na podetku smetljista. Zene su se s djecom sklonile u jedan Gosak.
Muskarci su sjeli u krug oko Gulli Babe. Giillii Baba je s tugom stavio ruku na svoje ¢elo i dugo
vremena nesto mrmljao. Poslije ih je posavjetovao da ostanu u toj zgradi sve dok uzurpatori ne

zaborave brdo na kojem su oni izgradili svoje stracare.
,Osvojit ¢emo smetljiSte 1 napraviti kuce®, rekao je.

Dugo u no¢ pricali su o tome kako ¢e skupiti boce, komade Zeljeza 1 plastike, pa ih prodavati.
Razgovaraju¢i medusobno, iz smeca su vadili zlato i drago kamenje. Zatvorili su o€i, zasljepljeni

svjetlucanjem kamenja i tako zaspali.

Sirom otvorenih o¢iju, Sirma je gledala u mrak i sje¢ala se jednog dugog putovanja vozom. Sjedila
je 1 cekala ispod kamenog mosta zajedno sa svojom majkom. Dok je ¢ekala svi ljudi koji su
prolazili podsjecali su je na njenog brata. Nije vidjela ni kuce na Sirokom putu niti more. Nije
skrenula pogled s bratovog lica. Zbog toga se iznenadila kada su stigli u mnogo manju kucu u
gradu od one na selu. Postidila se zbog svog iznenadenja. Tokom ¢itavog tog dana se nije odvojila

od svog oca.
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Te no¢i, Sirmine misli bile su pune dana kada je Zivjela u amidzinoj ku¢i. S prvim zrakama jutra
sve te misli su nestale iz njene glave. Sirma je njezno napustila majkin zagrljaj i potr¢ala prema
mjestu gdje je bila njihova kuéa na brdu. Lutala je skupljajuci polomljeno staklo, malo kamenje,
dugmad, ¢epove. Udahnula je duboko i sjela na mjesto gdje je pocupala svoju kosu i od malih
komadica polomljenog stakla, plasti¢nog ¢eslja sa samo dva zuba, dugmati i Cepova, napravila je

malenu stracaru.

Ujutro su uzurpatori ponovo dosli. Na brdu su ugledali malenu djevoj¢icu koja je na mjestu gdje
je neko¢ bila stracara pravila kucicu za igru. Hodali su oko nje a onda otisli. Nakon tog jutra se

viSe nikada nisu vratili na ovo brdo.

Nakon §to su sacekali tri dana da vide da li ¢e se uzurpatori vratiti, ljudi iz stracara su se okupili
na obroncima smeca. Uzeli su polomljeni komad letvice i s komadom uglja na njemu napisali
,»Ratno brdo*“. Zatim su taj komad drveta objesili na rad jedne od radionica na samom pocetku

smetljista.

Mjesec dana kasnije ova drvena ploca je sklonjena od strane dvojice formalno obu¢enih muskaraca

a umjesto nje je stavljena plava metalna ploca s natpisom ,,Cicektepe*.

Nakon preimenovanja, proculo se da je demolacija stala, povedeno zavodljivim nazivom stotine
ljudi je stiglo na to brdo. Duboke rupe iskopane su na smetljistu u pokusaju da ih zaustave, pijesak
i Sljunak je dolazio u ogromnim kamionima, ali ljudi koji su dolazili na brdo su zgrabili svoje
lopate, napunili rupe s pijeskom 1 §ljunkom 1 nastavljali da grade uz put. U jednoj no¢i, uz svjetlo
fenjera, jo$ stotinu stracara bilo je izgradeno na Cigektepeu, a sve prazne parcele su sljedeceg jutra
bile podjeljene i oznaene malim kamenjem 1 Zicom. Vlasnici su stizali jedan po jedan ili viSe njih
odjednom, noseci sa sobom svoje stvari iz sela gdje su prije zivjeli. Napravili su svoje stracare 1

uselili se u njih.

Prije nego je cvijece procvjetalo na Cigektepeu, nastale su tri razlicite zajednice medu stracarama
od kojih su neke stajale ledima okrenute jedna prema drugoj kao da su posvadane, a neke od njih
su gledale jedna prema drugoj. Imena te tri zajednice su djeca odabrala. Jednoj su dali ime
Fabrikadibi, jednoj Copalti, a posljednjoj Dereagzi.
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