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A nema ljepSe nade od one Sto je nikla iz tuge
i nema ljepsih snova od onih Sto ih rada bol.

- Ivan Cankar



Sazetak

Rad istrazuje fenomene poetskog izraza i melanholije u kontekstu samopoimanja slike
modernog Covjeka. Fokusira se na analizu prisunosti navedenih fenomena u
knjizevnosti 1 kulturi 20. i 21. stolje¢a kao 1 na razmatranje nac¢ina na koje moderni
covjek percipira sebe 1 svijet u kojem se nalazi. Kroz analizu poetskog jezika, simbola i
tema u relevantnim djelima, nastojati ¢e se istraziti kako melanholija, koja je Cesto
prisutna kao refleksija savremenih druStvenih promjena i individualnih iskustava, moze
biti izrazena na poetski nain. Takoder, ispitati ¢e se nacin na koji poetski izrazena
melanholija moze imati terapeutski i introspektivni uc¢inak na modernog pojedinca,
omogucavaju¢i mu dublje razumijevanje vlastitog identiteta 1 osjecaja pripadnosti
svijetu. Kroz ovu analizu, rad istrazuje kompleksnu vezu izmedu poetskog izraza,
melanholije i samopoimanja modernog covjeka, istiCu¢i vaznost umjetnosti kao sredstva

za istraZivanje 1 izrazavanje unutarnjih stanja.

Kljuéne rije¢i: melanholija, samopoimanje, identitet, moderan ¢ovjek, modernizam



Uvod

Cilj ovog magistarskog rada jeste provesti analizu odabranih knjiZzevnih djela
(Orwellov 1984, pjesma Rub Sylvije Plaht, Burnt Norton od T.S. Eliota, Baudelairov
Labud 1 Camusijev Stranac) kako bi se razumjelo kako se poetski izraz i melanholija
manifestiraju u razli¢itim Zanrovima 1 kontekstima. Takoder, namjera je ispitati i
produbiti razumijevanje emocionalnih i intelektualnih procesa kroz koje likovi prolaze u
knjizevnim djelima te istraziti na koji nain ovi procesi utiCu na njihov nacin
razmiSljanja, percepciju sebe i okoline, kao i na njihovu op¢u sliku samopoimanja.
Fokus je usmjeren na razotkrivanje kako razliCiti protagonisti reagiraju na sloZene
emocije poput tjeskobe, gubitka, traume te potrage za smislom u okvirima knjizevnih
djela. Osim toga, posebna paznja se posvecuje istrazivanju fenomena melanholije u
knjizevnosti te njegovoj klju¢noj ulozi u oblikovanju samopoimanja likova. Ovaj
“dubinski” pristup omogucéava nam da prodremo u slojeve psihologije likova i
razumijemo kako melanholija, kao vrlo ukorijenjena emocija, utje€e na nacin na koji
likovi dozivljavaju sebe, svoju okolinu i svijet oko sebe. Kroz analizu ovih procesa,
istrazivanje ¢e osvijetliti raznolike nac¢ine na koje se protagonisti suo¢avaju s unutarnjim
konfliktima i1 vanjskim izazovima. Ovo ¢e pomo¢i u razumijevanju kompleksnosti
ljudske psihologije 1 nacina na koji knjizevni likovi prevladavaju ili se bore s razli¢itim
aspektima svojih zivota. Takoder, istrazivanje ¢e pruziti uvid u to kako knjizevnost
moze biti snazno sredstvo za istrazivanje univerzalnih tema kao §to su potistenost,
nelagoda, napetost 1 potraga za smislom te kako takva eksploracija moze doprinijeti
Sirem razumijevanju ljudske egzistencije.

Cilj je i saznati kako se emocionalni i intelektualni procesi likova odrazavaju na
njihov nacin razmisljanja, percepciju sebe i okoline te na njihovu opcéu sliku
samopoimanja, to jest osvijetliti kako razli¢iti protagonisti reagiraju na tjeskobu,
gubitak, traumu 1 potragu za smislom, a zatim i1 dublje istraziti fenomen melanholije u
knjizevnosti i njegovu ulogu u oblikovanju samopoimanja. Nastojati ¢e se razumjeti
kako navedena stanja preplavljuju likove, utjecu na njihovu percepciju svijeta te kako se
manifestira kroz poetski izraz i introspekciju. Nakana je povezati knjizevne analize s
psiholoSkim, knjizevnim, donekle i1 filozofskim i socioloskim teorijama kako bi se

stvorio sveobuhvatan i promiSljen okvir za razumijevanje samopoimanja modernog



covjeka, odnosno osvijetlile zajednicke tacke i koncepti koji se protezu kroz razlicite
discipline. Na osnovu navedenog, teziSte ¢e se staviti i na promislajnje o tome kako se
teme poetskog izraza i melanholije odrazavaju u savremenom drustvu, naglasavajuci
sve prisutnije oblike anksioznosti, depresije te svih drugih oblika psihickih poremecaja
koji su krik izazova i promjene u kulturnom, tehnoloSkom 1 drustvenom kontekstu.
Sinteza svih analiza i teorijskih okvira ima za cilj doprinijeti dubljem razumijevanju
ljudske egzistencije u modernom drustvu te identificirati univerzalne teme i pitanja koja
oblikuju samopoimanje modernog pojedinca.

Kriticka analiza i sinteza literature, teorija 1 knjizevnih djela unutar ovog
magistarskog rada reflektira visoku razinu akademske ozbiljnosti i metodoloske
sofisticiranosti. Kroz ovu kombinaciju analitickih 1 kreativnih pristupa, rad nastoji
ostvariti dublje razumijevanje i inovativne perspektive poetskog izraza, melanholije i
samopoimanja u kontekstu modernog drustva. Istrazivatka metodologija rada ogleda se
u kritickoj analizi i sintezi literature, teorija i knjizevnih djela kako bi se generirali
promisljeni i analiticki obogaceni uvidi na temu poetskog izraza, melanholije i
samopoimanja modernog covjeka. Kriticka analiza, kao kljuéna komponenta
metodoloskog okvira, implicira detaljno razmatranje razli¢itih knjizevnih i teorijskih
izvora s ciljem dubljeg razumijevanja razliCitih aspekata teme ovoga rada. Ovakav
pristup omogucava prodor ispod povrsine teksta i otkrivanje dubljih slojeva znacenja i
konceptualnih veza. Sinteza literature 1 teorija iz razli¢itih disciplina, kao druga klju¢na
komponenta, stvara okruzenje u kojem se razliciti pristupi, perspektive i teorijski okviri
medusobno prozimaju s namjerom da se obogati razumijevanje teme istrazivanja.
Integracija knjizevnih analiza s psiholoskim, filozofskim i socioloskim teorijama
omogucava stvaranje dubljeg i sveobuhvatnijeg razmatranja teme rada. Sinteza takoder
osnazuje kriticki osvrt na prethodne interpretacije i teze, omogucavaju¢i njihovo
kriticko vrednovanje i daljnje razvijanje. Kroz ovu analiti¢ku i sintetiCku praksu, rad
tezi generirati nove uvide i perspektive na istrazivane fenomene, obogatiti literaturu o

temi, proSiriti raspravu i omoguciti daljnja istrazivanja u tom podrucju.



Umna bespuca: Neukrotiva tjeskoba i digitalna disforija u distopijskom labirintu

“1984”

U romanima 19. stoljeca tezilo se opisati povijest drustvenog okruzenja. Medutim,
s druge strane, romani 20. stolje¢a dobijaju druge, posve nove, inovativne karakteristike.
Prema rijeCima Edina Pobri¢a, moderni roman napusta tradicionalne i narativne
obrasce ispovijedno-hronicarskog karaktera i prihvata kriticki djalog sa svijetom.!

Individua sa svojim unutarnjim svijetom i njegovim promjenama, koje proizilaze
iz uticaja drustva i globalnog okruzenja na pojedinca te i iz odgovora pojedinca na te
uticaje, pretvara se u o¢aravajucu fascinaciju koja intrigira tvorce modernih romana.

U svijetu neizvjesnosti, nestabilnih vrijednosti, u svijetu nasilja i zla, veliki
romani ¢e propitivati prostore slobode i mjerila covjecnosti; u svijetu otudenosti i
nasilno uvedene unifikacije ideala, oni ce traziti osnove covjekovog rasprsenog
identiteta, pokazujuci da je on samo subjekt koji u moru diskursa zavisi od ostalih rijeci
u recenici.?

Jedna od kljuénih karakteristika modernog romana je preispitivanje
konvencionalne narativne strukture. Autori Cesto koriste tehnicke eksperimente poput
nelinearnih pripovijedanja, multiple perspektive i fragmentacije vremenskog toka kako
bi reflektirali fragmentiranost modernog zivota i percepciju vremena. Ovi eksperimenti
otvaraju nove dimenzije Citanja i interpretacije, izazivajuci Citaoca da se aktivno ukljuci
u dekonstrukciju teksta. U modernom romanu, nastanak i razvoj druStvenih problema
opservira se i analizira. Pisane stranice postaju mo¢no sredstvo za dubinsku refleksiju i
kriticko sagledavanje aktualnih druStvenih pitanja te time postaje dinamicna platforma
za dijalog o ovim bitnim temama, podstiu¢i Citatelje na intezivno promisljanje o svijetu
koji ih okruzuje.

Uvodenjem filozofskog, psiholoskog, etickog, umjetnickog, pravnog, socioloskog
esejistickog raspravljanja u tekst romana, moderni je roman u prvoj polovici 20.
stoljeca pokazivao teznju i da u odredenom trenutku preraste u sinteticku knjizevno-

naucnu vrstu, koja Ce, sazZimajuci sve knjizevne rodove i vrste, postati univerzalno

! Pobri¢, E. (2018). ROMAN | MANIRIZMI MODERNE: ZNAK | ZNANJE. Sarajevo: Centar SAMOUPRAVA, str. 26.
2 |bid, str. 26.



sredstvo izraza covjekovog duha ili filozofsko-umjetnicki traktat modernog covjeka, koji

se sve vise jednaci sa pojmom poezije (knjizevnosti) uopste i ima najveci broj citalaca.?

Najgori neprijatelj covjekov, razmisljao je on,

jeste upravo njegov nervni sistem.

Svakog trenutka postoji opasnost da se unutrasnja napetost
pretvori u neki vidljiv simptom.

- Geore Orwell

Distopija je zanr knjizevnosti koji se pocCeo razvijati krajem 19. stoljeca, a
oznacava drustvenu ideju koju obiljezavaju antiutopijski elementi u rasponu od
ekoloskih katastrofa do politickih totalitarizama.*

Distopijska knjizevnost prikazuje negativno, potisnuto ili opresivno buduce
drustvo i ¢esto koristi kritiku i satiru kako bi ukazala na probleme savremenog drustva
ili upozorila na moguce negativne razvoje.

Lederer ukazuje na to da naSa projekcija ili predvidanje buducnosti uvijek
proizlazi iz naSeg trenutnog stanja i iskustva. Autor tvrdi da su naSe turobne vizije
buduénosti Cesto oblikovane stvarnim dogadajima i stanjem koje smo dozivjeli u
proslosti, posebno u proslom stolje¢u. Povijesni dogadaji i njihove posljedice imaju
veliki uticaj na naSu percepciju i projekciju buduénosti. Pored toga, takoder 1 naglasava
da nasa predodzba o buduc¢nosti Cesto reflektira teske ili turobne trenutke iz proslosti,
S$to nam mozZe ograniciti pogled na moguée pozitivne promjene.’

Razvila se kao odgovor na drustvene i politicke promjene koje su oblikovale
savremeni svijet. Autori distopijskih djela koriste imaginativne scenarije kako bi ukazali
na probleme 1 slabosti drustva te potaknuli Citatelje na kriticko razmisljanje. Distopija
Cesto predstavlja totalitarni rezim, tehnoloSki napredak bez moralnih granica ili
ekolosku katastrofu. Kroz ovakve prikaze, knjizevnost pruza prostor za raspravu o
aktualnim temama i podsti¢e promjenu, a slika modernog Covjeka cesto je oblikovana

negativnim aspektima savremenog drusStva. Distopijska knjizevnost koristi svoje price i

3 Zivkovié, D. (1966). Teorija knjizevnosti sa teorijom pismenosti. Sarajevo: Svjetlost, str. 184.

4 Encyclopedia Britannica. Utopias and dystopias. Dostupno na: https://www.britannica.com/art/science-
fiction/Utopias-and-dystopias (19. 5. 2023.)

5 Lederer, A. (2004). Lica utopija i distopija u hrvatskoj drami na prijelazu iz XX. u XXI. stoljece. Dostupno na:
https://www.matica.hr/kolo/294/lica-utopija-i-distopija-u-hrvatskoj-drami-na-prijelazu-iz-xx-u-xxi-stoliece-20177/
(19.7.2023.)
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likove kako bi oslikala dehumanizaciju i moralnu krizu koju moderni ¢ovjek moze
iskusiti. Autori Cesto prikazuju protagonisticke likove koji se bore s nedostatkom
identiteta, gubitkom individualnosti i poteSko¢ama u pronalazenju smisla u svijetu koji
se mijenja prebrzo. Klju¢ni elementi distopijskog Zanra ukljucuju totalitarne rezime,
dehumanizaciju, kontrolu informacija 1 izblijedjelost osobnosti. Ukorijenjena veza
izmedu distopijskog svijeta Georgea Orwella u njegovom romanu “1984” i naSe
savremene stvarnosti otkriva se kroz zanimljive paralele koje se provlace kroz mnoge
aspekte naSeg drustva. Roman je objavljen 1949. godine, ali mnoge njegove teme i
koncepti ostaju izuzetno relevantni danas. Naprimjer, Orwellova vizija tehnoloskog
nadzora postala je strasno relevantna u danasnjem svijetu, budu¢i da nam savremena
tehnologija omogucava da budemo stalno povezani, ali istovremeno nas pretvara u
objekte neprestanog nadzora. Sli¢no kao $to su stanovnici “1984” bili pod stalnim okom
Velikog Brata, mi se suoavamo s nadzorom putem pametnih telefona, sigurnosnih
kamera, pra¢enjem na internetu i drustvenim mrezama. U “1984”, vlada totalitarni
rezim koji koristi Veliki brat kao simbol kontrole i stalnog nadzora nad gradanima, gdje
je zdrav razum bio jeres nad jeresima.®

Ovaj simbolikom izrazen aspekt distopije odraZzava rastuée probleme s
privatnos¢u 1 nadzorom u savremenom druStvu. Danas se mnogi ljudi suocavaju s
opservacijom putem sigurnosnih kamera, prac¢enjem online aktivnosti i prikupljanjem
podataka od strane vlada i korporacija. Ova paralela izmedu distopijske stvarnosti i
savremenog drustva ukazuje na zabrinutost za privatnost 1 slobodu pojedinaca. Druga
vazna tema “1984” je manipulacija i kontrola informacija. U romanu, vlast promovira
koncept Novogovora koji sluzi za ograni¢avanje misli i smanjivanje rasprave,
uniStavanjem rije¢i na stotine svakog dana i svodenjem jezika na sam kostur s ciljem
smanjenja opsega misljenja. Ovo je vrlo primjenjivo za nasu svakodnevnicu u kojoj se
suoavamo s problemom laznih vijesti, medijske manipulacije i ograni¢enja slobode
govora. Primjeri drustava koja kontroliraju informacije i koriste propagandu mogu se
nadi u savremenim autoritarnim rezimima cijelog svijeta. Povezanost izmedu romana
“1984” 1 savremenog drustva naglasava vaznost transparentnosti, istine i slobode medija.
Distopijska knjizevnost Cesto kritizira dehumanizaciju i gubitak individualnosti koji se

dogadaju u opresivnim drustvima. U “1984” ljudi su podvrgnuti strogoj kontroli kako bi

6 Orwell, G. (1984). 1984. Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod, str. 76.



se smanjila njihova individualnost i potisnula njihova ljudskost. Jedan od nacina na koji
se to postize je kroz stalno pracenje i kontrolu misli. Roman takoder ukazuje na vaznost
jezika u odrzavanju individualnosti. Kroz Novogovor se smanjuje vokabular i
manipulira jezikom kako bi se suzbile misli koje se ne uklapaju u sluzbenu ideologiju:

Misljenja, u danasnjem smislu te reci, u stvari nece ni biti. Biti ideoloski ispravan
znaci ne misliti - nemati potrebe da se misli. Biti ideoloski ispravan znaci biti
nesvestan.”

Ova ideja korelira sa savremenim druStvom u kojem se jezik koristi kao sredstvo
manipulacije, a razliite ideje se pokuSavaju iskljuciti iz javne rasprave. Distopijska
knjizevnost Cesto koristi kritiku dehumanizacije kako bi potaknula Cditatelje na
razmiSljanje o vrijednosti individualnosti, slobode izrazavanja i vaznosti ljudskih prava.
Kroz analizu 1 usporedbu distopije s savremenim druStvom, mozemo bolje razumjeti
potencijalne negativne razvoje 1 izazove s kojima se suoavamo. George Orwell je kroz
svoj roman “1984” stvorio zastraSujuéu viziju totalitaristiCkog drustva koje gusi slobodu
misli 1 individualnosti:

Ropstvo je sloboda. Usamljen - slobodan - covek ¢e uvek biti porazen.®

Ograni¢avanje misli predstavlja klju¢ni aspekt totalitaristicke kontrole u “1984”.
U drustvu Velikog Brata, misli koje se ne uklapaju u propisane norme smatraju se
opasnim i kaznjavaju se, a glavni mehanizam za ogranicavanje misli je kontrola jezika.
Kroz smanjenje rje¢nika i uvlacenje pojedinih rije¢i iz upotrebe, Novogovor koji je
razvijen da bi zamijenio standardni engleski jezik, postaje alat za suzavanje i
manipulaciju misli. Osnovna njegova ideja je da se, kroz promjene u jeziku, moze
uticati na nain razmisljanja ljudi, a cilj mu je eliminirati suptilnosti i zamagliti
mogucénosti izraZzavanja nepristojnih ili subverzivnih ideja. Slijedom toga, stvara se
drustvo u kojem pojedinac ne moze ni pomisliti na revoluciju ili kritizirati vladajuci
rezim. Kada jezik postane ogranicen i siromasan, to rezultira i siromasnim na¢inom
razmiS$ljanja. Pojmovi koji su kljucni za slobodu i individualnost, poput ljubavi, istine i
slobode, gube svoje znacenje 1 postaju besmisleni:

Kako da se odrzi parola kao Sto je, 'sloboda je ropstvo' kad neée postojati cak ni

pojam slobode. Cela klima misljenja ¢e biti drugacija.’

7 Orwell, G. (1984). 1984. Beograd: Beogradski izdavacko-grafi¢ki zavod, str. 51.
8 |bid, str. 240.
% Ibid, str. 51.
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Kroz teoriju Novogovora, Orwell prikazuje kako se manipulacija jezikom koristi
kao sredstvo kontrole uma, oblikujuéi percepciju stvarnosti i ograni¢avajuci sposobnost
kritickog razmisljanja. Manipulacija jezikom predstavlja klju¢ni mehanizam koji dovodi
do smanjenja opsega izrazavanja u “1984”. Kroz kontrolu jezika, vlada moZe oblikovati
nac¢in na koji ljudi percipiraju svijet oko sebe, a smanjenje rje¢nika dovodi do
siromasnijeg izrazavanja, a nedostatak rije¢i za odredene koncepte ograniCava
moguénosti rasprave i razumijevanja:

Svaki pojam koji i dalje bude potreban moci cée da se izrazi samo jednom recju
Cije ¢e znacenje biti ostro omedeno a sva ostala znacenja izbrisana i zaboravljena.'

Osim toga, dvostruki jezik, koji se koristi kako bi se zamaglile istine i stvorila
konfuzija, dodatno otezava izrazavanje autenti¢nih ideja. Kroz manipulaciju jezikom,
pojedinac postaje nemocan da artikulira svoje misli 1 osjecaje na nacin koji bi imao
potencijal za promjenu ili otpor. Cilj totalitaristickog rezima u “1984” je posti¢i potpunu
kontrolu nad umom pojedinca. Ogranicavanje misli, Novogovor i manipulacija jezikom
koriste se kao sredstva kojima se postize taj cilj. Kroz suzavanje opsega izrazavanja i
guSenje slobode misli, rezim uspijeva stvoriti drustvo bez individualnosti i otpora.
Ugnjetavanje kreativnosti 1 imaginacije predstavlja zabrinjavajucu temu koja se Cesto
istrazuje u knjizevnosti. Georg Orwell pruza iznimno snazan prikaz drustvene kontrole i
potiskivanja autenti¢nosti, isticu¢i kaznu za nekonformizam i kontrolu umjetnosti i
zabave, a rijeC “nauka” u Novogovoru vise 1 ne postoji:

U svim korisnim vestinama, svet ili stoji na mestu ili ide unatrag.!!

Winston Smith, protagonist, predstavlja individuu koja se bori protiv
totalitaristicCkog rezima i pokusSava zadrzati svoju autonomiju kroz pisanje dnevnika,
perom koje je bilo arhaican instrument. Pisanje nije bilo protivzakonito, jer zakona vise
nije bilo, ali ako bi ga uhvatili, mogao je prili¢no sigurno da ocekuje smrtnu kaznu, ili u
najmanju ruku dvadeset pet godina u logoru za prisilni rad. Kroz kontrolu Velikog brata,
sistem nagraduje konformizam i kaznjava svaki izraz jedinstvenosti:

“Mora vam biti jasno”, rece on, “da cete se boriti u tami. Uvek Ccete biti u tami.

Primacéete naredenja i izvr$avati ih, a da necete ni znati zasto."?

0 Orwell, G. (1984). 1984. Beograd: Beogradski izdavac¢ko-grafi¢ki zavod, str. 51.
1 bid, 176.
12 |bid, str. 158.
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Michel Foucault u svom djelu “Nadzirati i kaznjavati” naglasava kako savremena
drustva koriste kazne kako bi disciplinirala pojedinca i odrzala drustveni poredak.'3

U “1984”, navedeni oblik kazne odrazava ugnjetavanje i supresiju kreativnosti,
Sto rezultira gubitkom individualnosti i1 slobode, a sve s ciljem oblikovanja percepcije
masa 1 odrzavanja vlasti na vlasti. Umjetnost postaje sredstvo propagande, gubi svoju
svrhu izrazavanja i postaje instrument manipulacije. Herbert Marcuse, u svojoj knjizi
“Covjek jedne dimenzije”, analizira kako se kapitalisticko drustvo Kkoristi
komercijalizacijom umjetnosti kako bi potisnulo slobodno razmiSljanje i kriticko
promisljanje, objasnivsi to na sljede¢i nacin:

Kad sredstva masovne komunikacije harmonicno i cesto neprimjetno slijevaju
umjetnost, politiku, religiju i filozofiju s komercijalnim oglasima, ona dovode domene
kulture na njihov zajednicki nazivnik - na formu robe.'*

Kroz kontrolu umjetnosti i zabave, drzava u “1984” potiskuje kreativnost i
imaginaciju, ¢ime gusi svaku moguénost za promjenu i otpor, $to rezultira opasnim
posljedicama na pojedinca i drustvo u vidu stagnacije, nedostatka inovacija,
dehumanizacije pojedinca, kolektivne apatije 1 sputavanja razvoja drustva. Rasprava o
neukrotivoj tjeskobi modernog covjeka u romanu postavlja izazovno pitanje: kako
savremeno drustvo oblikuje naSe strahove, potiskuje nasu privatnost i namece socijalni
pritisak? Kroz analizu tema socijalnog pritiska i gubitka privatnosti, nadzora i pracenja
u digitalnom dobu te straha od osude i potrebe za konformnos$c¢u, nastoji se istraziti
slozena dinamika izmedu covjeka 1 druStva, pruzajuéi dublji uvid u razloge za
neukrotivu tjeskobu modernog doba. Psihoanaliticar i socijalni psiholog, Erich Fromm
je naglasio da savremeno drustvo stvara osjecaj izolacije i otudenja kod pojedinca,
stavljaju¢i ga pod snazan socijalni pritisak. Centralna poruka koja proZima sva
Frommova djela je da Covjek dozivljava osjecaj usamljenosti i izoliranosti zbog svog
odvajanja od prirode i drugih ljudi, a kako je covek sticao sve vecu slobodu kroz istoriju,
postajao je sve usamljeniji u isto vreme. Sloboda tako postaje nesto negativno od cega
covek pokusava da pobegne."

Savremeni covjek postaje poput Zivog lutka, igrom neosobnih sila koje ga

oblikuju 1 kontroliraju, dok njegov identitet gubi svaki trag jedinstvenosti, kao da je

3 Foucault, M. (1997). Nadzirati i kaZnjavati. Novi Sad: lzdava&ka knjizarnica Zorana Stojanoviéa, str. 156.
14 Marcuse, H. (1968). Covjek jedne dimenzije. Sarajevo: Veselin maslesa, str. 58.
5 Hall, C. i Lindzi, G. (1983). Teorije li¢nosti. Beograd: Nolit, str. 173.
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uhvac¢en u zlokobnom plesu manipulacija i vanjskih uticaja, on se pretvara u sjenu
samoga sebe, uSutkanog glasa koji se gu$i u moru uniformnosti i bezlicnosti. U tom
bespucu izgubljenosti, njegova sustinska individualnost blijedi, a autenti¢nost njegove
egzistencije nestaje poput jutarnje izmaglice. U romanu “1984”, to je prikazano kroz
totalitarno druStvo Oceania, koje gusi individualnost i uspostavlja sveprisutni nadzor.
Gubitak privatnosti postaje josS izrazeniji u digitalnom dobu, §to je naglasio i Michel
Foucault u svojim djelima. Putem tehnoloskog napretka, pojedinac postaje stalno
izlozen nadzoru 1 pracenju, Sto dodatno pojacava njegovu tjeskobu. U romanu, Veliki
Brat simbolizira tu vrstu nadzora koji ¢ovjeka drzi stalno pod prismotrom, uzimajuc¢i mu
osnovno ljudsko pravo na privatnost. U danasnjem digitalnom dobu, nadzor postaje
neizbjezna tema. Dok tehnologija pruza koristi u komunikaciji i informacijskom
pristupu, postavlja se pitanje koliko je visoka cijena koju platamo za tu povezanost.
Teoreticar kulture Zygmunt Bauman istice da savremeno drustvo promatra svakog
pojedinca, pokuSavajuéi predvidjeti i kontrolirati njegove postupke.'®

To nas podsjeca na koncept Velikog Brata, koji simbolizira totalitarnu kontrolu
drustva nad pojedincem. Daljnja digitalizacija naSih zivota, kao §to su pametni telefoni,
nadzorne kamere i1 drustvene mreze, omogucava konstantno pracenje i stvara osjecaj
konstantne izlozenosti dok se, s druge strane, otvara prostor za pitanja o etici i
granicama privatnosti. Poput korijena $to se protezu kroz povijest, norme postaju temelj
naseg drustva - sile koje nas oblikuju i uvjetuju nase postupke. Svaki korak koji
napravimo, svaka rije¢ koju izgovorimo, mjereni su i uskladeni s tim postavljenim
standardima, jer biti izvan okvira, izaci iz prihvacene staze, znaci suociti se s pogledima
osude i odbacivanja. U romanu je prisutan strah i potreba za konformnoséu koja sezu do
nevjerojatnih granica, gdje se svako odstupanje izvan okvira sistema nemilosrdno
kaZnjava. U dana$njem dobu otkrivamo da drustvene mreze postaju pozornica za osudu
i izvor konformizma, pretvaraju¢i svako odstupanje u digitalnoj sferi u polje za
negativne kritike. Individua se sve vise suocava s pritiskom da se uklopi u postavljene
norme i ocekivanja, strepe¢i od potencijalnih posljedica ukoliko ne uspije ispuniti
“prihvatljivi” kalup. Ovaj strah od osude, potaknut digitalnom erom, dodatno hrani
tjeskobu modernog covjeka, teret koji nosi na svojim ramenima. Roman postavlja

zapanjujuée prorocanske ideje koje se odnose na konstantnu povezanost i mentalni

16 palese, E. (2013). Zygmunt Bauman. Individual and society in the liquid modernity. SpringerPlus, 2
(1), str. 2.
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zamor u aktualnom dobu koji predstavlja jedan vid zagonetke, koja nam sprijeCava da
istinski sagledamo sustinu savremenog drustva, ostavljaju¢i nas nemoénim i bez
odgovora:

Sva verovanja, navike, ukusi, mentalni stavovi koji karakterisu nase vreme ustvari
su upravljeni na to da ocuvaju mistiku partije i sprece da se uvidi prava priroda
danasnjeg drustva."’

Orwellova vizija totalitaristickog drustva inspirira razmisljanje o nasem vlastitom
vremenu u kojem smo suofeni s ovisnoS¢u o tehnologiji, preopterecenjem
informacijama, digitalnom disforijom 1 negativnim uticajem na emocionalno
blagostanje. Orwell je predvidio da ¢e vlade i moéne institucije koristiti tehnologiju kao
sredstvo kontrole poput Vlada Velikog Brata koja koristi “teleskranove” koji su stalno
prisutni u domovima gradana kako bi nadzirali njihovo ponasanje, a danas se, kroz
pametne telefone i uredaje, takoder pruza konstantna moguénost prac¢enja i nadzora.
Jedna od autorica koja je proucavala ovisnost o tehnologiji je Sherry Turkle, koja tvrdi
da je ovisnost o tehnologiji postala norma, a ljudi su postali robovi svojih uredaja.'®

Turkle je u svojoj knjizi “Alone Together” naglasila kako tehnologija moze
izazvati izolaciju 1 odvajanje od stvarnog svijeta, upravo sliéno Winstonu Smithu koji je
bio odvojen od stvarnosti zbog stalne prisutnosti tehnoloskog nadzora. On osjeca
neodoljivu potrebu za bijegom od stalne prisutnosti Vlade Velikog Brata i svojevrsnog
digitalnog nadzora. Taj osjecaj disforije mozZe se povezati s danasnjim druStvom, gdje
smo stalno izlozeni informacijama 1 poticajima koji nas obuzimaju. Jedan od
relevantnih autora koji se bavi ovom temom je Andrew Sullivan. U svom eseju “I Used
to Be a Human Being” Sullivan analizira vlastitu ovisnost o tehnologiji i njen negativni
uticaj na mentalno zdravlje.

Sullivan se pita jesmo li postali “informacijski beskucnici”, preplavljeni
informacijama do te mjere da ih je nemoguce izbje¢i."”

Kroz perspektive poststrukturalizma, dekonstrukcije identiteta, kontrole misli i
diskursa, potiskivanja individualnosti te upotrebe ogledala kao simbola identiteta, dublje
razumijemo mehanizme kojima totalitarni reZim Oceane manipulira 1 fragmentira

ljudske umove. Poststrukturalizam je teorijski pravac koji razmatra fragmentaciju i

17 0rwell, G. (1984). 1984. Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod, str. 192.

8 Turkle, S. (2011). Alone Together. New York: Basic Books, str. 66.

9 Sullivan, A. (2016). | Used to Be a Human Being. Dostupno na:
https://www.usna.edu/CoreEthics/Essays/Sullivan - | used to be a _human_being.pdf (19. 7. 2023.)
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nestabilnost jezi¢nih i kulturnih struktura. U romanu “1984”, Orwell nam pokazuje kako
totalitaristiCko druStvo Oceana koristi vlast i kontrolu nad jezikom kako bi fragmentirao
umove svojih gradana. U tom kontekstu, Roland Barthes istice:

Poststrukturalizam ukazuje na to da je svaka struktura sklona raspadanju i
unutarnjem konfliktu. On nas uci da je jezik, kao sredisnji alat za izraZavanje, takoder
polje sukoba i nesigurnosti.*

Ovaj fragmentirani jezik stvara rascjep u ljudskom umu, omogucavajuci vlasti da
manipulira i oblikuje identitete gradana:

U tebi ¢e sve biti mrtvo, vise nikad neces biti kadar da osetis ljubav, prijateljstvo,
radost zivota, smeh, radoznalost, hrabrost, postenje. Bices Supalj. Mi ¢emo te isprazniti,
a potom ispuniti samim sobom.?!

Jacques Derrida, jedan od kljuénih teoretiCara poststrukturalizma, razvio je
koncept dekonstrukcije kako bi istrazio jezik i identitet. Winston Smith postaje Zrtva
dekonstrukcije identiteta pod totalitarnim rezimom - kao §to Derrida kaze:

Dekonstrukcija ukazuje na to da je svaki identitet privremen i da jezik nudi samo
prividnu stabilnost.*

Kroz kontrolu jezika, Oceana potiskuje individualnost i stvara homogenizirane
identitete koji su podlozni promjeni i manipulaciji. Michel Foucault istice vaznost
kontrole misli 1 diskursa u okviru mo¢i. U romanu “1984”, Oceana koristi kontrolu nad
medijima, propagandom i stalnom prisutnos¢u Velikog Brata kako bi nadzirala i
oblikovala misli svojih gradana, kao $to Foucault naglaSava:

Mo¢ proizvodi istinu i oblikuje diskurs te tako kontrolira nase misli i ponasanje.?

Upravo taj mehanizam kontrole misli omogu¢ava Oceani da odrzava svoju
totalitarnu vlast i sprje¢ava pojedince da se odupru. Psihoanaliti¢ka teorija, posebno ona
Sigmunda Freuda, istrazuje odnos izmedu nesvjesnog, potisnutog i individualnosti.

Uvijek treba imati u vidu da se psihoanaliza, kao i knjiZevnost, dobrim dijelom,
bave ljudskim motivima i na suptilan nacin opisuju i razjasnjavaju uzroke covjekove

djelatnosti.**

20 Barthes, R. (1977). Image Music Text. London: Fontana Press, str. 25.

2 Orwell, G. (1984). 1984. Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod, str. 233.

22 Jacques, D. (1976). O gramatologiji. Sarajevo: Veselin Masle3a, str. 42.

3 Foucault, M. (1997). Nadzirati i kaZnjavati. Novi Sad: lzdavacka knjiZarnica Zorana Stojanovica, str. 93.

24 Martinovié, Z. (2012). Ogledi o psihoanalizi i psihologiji knjiZevnosti. Podgorica: Institut za crnogorski jezik i
knjizevnost, str. 16.
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U “1984”, potiskivanje individualnosti igra klju¢nu ulogu u odrzavanju
totalitarnog rezima. Orwell nam pokazuje kako Oceana koristi razne tehnike, poput
liSavanja seksualnog nagona, koji je Partiji bio opasan te ga je skrenula u stranu i
iskoristila za svoje potrebe:

Nije u pitanju bilo samo to Sto seksualni nagon stvara svoj sopstveni svet koji je
Partiji van kontrole te ga zato treba unistiti, ako je moguce. Vaznije je bilo to sto
seksualno lisavanje stvara histeriju, koja je dobrodosla jer se mozZe preobraziti u
groznicu ratobornosti i oboZavanje vode.?

Freud bi to opisao kao sukob izmedu ida i superega, gdje je id nagon za
individualno$éu, a superego internalizirani autoritet koji ogranic¢ava individualnost.?®

U tom sukobu, individualnost je suzbijena u korist kolektivnog identiteta. Jacques
Lacan koristi koncept ogledala kako bi objasnio formiranje identiteta. U “1984”,
ogledalo ima simboli¢no znacenje koje seze dalje od njegove doslovne prirode. Kroz
konstantno nadziranje i kontrolu, Oceana manipulira slikom koju pojedinci imaju o sebi,
a time i njihovim identitetima. Kao $to Lacan navodi:

Ogledalo je simbol nase percepcije samih sebe i kljucni je element u oblikovanju
identiteta.”’

Kroz manipulaciju ogledalom, Oceana oblikuje identitete svojih gradana prema
vlastitim ciljevima. Protagonist Winston Smith postaje zrtva totalitarne vlasti koja
pokusSava kontrolirati svaki aspekt ljudskog zivota, posebno misli i svijest pojedinaca:

Posredi je problem trajnog uoblicavanja svesti kako upravijacke grupe tak i one
Sire, izvrsne grupe koja se nalazi odmah ispod nje. Na svest masa je jedino potrebno
uticati negativno.*

Winstonova sudbina odraZava unutarnje kontradikcije i1 sukob s distopijskim
sistemom, koji proizvode tjeskobu i nespojivost s dehumaniziraju¢om stvarnoséu. Kroz
analizu karaktera, postupaka i interakcija protagoniste, mozemo razumjeti slozenost i
dubinu Orwellove vizije distopijskog svijeta. Winston Smith, simbolizirajué¢i obi¢nog
covjeka, suocava se s manipulacijom i nadzorom od strane Velikog Brata. Njegova
intelektualna radoznalost i1 Zudnja za slobodom razmiSljanja suprotstavlja se

totalitarnom sistemu u kojem je vlast nametnuta beskompromisnom kontrolom.

% Orwell, G. (1984). 1984. Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod, str. 123.

% Larsen, R. J. i Buss, D. M. (2008). Psihologija licnosti. Jastrebarsko: Naklada Slap, str. 282.
27 Lacan, J. (1977). Ecrits : & selection. London: Norton & company, str. 52.

2 Orwell, G. (1984). 1984. Beograd: Beogradski izdavac¢ko-grafi¢ki zavod, str. 190.
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Kroz Winstonov lik, Orwell nam omogucava uvid u sukob izmedu individualne
slobode i opresivne mo¢i. U svojim pokuSajima da o¢uva svoju ljudskost, Winston se
bori protiv unutarnjih kontradikcija koje proizlaze iz njegove svijesti o distopijskom
rezimu Winston razmislja:

Ako je sve to istina, ako nije nista od ovoga stvarno, tada su svi moji postupci bili
besmisleni. Kakav je smisao u Zivljenju u lazi?*

Njegova unutarnja borba odituje se u nespojivosti njegove ljudske prirode s
distopijskom stvarnoSéu. Winstonova tjeskoba 1 patnja proizlaze iz svijesti o njegovoj
izoliranosti 1 nepodudarnosti s okolinom koju stvara totalitarni reZim. On postaje
svjestan svoje bespomoc¢nosti i nemo¢i da se suprotstavi sistemu koji ga gusi:

Toliko je jasno. Ako pobjedi, tada je sve dobro. Ako izgubi, tada je sve lose.*°

Ova recenica odrazava Winstonovu spoznaju da je njegova sudbina i osjecaj
vrijednosti uvjetovana iskljuivo uspjehom ili neuspjehom njegove borbe protiv
kontrole uma. Orwellova vizija tjeskobe kao posljedice sukoba izmedu pojedinca i
distopijske stvarnosti duboko prodire u ljudsko iskustvo. Kroz Winstonovu perspektivu
osjeCamo teret nespojivosti s okruzenjem koji se ne ogleda samo u suzbijanju slobode
misljenja, ve¢ 1 manipulaciji historijom 1 jezikom. U trenutku kada Winston promatra
propagandni plakat koji prikazuje lik Velikog Brata govori:

On je bio kao neka vrsta kristala ili sata ili, moZda, veé je bio mrtav. Tko zna??!

Ovaj citat ilustrira Winstonovu tjeskobu i zbunjenost, dok se suofava s
konstantnim preoblikovanjem stvarnosti i neizvjesnosti u kojoj zivi. Orwellova kritika
totalitarizma izrazena je kroz Winstonovu karakterizaciju kao zrtve kontrole misli.
Njegova unutarnje borbe, kontradikcije i tjeskoba odrazava autenti¢nost ljudskog
iskustva suo€enog s autoritarnim reZimom. Orwell je koristio Winstonov lik kako bi
nam pokazao da ¢ak i u najekstremnijim okolnostima individualna sloboda i ljudska
svijest imaju snagu i vaznost. Orwell nas, kroz Winstonovu patnju, podsjeca na vaznost
otpora i borbe protiv tiranije, ma koliko beznadno to moze izgledati. U danasnjem
vremenu mediji igraju kljuénu ulogu u oblikovanju naseg svakodnevnog iskustva. Jedan
od najuticajnijih medija je televizija, ¢iji je domet i mo¢ manipulacije uveliko porastao

zahvaljujuéi njenoj sposobnosti da nas informira, zabavlja, ali 1 provjerava na isti nacin,

2 Orwell, G. (1984). 1984. Beograd: Beogradski izdavac¢ko-grafi¢ki zavod, str. 67.
30 |pid, str. 162
31 |bid, str. 40.
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dovode¢i nas do mentalne iscrpljenosti, gubitka kontrole nad vlastitim vremenom te
indoktrinacije putem medija:

Pronalazak Stamparije je, medutim, olaksalo manipulisanje javnim mnenjem, a
film i radio su taj proces odveli jos dalje. S razvojem televizije, i tehnickim napretkom
koji je omogucio da jedan isti instrument moze istovremeno primati i odasiljati, dosao
je kraj privatnom Zivotu.>?

Orwell je u romanu “1984” opisao totalitarni rezim koji je koristio Veliki brat
kako bi manipulirao 1 kontrolirao ljude putem televizije. Uz pomo¢ tehnologije, vlast je
mogla promatrati svaki pokret, rije¢ 1 misao pojedinca i na taj nacin se televizija
koristila kao sredstvo kontrole i “pranja mozga”, usmjeravaju¢i misli i postupke ljudi
prema ciljevima vlasti. U romanu “1984”, stanovnici drustva pod stalnim su nadzorom i
izlozeni neprekidnom bombardiranju propagandom i manipulativnim informacijama.
Ova konstantna prisutnost televizije dovodi do prenaprezanja uma, $to rezultira
gubitkom kritiCkog razmiSljanja 1 sposobnosti da se promatra stvarnost izvan
nametnutog okvira. Orwellova vizija drustva koje je potpuno iscrpljeno medijskim
nadzorom upozorava nas na opasnosti prevelikog uticaja i1 ovisnosti o druStvenim
medijima primjerom stanovnika koji su uvjetovani da stalno prate televizijske emisije i
prihvataju ih kao jedini izvor istine. Kroz “lazne vijesti” i propagandu, vlast manipulira
njihovu percepciju svijeta i kontrolira njihove misli. Ova ovisnost o stalnom pracenju i
pasivnom prihvatanju onoga Sto se prikazuje na ekranu dovodi do gubitka vlastite
autonomije 1 sposobnosti da se donose neovisne odluke. Takoder se gubi sposobnost
kritickog razmisljanja i analize informacija, jer se prihvata sve $to televizija nudi kao
istinu, imajuéi mo¢ da kontrolira nase vrijeme i ¢ini nas ovisnim o konzumiranju
sadrzaja koji nam nudi.

U romanu “1984”, stanovnici su prisiljeni gledati propagandne emisije i
ispunjavati odredene kvote gledanja. Oni nemaju kontrolu nad vlastitim vremenom, veé
su prisiljeni pridrzavati se nametnutog rasporeda, a gubitak takve vrste kontrole dovodi
do pasivnosti 1 nedostatka motivacije za aktivno sudjelovanje u drustvu. Djelo nas
podstice da razmotrimo Siru poveznicu izmedu umnih bespuca u romanu i slike
modernog ¢ovjeka. Orwell je pronicljivo predvidio mnoge aspekte savremenog drustva

koji su postali stvarnost i ¢ovjeka koji se suocava s izazovima digitalnog doba 1 novim

32 Orwell, G. (1984). 1984. Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod, str. 188.
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oblicima manipulacije. Dok tehnologija neprestano uznapreduje, nasa stvarnost se sve
dublje zarobljava u mrezi digitalnih medija, ¢ime postupno gubimo kontrolu nad
vlastitim bi¢em. Kao lutalice izgubljene u beskrajnom labirintu virtuelnih svjetova, nasa
svakodnevica postaje taoc tehnoloske ovisnosti. Dok se prepustamo zasljepljuju¢em
sjaju ekrana, neprimjetno gubimo dodir sa stvarnos¢u, a nase postupke 1 izbore vodi
nepredvidivi algoritam. Poput marioneta izgubljenih u mrezi digitalnog uticaja,
izgubljena je suverenost nad naSim vlastitim zivotom. Umjesto da vodimo, postajemo
vodeni, zatoceni u beskonac¢noj spirali stalne stimulacije i ovisnosti o virtualnom odrazu
naSe egzistencije. Dok tehnoloska mo¢ raste, dokidajuéi granice izmedu stvarnosti i
fantazije, nasa autonomija postaje sve tanja. Gubitak kontrole nad sopstvom odrazava se
u neuhvatljivom trenutku, kao tajanstvena magla koja prekida vezu izmedu onoga Sto
jesmo 1 onoga $to postajemo. Dok se tehnologija uzdize, ¢ini se da s njom nestaje nasa
sposobnost da koracamo slobodnim koracima. U tom mracnom labirintu ovisnosti,
pitamo se: Da li smo postali zatoCenici digitalne zavrzlame, gubeci se u nepreglednom
zapletu, ili mozda, kao Sto Herkules pronade put kroz tamnu Sumu, postoji izlaz koji ¢e

vratiti nasu izgubljenu kontrolu nad vlastitim sudbinama?
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Izgubljenost, beznade i pronalaZenje smisla u savremenom svijetu:

Egzistencijalisti¢ki aspekti samopoimanja u romanu “Stranac”

Zivot nije prvenstveno potraga za zadovoljstvom, kao §to je Freud vjerovao,
ili potraga za moci, kako je ucio Alfred Adler, veé potraga za smislom.
Najveci zadatak svake osobe je pronaci smisao u svom Zivotu.

- Viktor Emil Frankl

Izgubljenost 1 beznade su ukorijenjene teme u ljudskoj egzistenciji, koje su
odavno intrigirale filozofe, psihologe i knjizevnike. Ove teme Cesto stoje kao srediSnja
pitanja o svrsi 1 smislu Zivota, a njithova posebna izrazenost dolazi do izrazaja u
okvirima egzistencijalisticke filozofije, koja se usredotoCuje na pitanja postojanja,
slobode i odgovornosti pojedinca.

Prema misljenju Milivoja Solara, u uzem smislu egzistencijalizmom se naziva
smjer u filozofiji i knjizevnosti koji najbolje izrazava jedna faza stvaranja francuskog
filozofa Jeana-Paula Sartrea®, koji je bio i knjizevnik kao i mnogi drugi
egzistencijalisticki filozofi - dramski pisci i romanopisci - dok su se neki psihijatri,
narocito pripadnici egzistencijalisticke Skole, bavili filozofijom i knjizevnoséu.>*

Zurovac tvrdi da je ovaj fenomen razumljiv putem inherentne sposobnosti
egzistencije da se izrazi, teze¢i prema Sirim okvirima nego S$to to omogucavaju
konvencionalni zatvoreni sistemi opstosti® u tradicionalnoj filozofiji. Naime,
pojedinacna egzistencija ne moze se izraziti jezikom apstraktnih pojmova a da se pri
tome ne razbije i otudi.>®

Prema Martinovi¢éevom stanoviStu, upravo ta intenzivna fokusiranost ima
tendenciju da produbi povezanost izmedu podrucja psihoanalize i psihijatrije, s jedne

strane te egzistencijalisticke filozofije i1 egzistencijalne proze, s druge strane, stvarajuéi

tako prisniju i dublju vezu medu njima.*’

33 Solar, M. (2001). Teorija knjizvnosti. Zagreb: Skolska knjiga, str. 275.

3 Martinovi¢, Z. (2012). Ogledi o psihoanalizi i psihologiji knjiZevnosti. Podgorica: Institut za crnogorski jezik i
knjizevnost, str. 123.

35 Zurovac, M. (1978). Umjetnost i egzistencija. Vrijednost i granice Sartrove estetike. Beograd: Nip Mladost, str. 126.
36 |bid, str. 126.

37 Martinovi¢, Z. (2012). Ogledi o psihoanalizi i psihologiji knjiZevnosti. Podgorica: Institut za crnogorski jezik i
knjizevnost, str. 123.
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U eri moderniteta, ukorijenjenog u kontekstu turbulentnih promjena nakon dva
svjetska rata, svjedo¢imo dramati¢nom pojacanju emocionalne konfuzije, sveprisutne
depresije, uznemirujuéeg straha i sve viSe izrazenog osjecaja otudenja koji se proteze
poput mrac¢nih niti kroz tkanje ljudskih interakcija Sirom globalnog pejzaza.

U ovom unutarnjem haosu 1 nesigurnosti, procvjetali su novi filozofski 1 knjiZzevni
pravci, reflektiraju¢i suptilne pukotine u temeljima kolektivne svijesti.?®

U tom intelektualno nabijenom ambijentu, upijenom nesigurnos$¢u i nelagodom,
Camusijeva literarna djela postaju svjetionici razumijevanja, odgovarajuci na izazove
koje postavlja besmislenost postojanja unutar okvira materijalisticke dominacije nad
duhovnim vrijednostima. Kroz svoja literarna iskustva, Cami hrabro ispituje procijepe
izmedu pojedinca i okoline te pokusava prodrijeti u tijelo 1 dusu pojedinca suo¢enog sa
susStinskom neshvatljivosc¢u svijeta. Naizgled nezainteresirani protagonist Merso, postaje
vodenic¢ka figura neizvjesnosti, razotkrivaju¢i naSu kolektivnu zbunjenost, unutarnju
frustraciju 1 osjeéaj otudenosti. Njihova sudbina postaje ogledalo u kojem se mozemo
prepoznati, podsjecajuci nas na univerzalnost ljudskih borbi i sumnji koje prolaze kroz
srce modernog covjeka. Kroz roman “Stranac” Cami se suo€ava s temeljnim izazovima
modernog vremena i neumorno postavlja pitanja o suStini Zivota, svrsi postojanja i
traganju za smislom. U svjetlu sveprisutne tehnoloske, drustvene i kulturoloske
transformacije, djelo predstavlja duboko uranjanje u sustinu ljudske egzistencije, s
nadom da ¢e njegove rijeci sluziti kao uporiSte za suocavanje s izazovima modernog
doba. Roman “Stranac” Alberta Camusija, objavljen 1942. godine, prodire u navedene
teme putem svog glavnog junaka, Merso koji se suocava s apati¢nim okruzenjem koje
se Cini liSenim smisla i svrhe. Djelo pazljivo iscrtava Zzivot Mersoa kao lika
neosjetljivog 1 apaticnog prema dogadajima oko sebe. Njegova emotivna distanca i
ravnodusnost prema svijetu sugeriraju osjecaj izgubljenosti 1 beznada, kljucne
karakteristike egzistencijalisticCkog pristupa. Merso se moze posmatrati kao
paradigmati¢an primjer manifestacije Camusijevog svjetonazora u vezi sa ljudskom
egzistencijom. U skladu sa Camusijevim filozofskim stanoviStem, Merso personifikuje
individuu koja je sposobna da dosegne unutarnje zadovoljstvo jedino ukoliko usvoji

usadeno saznanje o inherentnom apsurditetu ljudskog Zivota.

38 popi¢, P. M. (2019). Otudenost ¢oveka pred talasom modernizacije na primeru Kavabatine ,Snezne zemlje” i
Kamijevog ,Stranca”. Orijentalistika juce-danas-sutra: zbornik radova. Beograd: Filozofski fakultet Univerziteta u
Beogradu, str. 730.
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U skladu sa ovim tumacenjem, Merso je olicenje Covjeka koji ne tezi bjezanju od
paradoksa i besmisla postojanja, ve¢ naprotiv, usvaja ga kao osnovnu pretpostavku.
Njegova transformacija i put ka emotivhom ispunjenju ogledaju se u sposobnosti da
uspostavi sklad sa apsurdnos$¢u Zivota putem introspekcije 1 prihvatanja. Ovaj prikaz
Camusijevog stava posredstvom glavnog lika ukazuje na duboku filozofsku refleksiju o
prirodi srece u svjetlu nepopustljivog suocavanja sa egzistencijalnom nepredvidivoscu.
Ovaj konceptualni sklad sa Camusijevom perspektivom izrazava se kroz Mersoovu
sposobnost da zivi u skladu sa apsurdnim aspektima zivota, Sto ne samo da istice
esencijalno tumacenje apsurda, ve¢ i1 postavlja temelje za unutrasnju ravnotezu i
zadovoljstvo. Camusijev opis Mersoa kao nekoga ko ne pridaje veliku vaznost
drustvenim normama i konvencijama jasno reflektira ove temeljne egzistencijalisticke
vrijednosti.

Egzistencijalizam istice da pojedinac nema unaprijed nametnutu svrhu ili smisao,
ve¢ da je suocen sa slobodom da sam oblikuje te aspekte svog postojanja.

Sartrova filozofija u cjelini, svojim zalaganjem za apsolutnu slobodu covjeka,
ucenjem o tome da covjek slobodno izabire u vlastitom Zivotu ono Sto ce biti, i ucenjem
o projektu kao slobodnom nacrtu vlastitog buduceg postojanja, djelovala je na tematiku
i terminologiju jednog tipa knjiZevne kritike koji je knjizevna djela uglavnom nastojala
analizirati u kontekstu filozofske problematike koja je u njima sadrZana®®, pojasnjava
Solar.

U “Strancu”, Merso se suofava s ovim izazovom. Njegova ravnodusnost prema
drustvenim oc¢ekivanjima i emocijama, kao i njegova nesposobnost da pronade smisao u
svakodnevnim interakcijama, jasno izrazava egzistencijalisticki koncept besmisla. Jedan
od kljucnih trenutaka u romanu je Mersoovo sudenje nakon Sto ubije ¢ovjeka na plazi.
Njegova reakcija na odluku suda i nacin na koji izraZzava svoje misli svjedoce o
njegovoj unutarnjoj borbi i nedostatku jasne svrhe u svom zivotu. Dok je svjestan svoje
slobode i odgovornosti, Merso se istovremeno suocava s osjecajem beznadnosti pred
sudom koji pokuSava nametnuti svoje norme i vrijednosti. Egzistencijalisticki koncepti
prozimaju Mersoovo samopoimanje i na¢in na koji on tumaci svijet oko sebe. Koncepti
kao Sto su sloboda, odgovornost 1 osjecaj izgubljenosti, ne samo da oblikuju njegovu

egzistenciju, ve¢ 1 postaju temeljni elementi njegovog mentalnog previranja, koje

39 Solar, M. (2001). Teorija knjizvnosti. Zagreb: Skolska knjiga, str. 275.
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postaje simbol njegove egzistencije u svijetu koji se Cini liSenim smisla. Sloboda je
kljucni aspekt egzistencijalisticke filozofije, a Mersoova percepcija slobode izrazava se
kroz njegovo odbijanje pridrzavanja konvencionalnih drustvenih normi i ocekivanja. On
se ne povodi za druStvenim konvencijama, ve¢ djeluje prema svojim nagonima i
trenutacnim osjecajima. To se posebno jasno ocituje u njegovoj spremnosti da prizna
svoju neosjeéajnost prema majcinoj smrti i u njegovom odnosu prema vezama i
emocijama. Kroz ovakvo ponasanje, Merso postavlja temeljnu pitanje slobode — moze li
pojedinac biti istinski slobodan ako se odmice od druStvenih normi koje guse autenticno
izrazavanje njegove egzistencije? Odgovornost je drugi klju¢ni aspekt egzistencijalizma
koji uti¢e na Mersoov karakter, koji se suo¢ava s odgovornos¢u nakon $to je pocinio
ubojstvo. Medutim, njegova ravnodusnost prema drustvenim oc¢ekivanjima i emocijama
¢ini da se osjecaj odgovornosti doima manje tezim. Merso odbija osjecaj krivnje 1 kaje
se, ne zato §to je ubio, ve¢ zato $to je prekrSio drustvene norme. Kroz ovu dinamiku,
roman istrazuje kako osjecaj odgovornosti moze biti subjektivan i kako drustvo namece
svoje vrijednosti 1 o¢ekivanja na pojedince. Osjecaj izgubljenosti ili apatija naglasava
Mersoovu percepciju svijeta koji mu se €ini liSen smisla. On se Cesto osjeca kao stranac
u svijetu oko sebe, kao da je njegovo bivstvovanje bez svrhe. Ovaj osjecaj izgubljenosti
pojacava njegovu unutarnju borbu i doprinosi njegovoj ravnoduSnosti prema
dogadajima i ljudima oko sebe. Iako bi se mogao Ciniti kao apati¢an lik, Merso zapravo
istrazuje dublje pitanje Covjekove prisutnosti u svijetu — postoji li intrinzi¢ni smisao ili
je smisao nesSto Sto pojedinac treba pronac¢i i konstruirati u svijetu bez unaprijed
odredenog znacenja?

Mersoova unutarnja borba s ovim egzistencijalistickim konceptima oslikava
kompleksnost ljudske egzistencije i1 suofavanja s pitanjima o smislu, slobodi i
odgovornosti. Kroz njegov lik, roman postavlja izazov ¢itatelju da razmisli o vlastitim
uvjerenjima o svrhovitosti zivljenja, druStvenim normama i osobnoj slobodi. Ova
slozena dinamika doprinosi filozofskom razmatranju i ¢ini Mersoa simbolom
egzistencije u svijetu koji zahtijeva trazenje smisla u slobodi i odgovornosti, unatoc¢
osjecaju izgubljenosti. Kroz roman “Stranac” i njegove paralele s egzistencijalistickim
teorijama, dobivamo dublji uvid u Mersoov dozivljaj postojanja u svijetu koji djeluje
letargi¢no. Ova analiza pomaze otkriti kako egzistencijalisticki koncepti oblikuju

njegovu percepciju samoga sebe i svijeta oko njega, izlazuéi prisne vezu izmedu
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pojedinca, njegovih izbora i nesigurnosti pred beskonacnim pitanjima postojanja.
Sartrova teza o tome da ljudska sustina nije unaprijed odredena ili fiksirana, ve¢ se
oblikuje putem slobodnih izbora, ima dublje implikacije u razumijevanju ljudske
prirode. Ova perspektiva pruza znanstveni okvir za analizu ljudskih ponasanja, stavova i
interakcija. Primjerice, socioloSke i psiholoske studije mogu istrazivati kako pojedinci
donose odluke u skladu sa svojim zivotnim okolnostima i unutarnjim uvjerenjima te
kako ovi izbori oblikuju njihovu osobnu evoluciju i razvoj. Protagonista romana,
obiljezen svojom izrazitom neangaziranoS¢u prema druStvenim konvencijama i
emocijama, postavlja Citalatko celo pod reflektirajuce svjetlo o sustini smisla i svrhe
zivota. Mersoova borba srca i uma, utemeljena na potrazi za zna¢enjem, Cini se kao
prizor koji se izravno proteze prema egzistencijalistickim pitanjima o slobodi, smislu i
emocionalnoj distanci.

U samom srcu Mersoove neosjetljivosti prema smrti vlastite majke ogleda se
temeljni egzistencijalisticki koncept besmisla i apsurda, koji je posledica otudenja od
drustva, shvatanja svakodnevnog Zivota kao besmislene rutine, spoznaje o vremenu koje
neumitno prolazi i svesti o smrti i konacnosti naseg postojanja. Ravnoteza izmedu sveta
i coveka - individue do apsurda je poremecena. Covek pokusava da se ponasa
racionalno, staviljajuc¢i u prvi plan svoju slobodu misli i izrazavanja, pokusavajuci da
dokuci smisao postojanja, dok svet, zarobljen svojim normama i strogim pravilima
kauzalnosti, tu racionalnost odbacuje. Ovaj nesklad pojedinca i drustva nuzno dovodi
do tragicnih situacija i osecaja kod coveka da je stranac u svetu.*’

Kontrastiraju¢i s tradicionalnim ocekivanjima da ¢e takve okolnosti izazvati
osjecaj tugovanja, Merso pokazuje nedostatak konvencionalnih emocionalnih reakcija.
Njegovo ponaSanje kao pasivnog promatraca vlastitog Zivota otkriva Sartreovu teoriju
da Zivot nema prethodno definiranu svrhu te da pojedinci suo€eni s besmislenoSéu
svijeta nastoje pronaci vlastite svrhe. Daljnja analiza Mersoove nezainteresiranosti za
izgradnju emocionalne veze sa zivotom, ukljucujué¢i njegovu vezu s Marijom,
osvjetljava dublju emocionalnu distancu koja ga karakterizira. Kroz tu vezu, Merso
pokazuje neosjetljivost prema Marijinim emocijama i potrebama, stvaraju¢i sliku o

njegovoj uskracenosti za dublje povezivanje s drugim ljudima. Nevazno mu je da li ga

40 popi¢, P. M. (2019). Otudenost ¢oveka pred talasom modernizacije na primeru Kavabatine ,SneZne zemlje” i
Kamijevog ,Stranca”. Orijentalistika juce-danas-sutra: zbornik radova. Beograd: Filozofski fakultet Univerziteta u
Beogradu, str. 721.
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Marija voli ili ne, a nimalo zainteresiran da prijedlog za sklapanje braka, on to moze da
ucini, ali 1 ne mora:

Te veceri Marija dode po mene i upita me da li bih se s njom ozZenio. Odgovorih
Jjoj da mi je to svejedno i da bismo mogli to uciniti ako ona Zeli. Tada je ona htela da
zna da li je volim. Odgovorih joj, kao S§to sam to ve¢ jednom ucinio, da to nista ne znaci,
ali da sam siguran da je ne volim.*!

Ovo je jos jedan podsjetnik na Sartreovu tezu da pojedinci sami stvaraju svoje
vrijednosti 1 smisao te da odluke koje donose izrazavaju njihovu potragu za identitetom
unutar nesigurnosti i1 besmisla Zivota. Kroz Mersoovu pasivnost u druStvenim
interakcijama te njegovu distancu prema drustvenim konvencijama, autor je iznio
potresnu pricu o njegovoj unutarnjoj borbi s egzistencijalnom nesigurnoséu. Mijatovic¢
Popi¢ objasnjava Sta se krije iza istrajno hladnog razmatranja vremena i okruzujuéeg
prostora:

Uporno distancirano posmatranje okolnog sveta reflektuje covekovu
zaokupljenost elementarnim egzistencijalnim pitanjima i njegovu agoniju pred
spoznajom o nestalnosti svega zemaljskog, naglasavajuci vaznost opipljivih, vidljivih
detalja imanentnih fizickoj sferi. Sjedinjeni sa cudnim spletom neumoljivih prirodnih
sila, Merso i Simamura u culno-iskustvenom svetu pronalaze nacin da se trgnu iz
ucmale stvarnosti i bar na kratko dusu ispune intenzivnim dozivijajima. Cini se da je
svrha prirode bila da probudi u njima svest o apsurdu ljudskog postojanja simbolisuci,
u katarzicnom smislu, konacno oslobadenje njihovih utamnicenih bi¢a.**

Posebno je to primjetno na sudenju za ubojstvo, gdje Mersoova neobi¢na reakcija
1 izostanak emotivnog izraza stvaraju kontrast s drustvenim ocekivanjima. Kroz ovaj
aspekt romana, jasno se ogledaju egzistencijalistiCke ideje o individualnoj slobodi i
odgovornosti, naglasavaju¢i ulogu pojedinca u oblikovanju vlastite sudbine. Kroz
povijest, mnogi pojedinci su svojim zivotom i djelom potvrdili egzistencijalne ideje.
Naprimjer, filozof Friedrich Nietzsche naglasavao je koncept nad¢ovjeka, pionira koji
prekoracuje granice poznatog, svjesni subjekt vjecnog povratka, borac protiv okostalih
kliseja kao Sto je misao da sve mora proci i upasti u ponor kaosa. On nadilazi rugobu

ovog danasnjeg modela morala koji ogranicava punocu Zivota. Zadaca je nadcovjeka

41 Camus, A. (1998). Stranac. Sarajevo: Svjetlost, str. 27.

42 Popi¢, P. M. (2019). Otudenost ¢oveka pred talasom modernizacije na primeru Kavabatine ,SneZne zemlje” i
Kamijevog ,Stranca”. Orijentalistika juce-danas-sutra: zbornik radova. Beograd: Filozofski fakultet Univerziteta u
Beogradu, str. 725.
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Jjos mauciti promatrati Zivot izvan zacaranog kruga misli koja robuje prisili razumski
odredene spoznaje. Odbaciti golemi kompleks iluzija neizrecivo je tesko.*

Nadcovjek oznacava individuu koja je sposobna da se oslobodi okova konvencija
1 da preuzme odgovornost za vlastitu evoluciju. To podrazumijeva hrabro suocavanje s
unutarnjim konfliktima, preispitivanje vlastitih vrijednosti i prelazak preko druStvenih
barijera. Kroz ovaj proces, nadcovjek bi postao kreator vlastite sudbine, oblikujuci
svoju egzistenciju s razumijevanjem i svjesno$éu. Dakle, Nietzscheova koncepcija
nad¢ovjeka nije samo puka futuristicka vizija, ve¢ i filozofski poziv za samospoznajom,
razvojem potencijala 1 ostvarivanjem punog covjeCanstva. Ova ideja otvara put ka
razmisljanju o prirodi, slobodi i odgovornosti ljudske egzistencije te naglasava
neophodnost konstantnog rasta i transformacije kako bi se dosegnuo istinski potencijal
ljudske naravi. Mersoova percepcija svijeta kao besmislenog i haoti¢nog prozima
njegovo unutarnje iskustvo, §to se ogleda u njegovim postupcima i reakcijama, koje su
ogledalo njegovog beznada i ocajanja, koje Kierkegaard, prema misljenju Golubovic,
prikazuje kao smrtne bolesti:

Beznade jest jedna vrsta doZivljavanja umiranja, ali bez mogucnosti da se zaista
umre i to je zapravo i problem, jer covjek Zeli, a ne moze umrijeti, Zeli se osloboditi sebe,
jer nije zadovoljan sobom onakvim kakav jest. Kierkegaard misli da covjek uopce ne bi
mogao biti beznadan i ocajavati da u njemu nema nicega, tj. on pretpostavlja da u
covjeku postoji nekakva ‘klica vjecnosti’.**

Mersoova nesposobnost da pronade dublji smisao ili svrhu u svojim djelima jasno
upucuje na temu beznada. Sartreova teza o tome da je pojedinac slobodan oblikovati
vlastite vrijednosti i smisao svojeg postojanja naglasava da smisao ne postoji inherentno,
ved je rezultat subjektivnih interpretacija.*®

Mersoova odsutnost bilo kakve Zelje za pronalaskom dubljeg smisla u svojim
postupcima, bilo da je rije¢ o njegovoj vezi s Marijom ili njegovim pasivnim reakcijama
na drustvene interakcije, odrazava odsutnost vlastitih subjektivnih smislenih okvira.
Sloboda 1 odgovornost predstavljaju temeljne koncepte egzistencijalisticke filozofije,
¢ijim se analitickim okvirom Sartreova teorija proZima u razumijevanju Mersoove

kontroverzne odluke da ubije Arapa. Ova presudna odluka Mersoa prozeta je

43 8uran, F. (2003). Sudbina nad¢ovjeka kao vje¢ni povratak sebi. Metodicki ogledi, 10(1), str. 9-10

4 Golubovié, A. (2008). Recepcija Kirkegaarda u Hrvatskoj. Filozofska istraZivanja, 28(02/110), str. 261.

45 Gruji¢, B. (2019). Sartrovo fenomenolosko-ontologko utemeljenje slobode kao nacina ¢ovekova bitka. Cemu:
Casopis studenata filozofije, 15(26), str. 117.
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implikacijama slobodnog izbora i odbacivanja drustvenih normi, a njeno istrazivanje
otvara znacajno polje za analizu koncepta odgovornosti unutar egzistencijalistiCke
paradigme. Filozofski koncept slobode, kako ga razmatra Jean-Paul Sartre, naglasava da
pojedinac ima potpunu autonomiju u donoSenju izbora i oblikovanju svog zivota.

6, isti¢ué¢i da pojedinac prvo

Sartre iznosi ideju da postojanje prethodi sustini*
postoji, a tek onda kreira svoju bit. Ova koncepcija naglasava da pojedinac nije
unaprijed predodreden za odredene uloge ili moralne norme te da je slobodan oblikovati
svoj identitet kroz svoje izbore. Mersoova odluka, svjedo¢i o njegovoj sposobnosti
donoSenja vlastitih izbora neovisno o konvencijama i ocekivanjima drustva, da ubije
Arapa jasno reflektira ovu egzistencijalisticku teoriju slobode. Ubistvo nije motivirano
drustvenim normama ili moralnim vrijednostima, ve¢ proizlazi iz unutarnjeg impulsa i
autonomije. U skladu s Sartrovom perspektivom, Merso bi vjerojatno preuzeo potpunu
odgovornost za svoje postupke, ¢ak i1 ako su ti postupci izvan granica druStveno
prihvatljivog. Sartre tvrdi da svaki pojedinac snosi odgovornost za posljedice svojih
izbora, bez obzira na to jesu li izbori u skladu s drusStvenim normama ili ne:

Covjek je osuden na slobodu jer nije sam sebe stvorio, no iako slobodan, jednom
kad je bacen u svijet odgovoran je za sve §to ¢ini.*’

Ovaj koncept odgovornosti naglasava Mersoovu individualnu angaZziranost prema
¢inu ubojstva, uprkos drustvenoj osudi i moralnoj kontradikciji. Sartreova teorija o
slobodi i odgovornosti pruza dublje razumijevanje Mersoove odluke i njenih implikacija
za njegovu unutarnju egzistenciju. Egzistencijalisticki pristup istice da je Merso
suvereni stvaratelj svoje vlastite sudbine i suocava se s posljedicama svojih izbora, kako
za sebe tako i1 za druge. Kroz ovu analizu, postaje jasno kako koncepti slobode i
odgovornosti oblikuju nacin na koji percipiramo Mersoovu odluku i kako on preuzima
odgovornost za svoje postupke uprkos njihovoj kontroverznosti. Mersoov napor da
pronade smisao u svom postojanju, usred osjecaja beznada, predstavlja emocionalno i
filozofsko putovanje koje se ogleda u slozenoj psiholoskoj dinamici ovog lika. Ova
potraga za smislom ima znacajne implikacije kako za njegovo samopoimanje tako i za
razumijevanje egzistencijalistiCke filozofije 1 fenomena melanholije u kontekstu

knjizevnosti. Na mnogo mjesta u romanu Merso pokazuje znakove neobi¢ne disocijacije

i emocionalne distanciranosti prema svojim vlastitim osjec¢ajima i iskustvima.

6 Sartre, J. P. (1964). Egzistencijalizam je humanizam. Sarajevo: Veselin Masle$a, str. 5.
47 bid, str. 10.
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Medutim, ne mozemo zanemariti da njegovi trenuci srece, poput osjecaja
suncevih zraka na kozi ili senzualnih trenutaka s Marijom, otkrivaju njegovu potrebu za
povezanos$c¢u i smislom. Ovi trenuci svjetla unutar tamne pozadine beznada upucuju na
Mersoovu ukorijenjenu Zelju da pronade svrhu i smisao u svom postojanju. Ova
dinamika jasno reflektira osnovne koncepte egzistencijalizma koji teZe otkriti smisao
kroz individualna iskustva i slobodnu volju. S obzirom na melanholiju, Mersoov
karakter mozemo promatrati kao kompleksno ljudsko bi¢e koje se bori s unutarnjim
konfliktima, tjeskobom 1 nedostatkom svrhe. U slu¢aju Mersoa, njegova melanholi¢na
percepcija svijeta 1 nedostatak emocionalnog odgovora na razliCite situacije ukazuju na
osjecaj tuge i praznine. Ali, njegovi trenuci srec¢e takoder sugeriSu na borbu protiv nje
same i nastojanje da se pronade svrhu i radost uprkos teSkocama.

Knjizevnost, kao umjetnost koja istrazuje ljudske unutarnje svjetove 1
kompleksnosti, omogucéava dublje razumijevanje i Mersoovih unutarnjih konflikata.
Egzistencijalisticka knjizevnost, poput romana “Stranac”, pruza uvid u likove koji se
suoCavaju s postojanim pitanjima smisla i slobode. Protagonista traga za smislom
neovisno o beznadu i njegovi trenuci srece postaju ogledalo nasih vlastitih unutarnjih
turbulencija 1 potrebe za smislom u svijetu koji Cesto izgleda besmislen. Roman
predstavlja vrlo slojevit tekst koji pruza brojne moguénosti za dublje razumijevanje
ljudskoga Zivota i slozenosti karaktera. Jedan od fascinantnih aspekata ovog romana je
upravo Mersoov karakter, €iji postupci i odluke otvaraju prozor u analizu druStvene
konformnosti 1 odbijanja iz perspektive knjiZzevnosti 1 psihologije. U kontekstu
Sartreove egzistencijalisticke filozofije, Merso se moze dublje interpretirati kao
individua koja se usprotivila nametnutim druStvenim ulogama i ocekivanjima,
istrazujuéi sustinsku slobodu pojedinca u izrazavanju i doZzivljavanju vlastite
egzistencije. Njegovo ponasanje 1 unutarnje stanje mogu se analizirati kroz Sartreovu
prizmu autenti¢nosti, odgovornosti i koncepta nistavila. Mersoova odluka da ne izrazi
konvencionalne emocije ili ne pokaze suosjecanje nakon smrti majke odrazava njegovu
autenti¢nost to jest teznju da zivi u skladu sa svojim vlastitim iskustvima 1 osjecajima,

umjesto da se pridrzava ocekivanja drustva.
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Kami u Pobunjenom covjeku pise: 'Bunim se, dakle postojim' - Sto znaci da je u
sustini egzistencije pobuna.*®

Prema rije¢ima Mersoa, nema sumnje da je on volio svoju majku. Medutim, to po
njemu nista ne znaci, jer sva zdrava bica pozelela su, vise ili manje, smrt onima koje su
voleli. ¥

Sartre je naglasavao vaznost autenticnog postojanja, gdje pojedinac prepoznaje
svoju slobodu i odgovornost u oblikovanju vlastitog zZivota. Merso se, sli¢no tome,
suprotstavlja masi, kako je Sartre nazivao kolektivno drustvo, 1 osje¢ajem besmisla koji
proizlazi iz Zivota vodenog tudim normama i vrijednostima, a njemu se njegov
nedvojbeno svidao bez potrebe da ga mijenja:

On me tada upita ne bih li Zeleo da promenim Zivot. Odgovorih mu da se Zivot ne
moze nikada promeniti i da u svakom slucaju jedan vredi koliko i drugi, i da mi se ovaj
ovde bas svida. Izgledao je nezadovoljan, rekao mi je da uvek odgovaram drukcije od
ostalog sveta, da nemam ambicija i da je to strasno za poslove. Zatim sam se vratio na
posao. Voleo bih da ga nisam ozlojedio, ali nisam video razloga da menjam svoj Zivot.
Razmislivsi dobro o svemu, nisam bio nesre¢an. Dok sam bio student, imao sam mnogo
ambicija ove vrste. Ali kad sam morao da napustim studije, shvatio sam odmah da je
sve besmisleno.>

Njegova distanca prema tradicionalnim emocionalnim reakcijama moze se
tumaciti kao njegova reakcija na “seriju” Zivota, linearni niz dogadaja i emocija koje
drustvo namece. Uzimanjem kontrole nad svojim emocijama, Merso odbija biti
zarobljenik takve serije i pokusSava pronaci individualnu svrhu i smisao u svom
postojanju, iako ga s druge strane ¢eka suocavanje s unutarnjim konfliktima. Mersoova
autenti¢nost 1 borba za svoj osobni smisao Zivota postaju simboli¢na reprezentacija
egzistencije koja se ne pod¢injava konvencionalnim normama. Kroz ovakvo tumacenje,
Merso se interpretira kao lik koji zeli Zivjeti autenti¢no, suociti se s vlastitim unutarnjim
izazovima 1 odbiti zivot bez smisla unutar okvira nametnutih druStvenih uloga.
Psiholoski posmatrano, njegova ciljana negacija emocionalnog aspekta predstavlja
suStinski neefikasan trud da se ostvari ekskluzivno racionalan nacin zivota. Naime,

ovakva strategija, iako moze djelovati kao sredstvo za postizanje mentalne kontrole ili

8 Martinovi¢, Z. (2012). Ogledi o psihoanalizi i psihologiji knjizevnosti. Podgorica: Institut za crnogorski jezik i
knjizevnost, str. 32.

49 Camus, A. (1998). Stranac. Sarajevo: Svjetlost, str. 40.

%0 |bid, str. 27.
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distanciranja od subjektivnih afekcija, ¢esto pokazuje ogranicenu odrzivost u realnom
svijetu zbog inherentne prirode ljudske psihe 1 emocionalne dimenzije ljudske
egzistencije. Ovakav pristup potencijalno potiskuje bogatstvo emocionalne inteligencije
1 dubljih raznolikosti ljudskog iskustva, §to moze rezultirati narusenim meduljudskim
odnosima, smanjenom sposobnoS¢u donoSenja informiranih odluka i, u nekim
slu¢ajevima, emocionalnim iscrpljivanjem. Vazno je napomenuti da racionalnost i
emocionalnost nisu inherentno nespojive dimenzije, ve¢ se, naprotiv, medusobno
dopunjujuéi, mogu stvoriti uravnotezen pristup Zivotu. Stoga, dok je namjerno
zanemarivanje emocionalnog aspekta mozda izrazaj samokontrole ili nastojanja da se
postigne intelektualna distanca, takva strategija moze imati ograni¢en domet u
ostvarivanju dubljeg 1 sveobuhvatnijeg smisla zivota. Integriranje emocija sa
racionalnim razmiSljanjem Cesto omogucava obogacenje licnog iskustva i
uspostavljanje dubljih veza sa sopstvenim i osje¢anjima drugih.

Smrtna presuda, kao terminalna i neminovna posljedica, ne samo da oznacava
fizicki okoncanje, ve¢ se takoder predstavlja kao katalizator duboke introspekcije te
pruza snazan okvir za istraZivanje autenti¢nosti ljudskog Zivota. Unutar romana, ova
smrtna presuda manifestira se kao nit koja povezuje sve elemente dogadajnog niza,
unoseci dubinu i slojevitost u narativ. Smjesten u drustveni okvir gdje je oznacen kao
subverzivan, a suofen s unutarnjom tjeskobom u okovima zatvorske celije uslijed
neizbjeZznosti besmislenog zloc¢ina koji je pocinio, antiheroj Camusijevog romana
prolazi kroz proces autorefleksije. Otkriva da njegova egzistencija trazi oprost, da je
ispunjena propustenim prilikama, nedostatkom osjecajnosti i ekscentricnos¢u. Ova
transformacija razotkriva uvid da stvarnost ne priznaje slabost, bjezanje od nje ili
izbjegavanje izrazavanja osje¢aja - ona zahtijeva aktivno sudjelovanje, pripadnost
drustvu 1 suo€avanje sa vlastitim emocijama. Uspostavljajuci intiman kontakt sa svojim
unutarnjim svijetom, dok c¢eka svoju smrtnu egzekuciju, Merso se povezuje s
uspomenama na majku, razotkrivajuci Siroki spektar njegove emotivne povezanosti. U
tim trenucima spoznaje, svjetlo besmisla koje je osje¢ao tokom svog puta postaje jos
izrazenije. Medutim, paradoksalno, on nalazi pripravnost za ponavljajuce prozivljavanje
tih iskustava, prihvataju¢i sudbinu koja ga ceka. Kroz ovaj put emotivnog i duhovnog

budenja, roman nam sugeri$e smisao unutar prividnog haosa i tjeskobe.
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Putovanje tijela, vrtlog Zudnje i traganje za izgubljenim: Samopoimanje kroz

poeziju moderne i nasljede Sylvije Plath

Kakva je to moderna poezija/revolucija rijec?

Zdenko Le$i¢ u svojoj knjizi “Teorija knjizevnosti” kaze da moderna pjesma
raskida sa tradicijom i po intenciji ona je uvijek nova, uvijek druk¢ija - tezi novom,
promjenjivom izriaju, a ako i ima na umu tradiciju, onda je to samo zato da bi joj se
suprotstavila, to jest kontrirala ustaljenim obrascima.’!

Industrijska revolucija, urbanizacija 1 rapidni druStveni preokreti uticali su na
nacin na koji su pjesnici percipirali svijet oko sebe. Klasi¢ni poetski oblici poput soneta,
elegije, epitafa, epigrama, haiku, epitalama, gazela, himne vise nisu bili adekvatni za
izrazavanje novih, kompleksnijih osje¢anja i iskustava.

Taj proces reforme lirskog pjesnistva zapoceo je Charles Baudelaire, nastavili ga
na jos radikalniji nacin Arthur Rimbaud i Stéphane Mallarmé, a dovrsili ga avangardni
pjesnici XX stoljeca, koji su na razlicite nacine obiljezili krajnje granice do kojih se
poezija moze odvaziti: dadaizam, futurizam, kubofuturizam, ekspresionizam,
unanimizam, nadrealizam, hermetizam - razlicite su varijante u kojima su moderni
pjesnici iskusavali nove mogucnosti pjesnickog govora.>?

Jedan od najprovokativnijih oblika jezicke inovacije je preobrazavanje
konvencionalnog znacenja rijeci. Pjesnici Cesto koriste rije¢i na neocekivane nacine,
dovode¢i do pomaka u interpretaciji 1 stvaraju¢i iznenadujuce kontraste. Ova promjena
znacenja pomaze pjesnicima da izraze paradokse i slozene emocije. Inovacija u jeziku je
klju¢na karakteristika moderne poezije. Pjesnici koriste razlicite stilisticke tehnike kako
bi transformirali jezik u sredstvo koje prenosi dublje emocije, ideje i znacenja. Preokret
jezika u modernoj poeziji proSiruje granice izraza i osvjezava poetsku scenu, ¢ineci
svaku pjesmu izvanrednim putovanjem kroz bogatstvo jezickih mogucénosti. Jezik
moderne poezije usvaja novi pristup u kojem se odri¢e referencijalnosti i klasi¢ne
ekspresivnosti. Rije¢i u modernoj poeziji ne sluze kao prozor prema svijetu izvan same
pjesme te ne izrazavaju jasnu vezu s prethodnim mislima, konceptima ili emocijama.

Jezik se takoder oslobada tradicionalnog zadatka komunikacije koji je ranije poezija

51 Lesi¢, Z. (2005). Teorija knjizevnosti. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 389.
52 |bid, str. 389.
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imala. Umjesto toga, stvara nove sadrzaje, cesto se krecuci na granici razumljivosti. Kao
Sto je svijet modernog drustva Cesto fragmentiran i izlomljen, isto tako i smisao
moderne poezije dolazi u fragmentima. Ovaj smisao je ¢esto sastavljen od nespojivih
znaCenja, stvarajuci svojevrsnu sugestivnost umjesto jasne izlozenosti. Kao rezultat,
pjesma postaje visSe poput umjetnickog djela koje zahtijeva dublje razmiSljanje i
tumacenje od strane Citatelja. Ovaj pristup jeziku odrazava slozenost i fragmentiranost
savremenog zivota. Moderna poezija reflektira razbijanje tradicionalnih normi i izaziva
ocekivanja Ccitatelja. Kroz svoj jezik koji se Cesto €ini tajanstvenim ili hermeti¢nim,
moderna poezija otvara vrata za Sirok raspon interpretacija i podstice Citatelja da se
angazira u aktivnom suodredivanju znaCenja. Ovakav inovativan pristup osvjezava
poeticku scenu, pruzajuéi prostor za eksperimentiranje, introspekciju i dublje

razumijevanje sloZenih aspekata ljudskog iskustva.>

Postoje Zelje povratka, ljubavi, prisustvovanja,
a ima zelja da se umre, Sto zapljuskuje dvjema
rijekama Sto se susrecu, a nikad se nece spojiti.

- César Vallejo

Bila jednom jedna djevojka koja je isla pravo, ali je bila jadna. ISla je u novim
cizmama, ali je ipak bila bosa. Zivi zauvijek, ali je ipak zakopana u trezoru sa plosnim
vazduhom. A ako bi se protresla, iz njene tromosti, ustala bi da pise. Sta bi pisala?

Ovim, Zivim 1 izvanrednim slikama zapo€inje film “The Guitar” u reZiji 1
koprodukciji Amy Redforda, nalik na poeziju Sylvije Plath koja nosi u svom tragi¢nom
stvaralastvu dublji tok koji neizbjezno predvida njen nesretan kraj - samoubistvo, koje
je zaista ozbiljan filozofski problem>*, u trideset prvoj godini zivota, zbog kojeg je u
svijetu poznat “Efekat Sylvije Plath”, nastao na temelju istrazivanja koje je pokazalo da
su knjiZevnici koji pisu poeziju skloniji depresiji i samoubojstvu.>

Njeni stihovi odiSu intenzivno$éu i emotivhom dubinom, ali se tragovi

melanholije i tuge uvijek naziru iza raskosnih slika koje stvara.

33 Lesi¢, Z. (2005). Teorija knjizevnosti. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 394.

4 Fenomeni (2023). ALBERT CAMUS — L’ETRANGER — (1942). Dostupno na: https://fenomeni.me/albert-camus-
letranger-1942-tema-kami/ (28. 6. 2023).

55 American Psychological Association. The 'Sylvia Plath' effect. Dostupno na:
https://www.apa.org/monitor/nov03/plath (28. 6. 2023.)
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Julija Kristeva navodi kako je melanholija mracno nalicje ljubavne strasti*®, a
crnu zug istice kao osobinu istaknutih pojedinaca i razmatra je kroz Aristotelov koncept
u kojem melanholija proizlazi iz viska topline, koja se po Aristotelu smatra kljuénim
regulatorom i iz kontolirane interakcije suprotnih energija.”” Sigmund Fred melanholiju
definira kao mnesto nuzno usmereno protiv , sopstvenog Ja“, te kao svojevrsno
,pustoSenje Ega*“, odnosno kao nezadovoljstvo sobom i svojom licnosScu, te
suprodstavljanje svom Egu, koji je sasvim obezvreden i liSen stavova i moralnih
princima te je kao takav i mizeran i sklon samoosudivanju i potistenosti i bezvoljnosti.>8

Sylvia Plath je odrasla u porodici koja joj je osigurala visoko obrazovanje, ali je
to takoder i okruZzenje u kojem se osjecala nesigurno i izolovano. TeSko¢e u njenom
zivotu mogle su biti razlog njenog, vrlo Cestog, propitkivanja same sebe i svoje svrhe u
Zivotu, §to se odrazilo u njenim stithovima. Njen stil poezije vrlo je introspektivan i self-
referentan, a istrazivala je 1 teme kao Sto su tuga, bol, gubitak, ali i nadu 1 ljubav. Na taj
nacin, njeni radovi su odraz nje same, rada na samoprihvatanju, samospoznaji i
razumijevanju zivota i svoga bivstvovanja. Tvrdila je da je sebi sve i jasno zagovarala
da to tako mora 1 ostati, §to donekle i najbolje predstavlja njenu poeziju i razumijevanje
samopotvrdivanja i samospoznaje §to govori o vaznosti unutarnje samostalnosti i
samospoznaje.

Komplementarna nit u Platovoj ranoj i kasnoj poeziji je njena
samoreferencijalnost. Silvija Plat je svoj zZivot usredotocila na svoju kreativnu potragu,
govoredi: Ja sam pisac i to je sve §to Zelim uciniti.>®

U poeziji pjesnikinje Sylvije Plath, na ocCaravaju¢i nalin se stapa iznimna
zivopisnost s neobicnom zloslutnom atmosferom, stvarajuéi delikatnu ravnotezu izmedu
nagona za uniStenjem 1 teZznje ka stvaralaStvu. Njeni stihovi postaju izvor novih i
izuzetnih slika koje gotovo hipnotic¢ki ozivljavaju smrtne aspekte obi¢nih kuhinjskih
predmeta, zivih tijela i cvije¢a. U njenom poetskom tkanju, granica izmedu Zzivota i
smrti biva neprestano zamuéena, a smrt postaje tajanstveno lijepa, dok Zivot stvara
osjecaj opasnosti 1 nepredvidljivosti. Sylvijina poetika, iako izraZena tihim, pomirenim

ritmom njenih stihova, u kontrastu sa gorcinom, ozlojedenoscu, mrznjom i unistenjem, u

%6 Kristeva, J. (2014). Crno sunce, depresija i melankolija. Zagreb: Naklada Jur¢i¢ d.o.o., str. 8.

7 |bid, str. 8.

58 D, Sofranac, N. (2013). MOTIV LUDILA KOD JUNAKA CETIRI VELIKE TRAGEDIJE VILIJAMA SEKSPIRA — HAMLET,
MAGBET, OTELO | KRALJ LI (Doktorska disertacija). Beograd: Filoloski fakultet Univerziteta u Beogradu, str. 153.

9 Axelrod, S. G. (2006). The poetry of Sylvia Plath. The Cambridge Companion to Sylvia Plath. Cambridge: Cambridge
University Press. Poglavlje 6, str. 74.
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recima i iza njih stvara cudno uzbudenje i Zivotnost®®, Eesto izranja iz mraka i skrivenih
emocija - gorcine, pa ¢ak i mrznje, koja se uspjesno preobrazava u ekspresivne rije¢i. Te
rije¢i snazno odjekuju u tajanstvenom prostranstvu, izazivajuéi ¢udno uzbudenje,
vracajuci u poeziju onu iskru zivotnosti, koja se katkad gubi u surovosti svakodnevnice.
U tim suprotstavljenim slikama 1 emocijama, pjesnikinja pronalazi svoj put ka
dubinama ljudske psihe i slozenosti nase egzistencije. Njeni stihovi, poput pronicljivih
zrcala, otkrivaju tajanstvene aspekte naseg uma, donoseci na vidjelo osjecaje i misli
koje cesto ostaju neizgovorene i skrivene od ociju svijeta. Otkrivajuéi suptilnu
harmoniju izmedu svjetla i tame, ljepote i fragicnosti®', Sylvia Plaht nas vodi na
putovanje kroz mracne dubine naSe svijesti, a zatim nas ponovo vraca ka svjetlosti,
probudenim emocijama i neuhvatljivim snovima. Stihovi autorice odzvanjaju strascu,
evocirajuci univerzalna osjecanja koja nas povezuju kao ljudska bica, prelazec¢i granice
vremena 1 kulture.

Kroz svoj poetski izraz, autorica uspijeva uhvatiti Sirok spektar emocija koje
oblikuju nasu egzistenciju i pruziti Citateljima izvanredan uvid u unutarnji svijet ljudske
duSe. Sylvijina poezija je iskreno putovanje kroz sloZene prostore ljudske svijesti,
ispunjeno nijansama strasti, ¢eznje, boli i1 saosjeCanja, a ilustracije njenog izraza,
zacarane 1 oblikovane snagom rijeci, pozivaju nas da zaronimo u dubine nasih dusa,
suo¢imo se s tamom i svjetlom koje ih oblikuje i pronademo skriveno uzbudenje koje
lezi u svakom od nas. U svakoj stihovanoj harmoniji, u svakoj snaznoj emociji,
pjesnikinja ostaje zauvijek uklesana kao majstorica umjetnickog stvaralastva, koja nas
obasjava s neuhvatljivim svjetlom sopstvene duSe. Uprkos cestim susretima njenih
destruktivnih emocija u okviru poetskog stvaralaStva, Sylvia Plaht ne daje naznake
dubljeg razumijevanja i istrazivanja nesvjesnih izvora njenih patnji. Njeno pjesnicko
izrazavanje Cesto se mijeSa s tamnim i tragi¢nim osjecajima, ali iz njenih stihova ne
proizlazi potpuni uvid u razloge koji leze u temeljima njenih zalosti. Primjetno je to u

pjesmi “Rub”, koja mozda predstavlja posljednju pjesmu koju je napisala pjesnikinja:

60 Rotenberg, A. (2010). Kreativnost i ludilo: nova otkrica i stari stereotipi. Beograd: Clio, str. 132.

61 Maks Seler, njemacki filozof i sociolog, u svom djelu “O tragi¢nom” bavio se istrazivanjem fenomena ljudskog
iskustva, ukljucujudéi i fenomen tragi¢nog. Smatrao je da je tragic¢no iskustvo duboko povezano sa svjesnos¢u o
vrijednostima i suprotstavljanjem suprotnostima koje se sudaraju u ljudskom Zivotu. Tragic¢no za njega nije samo
estetski pojam vec predstavlja sustinski elemenat svijeta.
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Zena je dovrsena.
Njeno mrtvo

Telo nosi osmeh ispunjenja,
Privid grcke nuznosti

Tece naborima njene toge,
Njene bose

Noge kao da vele:
Daleko dogurasmo, gotovo je.

Po jedno mrtvo smotano cedo, bela guja,
Na svakom od malih

Vrcéeva mleka, sad praznih.
Svila ih je
Nazad u svoje telo kao Sto latice

RuZa zatvara kad vrt

Zamire a mirisi prokrvare
1z slatkih, dubokih grla noénog cveca.

Luna nema zbog cega da bude tuzna,
Dok iz svoje kapuljace zuri.

Navikla je na ovakve stvari.
Njena se crnina povlaci i pucketa.®
Pjesma odise simbolikom i slikovitim jezikom, a bavi se temom konacnosti,
ispunjenja i prolaska kroz zivot te odrazava psiholoske slojeve unutarnjeg stanja zene. U
pjesmi se prikazuje jeziva scena u kojoj mrtva Zena lezi s mrtvim djetetom na obje
dojke. lako Zena nalikuje liku iz starogrcke tragedije, pjesma prikazuje njeno ocito
samoubistvo kao izbor - olakSanje, pa ¢ak i za nju dostignuce.

3 na

Pjesma je napisana slobodnim stihom, ali uvodni dvostih sadrzi laganu rimu
perfected 1 dead, pojacavaju¢i navodnu vezu izmedu smrti 1 savrSenstva. Postojanje
rijeci dead u stihu, ne samo da stvara ovu rimu, ve¢ stavlja dodatni naglasak na rijec,

kao da Zeli naglasiti kona¢nost smrti.%*

62 Plath, S. (1988) Arijel. Beograd: Narodna knjiga, str. 37.
83 Kada se pjesma ¢ita na engleskom jeziku.
64 Baldwin, E. (2020). Edge by Sylvia Plath. Poem Analysis. Dostupno na: https://poemanalysis.com/sylvia-

plath/edge/

35


https://poemanalysis.com/sylvia-plath/edge/
https://poemanalysis.com/sylvia-plath/edge/

U isto vrijeme, medutim, ostavlja smrt djece uznemirujuée dvosmislenom i
nagovjestava druge moguce faktore u zeninom ¢inu, poput iscrpljenosti i ravnodusnosti
svijeta. Uglavnom, pjesma tretira samoubistvo kao uobicajenu pojavu i mozda Cak i
prirodnu, ali u isto vrijeme jezivo tajanstvenu. Izvana spokojno, ali suptilno konfliktno
ilustrira vrstu mracnih iskustava, impulsa i okolnosti koje bi nekoga mogle natjerati
preko ruba. Becki psiholog Adler nastoji pojasniti $ta je to Sto tjera preko ruba te tako u
svojoj knjizi “Smisao zivota” navodi:

Svi oni koji u Zivotu zataje - neurotici, psihotici, kriminalci, pijanice, sirocad
Zivota, samoubice, perverzni tipovi i prostitutke - zataje zbog toga Sto im nedostaje
osecanje zajednistva i oseéanje za zajednicu.®

U pjesmi se prikazuje scena s tri mrtva tijela, ali je u pocetku uokviruje kao scenu
vedrine i olakSanja. Protagonistkinja tvrdi ili sama vjeruje da je usavrSena u Cinu
umiranja. Ona nosi osmijeh postignuca, kao da je ponosna Sto je stigla do kraja. Rijec¢
“postignuce” takoder upucuje na to da je mozda namjerno ubila sebe i/ili svoju djecu.

Stihovi: Njene bose / Noge kao da vele: | Daleko dogurasmo, gotovo je, sugeriraju
da se, ono §to je gotovo, odnosi na dugo i teSko putovanje, koje moze biti doslovno ili
metaforicki. To moZe biti sam Zzivot ili niz izazova koji prethode smrti. Bez obzira na to,
¢ini se da je njeno tijelo fizicki odahnulo Sto je zavrSilo sa svojim iskuSenjima ili sa
usporedivanjem s idealiziranim slikama koje drustvo postavlja, §to moze izazvati
osjecaje neadekvatnosti 1 nesigurnosti.

Tory Higgins pretpostavlja da Cesto razmisljamo o tome kakvi smo zaista (nas
aktualni self) i usporedujemo se sa onim kakvi bismo zeljeli biti (nas idealni pojam o
sebi) i onim kakvi mislimo da bismo trebali biti (na$ ocekivani pojam o sebi).*

To znaci, kada na§ aktuelni self usporedujemo sa idealnim padamo u depresivna
stanja, a kada pravimo usporedbu izmedu aktualnog i ocekivanog, tada postajemo
uznemireni. Pjesma takoder uokviruje djecje smrti, donekle, spokojnim i njeznim
izrazima. U pjesmi je to iskazano stihosim: Svila ih je / Nazad u svoje telo kao Sto
latice | Ruza zatvara kad vrt nocu ili po hladnom vremenu. Ovaj jezik ¢ini da gesta
zvuci zastitnicki 1 prirodno: ako je Zena ubila svoju djecu, implicira se da je to mozda
ucinila iz nekog zaStitnickog majcinskog instinkta. Medutim, opis poprima sve

uznemirujuce prizvuke, sugerirajuci da je te smrti uzrokovao neki sukob ili patnja.

8 Adler, A. (1984). Smisao Zivota. Novi Sad: Matica srpska, str. 222.
6 Akert, R. M., Aronson, E., & Wilson, T. D. (2005). Socijalna psihologija. Zagreb: Mate d.o.o., str. 142.
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Deca se umotavaju nazad u njenu utrobu, nazad u proslost, jer su odatle dosla.
Unistavaju se zato Sto je ona unistena. Paralelno sa destruktivnim preterivanjem u ovim
stihovima, poetske slike su nedosledne i neskladne, pojasnjava Rotenberg.®’

Tvrdi se da Privid grcke nuznosti | Tece naborima njene toge, naprimjer, naizgled
povezuje zenu sa starogr¢kim tragedijama koje uklju¢uju smrt i sudbinu (npr. smrti koje
su uzrokovali bogovi). Ona takoder opisuje dijete koje je svijeno poput bijele zmije na
maj¢inim grudima.

Ova aluzija na Shakespeareovu Kleopatru, koja se ubija otrovnom zmijom koja
joj ugrize grudi, daje naslutiti da je Zena mozda osjecala dubok sukob zbog majcinstva
ili éak da je majcinstvo djelomicno uzrokovalo njenu smrt.%®

Zenine grudi opisane su kao “prazne” jer je umrla, ali ova slika takoder sugerira
da moZda nije imala niSta za dati prije smrti. Drugim rije¢ima, moZda je bila bolesna ili
iscrpljena. Steven Gould Axelrod nalazi dodatno moguce rjeSenje, objasnivsi to na
nacin da su njena djeca (mozda metaforicki njene pjesnicke produkcije) mrtve, a njene
su grudi (njene kreativne moci) prazne.®

Slika mjeseca u pjesmi koji hladno gleda dalje nagovjestava da je ravnodusnost
svijeta mozda djelomic¢no potaknula zZenino samoubistvo, a zavrSetak pjesme sadrzan je
u morbidnom opazanju: Njena se crnina poviaci i pucketa. Simbolicno, to moze
sugerirati da je Zzena umrla u psiholoskom ozracju jezive depresije.

Valja imati na umu da je u mnogim drevnim kulturama, mjesec tradicionalno bio
povezan s “ludilom” ili ozbiljnim problemima mentalnog zdravlja. Postoji duga povijest
vjerovanja da mjeseCeve mijene i promjene mogu uticati na ljudsko ponasSanje i
emocionalno stanje. Stoga, mnoge kulture su stvorile mitove i vjerovanja o uticaju
mjeseca na mentalno i emocionalno stanje ljudi. Vjeruje se da pun mjesec moze izazvati
nagle promjene raspolozenja, nesanicu i ¢ak “ludilo” kod nekih pojedinaca.”

Dakle, dok govornik pori¢e da postoji bilo §ta tuzno u vezi sa scenom, Citatelj je
pozvan da se osjeca drugacije. Ono §to mjesecu tj. prirodi moze izgledati uobicajeno,

¢ini se tragedijom s ljudskog stajalista, ¢ak i1 ako je Zena na kraju osjetila neko olakSanje

67 Rotenberg, A. (2010). Kreativnost i ludilo: nova otkrica i stari stereotipi. Beograd. Clio, str. 140.

68 Baldwin, E. (2020). Edge by Sylvia Plath. Poem Analysis. Dostupno na: https://poemanalysis.com/sylvia-
plath/edge/

8 Axelrod, S. G. (2006). The poetry of Sylvia Plath. The Cambridge Companion to Sylvia Plath. Cambridge: Cambridge
University Press. Poglavlje 6, str. 88.

70 Baldwin, E. (2020). Edge by Sylvia Plath. Poem Analysis. Dostupno na: https://poemanalysis.com/sylvia-
plath/edge/
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ili postignuce. Pjesma tvrdi da je mrtva zena savrSena, ironi¢no isti¢uci standarde svijeta
kojim dominiraju muskarci i koji sve Zive Zene smatra manama na neki nac¢in. Cini se
da pjesma takoder aludira na klasi¢ne Sekspirove junakinje koje su ubile sebe ili svoju
djecu. Neizravno, pjesma komentira Zenstvenost i maj¢instvo, prikazujuéi ih kao izvore
snaznog pritiska i sukoba. Cak je i feminizirani mjesec, odnosno priroda, u potpunosti
navikla na tragediju. lako pjesma ukazuje na iskupljujuce aspekte kao Sto je majéinska
ljubav, ona opisuje osnovno iskustvo majcinstva i zenstvenosti kao iscrpljujuce, ako ne i
fatalno, tesko. Opis savrSene zene, koja kao da je izvrSila samoubistvo, odrazava
izuzetne izazove biti Ziva Zena ili majka. Cini se da tvrdnja da je Zena savr$ena kritizira
mizoginu ideju da je jedina savrSena Zena mrtva zena. To bi takoder moglo unaprijediti
feministicku ideju da se zene drZze nemogucéim, kaznjavajuéim standardima -
standardima koje doslovno mogu umrijeti pokuSavaju¢i ispuniti. Upotreba izraza
“savrSeno” takoder implicitno usporeduje Zenu s umjetnickim djelom, lijepim
predmetom ili ne¢im drugim na $to se djeluje - mozda se usavrsila (imala neku slobodu
odlucivanja) prije smrti, ali je takoder mogla biti pod uticajem sila izvan njene kontrole.
Nadalje, pjesma mozda sugerira da se Zene opcéenito bore da steknu slobodu izbora i da
se prema njima cesto postupa kao prema predmetima u drustvu koje im se suprotstavlja.
U biti, pjesma implicira da je mrtva zena dozivjela intenzivno osobno iskuSenje.

Stihom Privid gréke nuznosti, poziva se na vrstu neizbjezne, tragi¢ne sudbine
koja se cesto prikazuje u starogrckom mitu 1 drami. Neki kriticari €itaju pjesmu kao
posebnu aludiju na gré¢ki mit o Medeji, prezrenoj Zeni koja ubija svoje dvoje djece kao
osvetu za nevjeru svog muza. Aluzija na Medeju implicirala bi da je Zena u pjesmi bila
ljuta, povrijedena - kao Sto je Plathova bila kada ju je njen muz, Ted Hughes, ostavio sa
njihovo dvoje djece zbog druge Zene. Pjesma takoder aludira na Shakespeareovu
tragediju “Antonije 1 Kleopatru”, ¢ija se tragi¢na junakinja ubija prislanjaju¢i zmiju
otrovnicu (koju naziva “moja beba”) na grudi. Budué¢i da je Kleopatra pocinila
samoubistvo pod prisilom, implicira se da je Zzena u Sylvijinoj pjesmi takoder bila
suocena s teSkim pritiscima, mozda zbog majcinstva, ali 1 zbog uloge samohrane majke,
ukljuéujudi velike probleme s mentalnim zdravljem.”!

Osnovni narativ pjesme ukazuje na strasnu porodi¢nu krizu. Majka je zajedno sa

svoje dvoje djece umrla nakon muke koja je trajala izvijesno vrijeme, nakon cega je

71 Baldwin, E. (2020). Edge by Sylvia Plath. Poem Analysis. Dostupno na: https://poemanalysis.com/sylvia-
plath/edge/
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uslijedio njen konacan kraj. Pjesma zavrSava sugerirajuci da su takve tragedije preceste,
posebno za zene. Usporeduje majku i njenu djecu s ruzom (tradicionalnim zenskim
simbolom) koja se savija kada se vrt / zamire, vjerojatno zbog hladno¢e no¢i ili zime.
Drugim rije¢ima, ¢ini se da prikazuje Zensku patnju kao dio prirodnog poretka stvari.
Pjesma takoder prikazuje mjesec, simbol Zenstvenosti i/ili same prirode, kao zensku
figuru koja promatra scenu smrti bez iznenadenja ili emocija. Inzistira se na tome da
Luna nema zbog cega da bude tuzna iz razloga Sto je navikla na takve stvari. Iz
perspektive feminizirane prirode, bol i smrt ljudskih Zena previSe su uobicajeni da bi se
zbog njih tugovalo. U ljudskoj prirodi, postoji niz nagona i impulsa koji oblikuju nase
postupke i razmisljanja. Medu tim nagonima, mozda nema toliko izrazenog i opasnog
kao $to je uniStilacki nagon. UniStenje, bilo da se odnosi na fizicko razaranje ili
emocionalno samouniStenje, moze proizi¢i iz negativnih iskustava, unutarnjih
konflikata ili osje¢aja bespomoc¢nosti. Medutim, u naSoj ljudskoj kompleksnosti, postoji
moguénost pretvaranja tog destruktivnog nagona u kreativno 1 stvaralacko
samoostvarenje. U osnovi procesa transformacije unistilackog nagona jest svjesnost i
prihvatanje njegove prisutnosti. Osjecaji bespomoc¢nosti, bijesa, tuge ili frustracije mogu
izazvati potrebu za razaranjem, bilo unutarnjeg svijeta ili okoline. Kada osoba postane
svjesna ovog unistilackog impulsa, otvara se moguénost da ga prepozna i sagleda
njegove uzroke. Razumijevanje zasto se taj nagon pojavljuje pomaze osobi da ga
kanalizira na konstruktivan na¢in. Medutim, to u primjeru zivota Sylvije Plaht nije bio
slu¢aj. Kroz dubine njene neukrotive poharalosti naslu¢ivao se zloslutni odjek njenog
unutarnjeg rata s vlastitim demonima. To stanje je bilo kao mra¢ni nagovjestaj, snazan
povjetarac koji je njezno Saptao o moguénosti njenog samounistenja. U tim trenucima,
kao da je stajala na rubu ponora i svaka rijec koju je izrekla bila je obavijena suptilnim

tragicnim slojem. Adlerov fikcionalni finalizam’™

naglasava vaznost stvaralackog
samstva i smisla u zivotu. Prema Adleru, samstvo je visoko personaliziran, subjektivni
sistem koji tumaci i osmis$ljava dozivaljaje organizma, koji ¢e potpomoci ostvarivanje
covjekovog osobng stila zivota. Medutim, ako se takvi dozivljaji ne mogu naéi u

spoljasnjem svijetu, onda ¢e samstvo pokusati samo da ih stvori.

72 pdler je preuzeo ovu filozofsku doktrinu idealisti¢kog pozitivizma i prilagodio je svojoj zamisli. U Vajhingeru je
Adler pronasao uspjesno pobijanje tog krutog historijskog determinizm; nasao je ideju da su ljudi vise motivirani
ocekivanjima od buduc¢nosti nego dozivljajima iz proslosti. Ovi ciljevi ne postoje ni u buducnosti kao dio nekakvog
teoloskog nacrta (ni Vajhninger, ni Adler nisu vjerovali u predestinaciju, ili fatalnost) nego postoje subjektivno ili
dusevno, sada i ovdje, kao teznja ili ideali koji uti¢u na sadasnje ponasanje.
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To znaci da svaki pojedinac ima svoje unutrasnje ciljeve 1 motive koje aktivno
ostvaruje kroz svoje djelovanje. Stvaralacko samstvo se moze povezati s melanholijom i
nemoguc¢nos$éu da se zivi osobnim zivotom koji na sebi nosi pecat pojedincevog
izdvojenog stila.”

Melanholija, koja se Cesto manifestira kao tuga i gubitak interesovanja za
svakodnevne aktivnosti, moze biti rezultat unutrasnje napetosti koja proizlazi iz
suprotnosti izmedu stvarnih zivotnih okolnosti i zeljenih ciljeva. Kada se pojedinac
suoCi s teSko¢ama i neuspjehom u ostvarivanju svojih snova, moze do¢i do osjecaja
bespomocnosti 1 oc¢aja.

U kontekstu modernog zivota, gdje su ocCekivanja visoka, a pritisak moze biti
neizdrziv, lahko se moze razumjeti kako melanholija i nemoguénost da se zivot zivi
postaju sveprisutni. Pritisak da se postigne uspjeh, da se postavi visok standard i da se
ispunjavaju drustvena o€ekivanja moze rezultirati gubitkom autenti¢nosti i stvaralackog
samstva. U pjesmama Sylvije Plath mogu se prepoznati navedene teme kroz njenu
introspektivnost i izrazavanje snaznih emotivnih stanja, osjecaja praznine i tuge koja
dolazi s izgubljenom nadom. Plathova istrazuje ideju da nemoguénost da se zZivot zivi
proizlazi iz unutrasnjih konflikata i Zelje za ne€im viSim i boljim od trenutnog stanja.
Adlerova teorija stvaralackog samstva isti¢e esencijalnu vaznost pronalazenja smisla i
svthe u zivotu te ostvarivanja svog punog potencijala i osjecaja zadovoljstva i
ispunjenosti u Zivotu. Stvaralacko samstvo se intrinzicki povezuje sa kreativnoScu i
masStom, a pronalaZzenje novih nacina za ispunjenje ciljeva i snova moze osnaziti i
motivirati pojedinca da nastavi putem ostvarenja svojih zelja. Kroz svoje pjesnistvo,
Sylvia Plath izrazava unutarnja iskustva, $to zauzvrat moze pomo¢i Citateljima da se
identificiraju s njenim radovima.

Ucenje Michela Foucaulta i pjesniStvo Sylvije Plath dva su razli¢ita, ali
intrigantno spojena koncepta koja istrazuju aspekte ljudske egzistencije. Kroz svoju
filozofiju, Foucault je analizirao kompleksne drustvene strukture moci i kontrole u
drustvu 1 njezinom uticaju na individuu, dok je pjesniStvom Sylvije Plath dominirala
melanholija 1 introspekcija. Autor je tvrdio da su drustva izgradena na dinamic¢nim
mrezama moc¢i koje oblikuju naSe identitete i ponaSanja. Prema njegovim teorijama,

mo¢ nije samo nesto Sto se vrsi nad pojedincima, ve¢ je prozeta u svim aspektima naSeg

3 Hall, C. i Lindzi, G. (1983). Teorije licnosti. Beograd: Nolit, str. 165.
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postojanja. U njegovom radu se posebno isticu ideje o panopticCkom nadzoru i
internalizaciji mo¢i. Pjesma Sylvije Plath istrazuje teme turobnosti i ¢eznje, opisujuci
emotivnu napetost i osjecaj gubitka, koji se oCituje kroz unutarnju borbu s potisnutim
emocijama i sukobima izazvanim drusStvenim okolnostima, a svi ti elementi povezani su
s Foucaultovim konceptom mo¢i. Pjesma sugestivno prikazuje unutarnji sukob i katarzu
- procese kroz koje jedinka prolazi do oslobadanja od stezanja drustvenih normi. Spoj
Foucaultovih teorija i pjesnistva Sylvije Plath dolazi do izrazaja kroz analizu interakcija
mo¢i unutar pjesme “Na rubu”. Pjesnikinja se osjeca zarobljena u okovima druStvenih
oc¢ekivanja, $to moZze biti povezano s Foucaultovom idejom internalizacije mo¢i. Sylvia
preispituje svoje vlastite granice, suofava se s unutarnjim demonima i pokusava
razumjeti vlastito samopoimanje. Moglo bi se tvrditi da takvo pjesniStvo u osnovi
koristi melanholiju kao sredstvo otpora protiv moc¢i te nas podsjeta na postojanje
unutarnjih sukoba i drustvenih pritisaka koje konstruiraju nasa identitete.

U tom kontekstu, njen pjesnicki izri¢aj postaje izvor suprotstavljanja heterotopiji,
a predstavlja mjesta koja postoje u drustvu i odnose se na druga okolna mjesta, ali
djeluju kao protu-mjesta u kojima se istovremeno prikazuju i inverziraju drugi stvarni

prostori’*

1 mjesto slobode unutar socijalnih ograni¢enja. lako se Foucault bavi
analizom drustvenih institucija i mehanizama mo¢i, njegovo ucenje moze biti
relevantno za razumijevanje poezije Sylvije Plaht. Kroz sagledavanje njihovih
zajednickih tema, poput izrazavanja boli, gubitka i borbe s normama, shvatamo da oba
autora pokusavaju razumjeti 1 kriticki sagledati sloZzeno unutarnje iskustvo pojedinca.
Foucault i Plath imaju jedinstven nacin propitkivanja ljudske sustine, dok se Foucault
usredotocuje na analizu drustvene moci, Plahtova koristi poetske izraze kao nacin
introspekcije 1 otpora protiv drustvenih normi. Njihove perspektive medusobno se
nadopunjuju, stvaraju¢i kompleksan prikaz ljudskog sagledavanja, napada i otpora.
Kroz taj dijalog mozemo dublje razumjeti slozenost i dubinu ljudske egzistencije.

Prema Judith Butler, koja govori o konstrukciji identiteta, nijedna osoba nije u
potpunosti autonomna, ve¢ se konstruira putovanjem kroz drustvene i kulturne norme.”

Kada se primjenjuju ove teorije na poeziju Sylvije Plath, postaje jasno kako

Foucaultove ideje o mo¢i u druStvu nisu samo teoretske konstrukcije ve¢ stvarni

74 Bonasera, C. (2019). Of Mirrors and Bell Jars. Heterotopia and Liminal Spaces as Reconfigurations of Female
Identity in Sylvia Plath. Humanities, 8(1), str. 7.
75 Butler, J. (2001). Nevolje s rodom: feminizam i subverzija identiteta. Zagreb: Zenska infoteka, str. 287
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konstrukti koji oblikuju ljudska iskustva, vizije i samopoimanje. Butler takoder govori o
slobodi i otporu, navodeé¢i da je sloboda zasnovana na nasoj sposobnosti da se
suprotstavimo druStvenim normama i konvencijama. Foucault je takoder istaknuo da za
razumijevanje moci treba preispitati nacine na koje se drustvene norme i konvencije

uspostavljaju kao dominantni ideoloski okviri.
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Savremeni pejzazi tuge: DuSevna refleksija i melanholija u

“Cetiri kvarteta” T.S. Eliota

Poezija nije ekspresija licnosti, niti emocija.
Ona je bijeg od licnosti i emocija.
Naravno, samo onaj ko ima oboje, zna Sta znaci uteci im.

- Thomas Stearns Eliot

Thomas Stearns Eliot (1888-1965), engleski pjesnik i knjizevni kriti¢ar, bio je
jedan od najuticajnijih modernista u 20. stoljecu, koji je u svojim literarnim aluzijama
izrazavao situaciju i ljudske mogucnosti covjeka svog vremena ne samo iz ugla koji bi
mu bio pri ruci, ve¢ i iz mnogo Sire perspektive naSeg istorijskog i kulturnog
paméenja.’®

Njegova poema “Cetiri kvarteta” je jedno od najdublje filozofskih i slozenih djela
u svjetskoj poeziji 1, prema misljenju autora, to je njegovo najbolje djelo. Objavljena je
izmedu 1936. 1 1942. godine, a sastoji se od Cetiri odvojena djela, nazvana “Burnt
Norton”, “East Coker”, “The Dry Salvages” i “Little Gidding”. Njegova poema “Cetiri
kvarteta” obiljezeno je istrazivanjem slozenih tema poput vjecnosti, toka vremena,
traganja za smislom i duhovnog prociséenja.

Do pojave ove poeme, 1944. godine, Tomas Sterns Eliot je prosao zanimljiv put
kao emotivno bice, kao kulturna licnost i kao stvaralac koji je nastojao da svoje
osecajne, intelektualne i duhovne preokupacije tako prenese u delo i da to delo bude
sposobno da od ctaoca ucini saucestvovaca.”’

Svaki kvartet ima svojstven ton 1 raspoloZenje, prikazujuéi razliCite faze
duhovnog traganja i introspekcije pjesnika. Jedan od klju¢nih motiva u “Cetiri kvarteta”
je odnos izmedu vremena i vjeCnosti. Eliot istrazuje kako ljudska svijest percipira
vrijeme 1 kako ono uti¢e na naSu sposobnost razumijevanja vjecnih pitanja. Kroz
filozofske refleksije, pesnik nas vodi na putovanje kroz svjetlost i tamu, proslost i
buduénost, kako bismo bolje razumjeli beskonac¢nost. Eliotova poezija ¢esto je prozeta

duhovnim temama, a “Cetiri kvarteta” nije izuzetak.

76 Koljevi¢, N. (1988). Drama poezije i dramati¢nos pesme. U: Moderna tumacenja knjiZevnosti, 2. izd. Sarajevo:
Svjetlost, str. 130.
77 Brki¢, S. (1966). Cetiri kvarteta. Beograd: Prosvjeta, str. 100.
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U djelu pronalazimo reference na kr§¢ansku teologiju, budizam i hinduizam na
osnovu kojih pjesnik istrazuje duhovno iskustvo i njegovu vaznost u potrazi za smislom
zivota. Religiozni motivi pruzaju dublje razumijevanje univerzalnih pitanja o postojanju
1 transcendentnosti. Tomas Eliot prozivljava i istrazuje teme ljubavi 1 gubitka u svojoj
epohalnoj poemi. Njegova poezija zra¢i melanholijom koja odrazava suptilnu
emotivnost, jer prema misljenju Koljevi¢a koji se referira na Ernsta Kasirera, poezija
nije emocija vec¢ izraz emocije u koji su, kao i u mitskim strukturama, uvijek utkani
oblici ljudske vrednosti koji se i nas danas ticu.”

U njegovim stihovima, prolaznost trenutaka postaje zavodljivo prisutna,
podsjec¢ajuci nas na vrijednost svakog prolaznog trenutka i snagu ljubavi u suoc¢avanju
sa nestalnom prirodom postojanja, podsti¢uéi nas na introspekciju i filozofsku refleksiju
o smislu i vrijednosti svakog trenutka u ovom privremenom svijetu.

Pjesma “Burnt Norton” predstavlja prvi dio njegove poeme. Objavljena je 1936.
godine i inspirirana Eliotovim posjetom Burnt Nortonu, engleskoj kuéi iz 17. stoljeca,
koja ga je potaknula na razmisljanje o prolaznosti vremena i znacaju trenutka u svijetu
koji tezi vjecnosti. Pjesma takoder ima svoje korijene u Eliotovom interesu za mistiku,
religiju 1 filozofiju, pa otuda niz pitanja koje postavlja o vremenu, postojanju 1 ljudskoj

svijesti.

I.  Vreme sadasnje i vreme proslo / Su oba mozda prisutna u vremenu
buducem, / A vreme buduce sadrzano u vremenu proslom. / Ako je citavo
vreme vecno prisutno / Citavo vreme je neiskupivo. / Sto je moglo da bude
jeste apstrakcija / I ostaje stalno mogucnost / Samo u svetu spekulacije. /
Sto je moglo da bude i Sto je bilo / Pokazuje jedan kraj, koji je uvek
prisutan. / Koraci odjekuju u se¢anju / Niz hodnik koji nismo birali / Ka
vratima koja nikad ne otvarasmo / U ruzicnjak. Moje reci odjekuju / Tako,
u tvojoj dusi. / Ali s kakvim ciljem / Uznemiriti prasinu na vazi s ruzinim
lis¢em / Ja ne znam. / Drugi odjeci / Stanuju u vrtu. Ho¢emo l' za njima? /
Brzo, rece ptica, nadi ih, nadi ih, / Iza ugla. Kroz prvu kapiju,/ U nas prvi
svet, hocemo li za / Opsenom drozda? U nas prvi svet. / Oni tamo behu

dostojanstveni, nevidljivi, / Kretahu se bez zurbe, preko mrtvog lis¢a. / Po

78 Koljevié, N. (1988). Drama poezije i dramati¢nos pesme. U: Moderna tumadéenja knjiZevnosti, 2. izd. Sarajevo:
Svjetlost, str. 129.
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Jjesenjoj zezi, u ustitranom vazduhu, / A ptica se javljala, u odgovoru na /
Necujnu muziku skrivenu u dzbunju. / I neviden pogled prede, jer ruze /
Imale su izgled cveca na koje se gleda. / Tu kao nasi gosti behu, koji
primljeni su i primaju. / Tako se kretasmo, a oni, po nacrtu tla, / Duz
prazne staze, do u krug zimzelena, / Da pogledaju dole u isuSen ribnjak. /
Suv ribnjak i beton, smede oivicen, / I sunce ispuni ribnjak vodom, / I
lokvanj se dize, tiho, tiho, / I povrsina sijase iz srca svetlosti, / A oni behu
iza nas, ogledani u ribnjaku. / Onda prede oblak, i ribnjak bese prazan. /
Idi, rece ptica, jer liSce bese puno dece, / Uzbudljivo skrivene, i pune
smeha. / Idi, idi, idi, rece ptica: ljudski rod / Ne moze podneti suvise
stvarnosti. / Vreme proslo i vreme buduce / Sto je moglo da bude i §to je

bilo / Pokazuje jedan kraj, koji je uvek prisutan./ ”

Prvi dio pjesme otvara vrata refleksije o samoj prirodi vremena. Lirski glas
promatra vremenski tok kao fluidnu i dinamic¢nu silu koja oblikuje nase postojanje.
Kroz razmatranje razli¢itih aspekata vremena, pjesma nam otkriva njegovu slozenost i
povezanost s ljudskim iskustvom. Lirski glas pocinje istrazivati ideju da vrijeme nije
strogo linearno, ve¢ da su proslost, sadasnjost i budué¢nost isprepleteni u neunistivoj
vezi. Svako od nas, bez obzira na trenutak u kojem se nalazi, nosi teret proslih iskustava
1 snova o buduénosti. Ova koncepcija vremena kao cjelovite, neprestane kontinuacije
daje nam osjecaj trajnosti u isto vrijeme. Lirski glas nas vodi kroz klupko vremena, gdje
razli€iti trenuci i dogadaji igraju svoje uloge. Proslost se ocituje u sadasnjosti, dok ona
postaje temelj za buducnost, a sjecanja nas oblikuju, dok nas snovi pokrecu naprijed.
Ovo ritmi¢ko kretanje vremena stvara bogatstvo 1 sloZenost ljudskog iskustva. U
srediStu prvog dijela pjesme nalazi se ideja da vrijeme nije staticno i neumoljivo, ve¢ da
ima svoju dublju svrhu u naSem razumijevanju svijeta. Mozda nam se trenuci ¢ine
prolaznima, ali oni ostavljaju svoj trag u nasim dusama. Takoder nas podsjecaju da je
svaki trenutak povezan s proslos¢u i da ima potencijala za oblikovanje buduénosti.
Lirski glas nam sugerira da prihvatimo ovu neizbjeznu povezanost s vremenom i da se
uskladimo s njegovim ritmom. To moze biti izazovno, jer se suo¢avamo s prolaznoséu i
nestalnos$¢u, ali u isto vrijeme, to nam omogucava da cijenimo svaki trenutak kao

jedinstven dragulj u nizu vremenskih dogadaja.

9 Eliot, T. S. (1966). Cetiri kvarteta. Beograd: Prosvjeta, str. 11-14
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Ovaj dio pjesme nas podstice da zastanemo i promislimo o svojoj percepciji
vremena i kako ga dozivljavamo. Mozda se moZzemo osjetiti zarobljenima u vrtlogu
obaveza 1 vremenskih ograniCenja, ali istovremeno nam pruza nadu u kontinuiranom
kretanju prema naprijed. NaSa sposobnost da se suo¢imo s vremenom, s mirno¢om i
prihvatanjem pomaze nam da zivimo ispunjen i svjestan Zivot.

U prvom dijelu poeme, istrazuje se jedinstvena koncepcija vremena koja nam
nudi intrigantan uvid u prirodu ovog apstraktnog fenomena. Ako je citavo vreme vecno
prisutno / Citavo vreme je neiskupivo. RazliGite temporalnosti vremena povezane su
jedna s drugom, budu¢i da su proslost i buduénost uvijek implicirane u sadasnjosti.
Kroz ovu koncepciju vremena, lirski glas istrazuje moguénost da ljudi mogu kontrolirati
samo sadasnjost. Ovaj dio takoder istrazuje alternativnu temporalnost: Niz hodnik koji
nismo birali / Ka vratima koja nikad ne otvarasmo / U ruzicnjak koja je, kao Sto
sugerira zavrietak, takoder dio sadasnjosti: Sto je moglo da bude i §to je bilo / Pokazuje
Jjedan kraj, koji je uvek prisutan. S druge strane, pjesma opisuje ruzi¢njak, kojim plovi
lirski glas. Ptica radi kao vodi¢ kroz vrt, pokazuje lirski glas naokolo i trazi od njega/nje
da potrazi djecu koja se smiju: Brzo, rece ptica, nadi ih, nadi ih, / iza ugla. RuZi¢njak je
simboli¢no mjesto, jer asocira na Rajski vrt. To se moZe povezati s autorovim odnosom
prema kriéanstvu i kako se ono ogituje u razli¢itim trenucima u “Cetiri kvarteta”. Vrt
takoder pokazuje znakove ljudske prisutnosti i zanemarivanja: Onda prede oblak, i
ribnjak bese prazan. Ta ideja propasti takoder ¢e do¢i do izrazaja u lirskom glasu koji

spominje modernost.°

I. U blatu safiri i luk / O osovinu se lepe. / Drhtava Zica u krvi / Peva pod
skorelom ranom / Davnasnji smirujuci rat. / Igra u arterijama / I
cirkulacija krvi / Vide se u kretanju zvezda / I leti buknu u stablu. /
Krecemo se nad stablom sto se krece / U svetlu ocrtanim listom / I cujemo
po vilaznom tlu / Gde vepar i pas, gonic¢ mu, / Svoju stazu slede ko pre / Ali
su izmireni med' zvezdama. / U mirnoj tacki sveta koji se krece. Niti meso
niti / ne-meso. / Niti od niti ka; u mirnoj tacki, tu je ples, / Niti zastoj niti
kretanje. I ne nazivajmo / ucvrséenoscu to / Gde se proslost i buducnost

sticu. Niti pokret ka / niti od, / Niti uspon niti pad. Da nije tacke, mirne

80 Abella, J., (2020). Burnt Norton by T.S. Eliot. Poem Analysis. Dostupno na: https://poemanalysis.com/t-s-

eliot/burnt-norton/ (3. 7. 2023.)
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tacke, / Ne bi bilo plesa, a tu je samo ples. / Ja mogu samo reci, tu smo bili:
ali ne umem reci gde. / I ne umem reci, koliko, jer znacilo bi smestiti to u /
vreme. / Nju, unutarnju oslobodenost od odredene zZelje, / Oslobodenost od
delanja i trpljenja, oslobodenost od / unutarnje / I spoljne prinude, a ipak
okruzenu / MiloSéu culnog, belom svetlo§Séu, mirnom i u / kretanju, /
Erhebung bez pokreta, usredsredenost / Bez eliminisanja, i novi i
razjasnjen / Stari svet, shvacene / U dokrajcenosti njene delimicne ekstaze,
/ U razreSenju njenog delimicnog uzasa. / Ipak povezanost proslosti i
buducnosti / Protkana kroz slabost promenljivog tela, / Stiti covecanstvo
od neba i prokletstva / Koje meso ne moze da podnese. / Vreme proslo i
vreme buduce / Dozvoljavaju samo malo svesnosti. / Biti svestan znaci ne
biti u vremenu / Ali samo u vremenu moze se trenutak u ruzicnjaku, /
Trenutak u ladnjaku gde kisa bije, / Trenutak u promajnoj crkvi pri
poleganju dima / Pamtiti; obuhvacen prosloséu i buducnoscu. / Samo

vremenom pobeduje se vreme.®!

Kroz drugi dio, poema nas vodi u razmisljanja o prirodi vremena, svijesti i
njihovom medusobnom odnosu, istrazuju¢i nezadovoljavajuée aspekte savremenog
svijeta, opisujuci takva iskustva kao isprazna, konfuzna i obavijeno tjeskobom. Slike
prirode 1 apstraktne ideje kretanja vremena se sudaraju, stvarajuc¢i kompleksan mozaik
misli i dojmova koji nas podsti¢e na razmisljanje o naSem mjestu u ovom Sirem
kontekstu postojanja. Suocavajuci se s brzinom i haosom modernog zivota, ljudi se
osjecaju izgubljeno 1 neispunjeno. Ovaj dio pjesme baca svjetlo na dilemu 1 deziluziju
savremenog Covjeka, a autor nas vodi kroz puteve vlastite svijesti 1 percepcije,
suocavajuci nas s izazovima koje donosi vrijeme.

Drugi dio poeme pocinje s nepravilnim tetrametrima, $to stvara poseban ritmicki
uzorak 1 osjecaj unutarnje melodije. Ovaj dio ukljuCuje umetnutu pjesmu koja nas vodi
na putovanje kroz neobicne slike - poput U blatu safiri i luk / O osovinu su lepe - koje
su na neki nacin pomirene i povezane med' zvezdama. lako ove slike mogu djelovati kao
elementi iz paganskog ili nadrealnog svijeta, odnos izmedu njih anticipira temu

jedinstva koja se nalazi u “Cetiri kvarteta”.

81 Eliot, T. S. (1966). Cetiri kvarteta. Beograd: Prosvjeta, str. 15-17
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To se moZze tumaciti i kao priznanje fragmentarnosti®> moderne. Nadalje, poema
mijenja svoj oblik i fokusira se na meditaciju o svijesti i zivotu: Vreme proslo i vreme
buduce / Dozvoljavaju samo malo svesnosti. Lirski glas razmislja o prirodi svijesti koja
nam omogucéava da postojimo u sadasnjem trenutku: Biti svestan ne znaci biti u
vremenu, znai Zivjeti s punom paznjom u trenutku, bez gubitka u proSlosti ili
preokupacije budu¢noséu. Medutim, svijest je ograni¢ena u moguénosti sagledavanja
vremena jer se vremenski tok neprestano mijenja, a mi ostajemo zaglavljene u ovom
trenutku s ogranienim sposobnostima percipiranja proslosti i buduénosti. Ovaj dio
poeme donosi naglasenu svijest o prolaznosti i nesigurnosti vremena. Lirski glas
naglasava da mozemo reéi, tu smo bili, ali ne mozemo precizno odrediti gdje. Ovaj
nedostatak preciznosti u odredivanju vremenskog i prostornog okvira ukazuje na
izazove s kojima se suoavamo u shvatanju 1 pamc¢enju trenutaka Zivota. Svijest, uprkos
svom fiksnom karakteru, omogucéava nam da zadrzimo uspomene i sje¢anja na proslost,
ali to ¢inimo unutar vremenskog okvira koji je neprestano u promjeni. Ponovo se
pojavljuje slika ruzi¢njaka koja igra vaznu ulogu u ovoj fazi poeme. Ruzi¢njak postaje
simboli¢no mjesto susreta s proslim trenucima, a svijest je ta koja nam omogucava da te
trenutke pamtimo i1 zadrZzimo u naSem sjecanju. Upravo u vremenskoj dimenziji,
trenutak u ruzicnjaku, moze postati vjeCnost u nasem unutarnjem bi¢u. Takoder je
vazno istaknuti kako se priroda slika u drugom dijelu pjesme obnavlja. Lirski glas se
vraca prirodi 1 njenim slikama kako bi istaknuo vaznost veze s prirodom u potrazi za
razumijevanjem vremena i Zivota. Priroda, s njenom snalaZljivo$¢u u mijenjaju¢em se
okruzenju, postaje metafora za nasu vlastitu sposobnost suocavanja s prolazno$éu
vremena. Kroz ovaj drugi, poema nas vodi u razmisljanje o prirodi vremena, svijesti i
njihovom medusobnom odnosu. Slike prirode i1 apstraktne ideje kretanja vremena
isprepli¢u se, podsti€u¢i nas na razmisSljanje o naSem mjestu u ovom Sirem kontekstu
postojanja. Lirski glas nas vodi kroz labirint vlastite svijesti i percepcije, suocavajuci

nas s izazovima koje donosi vje¢ni vrtlog vremena.®’

82 | esi¢, Z. (2005). Teorija knjiZevnosti. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 507.

- Prema LesSicevom misljenju, razlika u osnovnom stavu izmedu modernista iz prve polovice XX stoljeéa i
postmodernista najbolje se vidi u koristenju tzv. fragmentacije, koja je zajednicka i modernistickoj i
postmodernistickoj umjetnosti. Dok su modernisti oCajavali nad fragmentacijom Zivota, drustva i kulture,
postmodernisti je pozdravljaju kao razbijanje iluzije o jedinstvu svijeta i kao afirmaciju razli¢itosti i pluraliteta Zivota.
83 Abella, J., (2020). Burnt Norton by T.S. Eliot. Poem Analysis. Dostupno na: https://poemanalysis.com/t-s-
eliot/burnt-norton/ (3. 7. 2023.)
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1. Ovo je mesto otpadnistva / Vreme pre i vieme posle / U mutnoj svetlosti:
nit u dnevnoj svetlosti / Koja zaodeva oblik jasnim mirovanjem / Dajuci
senci prolaznu lepotu / Laganim obrtanjem sugerisuci trajnost / Nit u tami
da procisti dusu / Uklanjajuci culno lisavanjem / Cisteéi ljubav od
vremenskog. / Ni puno a ni praznina. Samo plaminjanje / Na iscedenim
izmucenim licima - / Zabavljenim supljim zabavama - / Koja su puna
mastarija i liSena znacenja. / Naduta apatija bez usredsredenosti / Ljudi i
papirici, uskovitlani hladnim vetrom. / Sto duva pre i posle vremena, /
Udahnutim i izdahnutim iz bolesnih pluca / Vreme pre i vreme posle. /
Podrigivanje nezdravih dusa / Na izbledelom vazduhu, ravnodusni stvorovi
/ Terani vetrom Sto brise sumornim bregovima / Londona. / Hamstedom i
Klarkenvelom, Kamdenom i / Patnijem. / Hajgejtom, Primrozom i
Ladgejtom. Nije ovde / Nije ovde tama, u ovom uzvrpoljenom svetu. / Sidite
nize, sidite samo / U svet stalne samoce, / Svet ne svet. ve¢ u onaj koji je
ne-svet. / Unutarnja tama, lisenost / I odsustvo svake svojine / Presahlost
seta cula / Ispraznjenost sveta maste. / Nedelovanje sveta duha; / To je
jedan put, a drugi je / Isti, ne u kretanju / Ve¢ u suzdrZavanju od kretanja;
dok se svet krece / Sa zudnjom, nasutim putevima / Vremena proslog i

vremena buduceg.’*

Tre¢i dio poeme fokusiran je na jedan trenutak: mesto otpadnistva, koje je
povezano sa svakim danom u kojem nema Ni punoca ni prazina. Samo plaminjanje i
savremenim zivotom u kojem nema transcendencije: Nit u tami da procisti dusu, nema
smisla: Koja su puna mastarija i liSena znacenja 1 nikakve ljepote: Naduta apatija bez
usredsredenosti. Lirski glas odnosi se prema ovom modernom svijetu i sebi s
obamrlo$¢u i1 nedostatkom duhovnosti. Naglaseno je to upotrebom ponovljenih struktura
1 rijeci: Presahlost sveta cula, / Ispraznjenost sveta maste, / Nedelovanje sveta duha.
Ovo je u suprotnosti s kretanjem vremena: dok se svet krece koje je razvijeno 1 detaljno

opisano u prethodnim odjeljcima.®®

84 Eliot, T. S. (1966). Cetiri kvarteta. Beograd: Prosvjeta, str. 18-20
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Ovo je dio pjesme koji prodire u sustinsko procis¢enje i preporod savremenog
svijeta. U sredistu istrazivanja nalazi se zapanjuju¢a ideja o obnavljanju i povratku
izgubljene duhovnosti koja nas je vodila kroz vjekove. Kroz povezanost s prirodom i
dubokim uranjanjem u univerzalni red, otkrivamo kako ljudi mogu pronaéi ne samo
unutarnji mir, ve¢ 1 iskupljenje od nedaca koje nas prate. Svijet oko nas postaje sve
slozeniji, a savremeni nain zZivota ponekad nas udaljava od sustinskih vrijednosti i
unutarnje harmonije. Medutim, ovaj tre¢i dio prenosi nam nadu i inspiraciju kako se
vratiti korijenima, ponovo se povezati sa suStinom te prepoznati vrijednost duhovnog
iskustva. Kroz intiman dijalog s unutarnjim bifem, introspekcija postaje kljucan
instrument. Zahvaljujuéi njoj, mozemo bolje razumjeti sebe i svoje Zelje, usmjereni
prema postizanju dubljeg razumijevanja 1 duhovnog napretka. Tjeskoba i
nezadovoljstvo koje nas progoni u modernom svijetu moze se prevladati kroz ovaj
unutarnji rad, koji nam omogucava otkrivanje autenti¢nosti i pronalaZzenje mira unutar
sebe. Ne smijemo zaboraviti ni na povezanost s prirodom, koja je kljuna za naSe
procis¢enje. Kroz njenu mudrost i uravnotezenost, u¢imo kako ponovo uspostaviti
ravnotezu u vlastitim Zivotima 1 sa svijetom oko nas. Osjetiti dodir prirode na nasoj kozi,
posmatrati njen beskrajni ciklus Zivota i smrti, daje nam osje¢aj povezanosti s ne¢im
veé¢im od nas samih. Uz pomo¢ duhovnog napretka i prirodnog okruzenja, poema nas
podsti¢e da otkrijemo nove perspektive i shvatimo da postoji mnogo dublji smisao iza
svega $to nas okruzuje. U ovom dijelu, autor posebno naglaSava kako moZemo
prebroditi svoje osobne krize 1 osjecaj beznadeznosti, usmjeravajuci se ka nadahnutom i
svijetlom iskustvu postojanja. “Burnt Norton” nas podsje¢a da duhovna putovanja nisu
samo misaona vjezba, ve¢ stvarna putovanja ka unutarnjoj prosvjetljenosti i
procis¢enom duhu na kojima grabimo vrijeme za razmisljanje o svojim koracima, kako
bi se vratili ka duhovnoj srZi 1 ponovo otkrili zaboravljene vrijednosti. U procesu teZnje
ka postizanju unutarnjeg spokoja i iskupljenja, nasa osobna evolucija moze rezultirati
uspostavljanjem vecéeg stepena moralne i duhovne svjesnosti, §to posljedicno moze
uticati na naSu sposobnost da postanemo bolji pojedinci. Dozvolimo 1i sebi otkrivanje
dubljih unutarnjih istina 1 transcendiranje prepreka koje nas ogranicavaju, osnazujemo
vlastito emocionalno i1 duhovno blagostanje, koje nam omogucava da svojim
postupcima i odlukama unaprijedimo kvalitetu zivota drugih i doprinesemo pozitivnim

promjenama u S$irem druStvenom i globalnom kontekstu. SuoCeni s osobnim
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prosvjetljenjem, razvijamo senzibilitet prema potrebama i patnjama drugih, $to nas
podsti¢e da djelujemo s empatijom i suosjecanjem prema bliznjima. Stoga, kroz svoj
individualni rast i introspekciju, osvjezeni 1 pro¢is¢eni, mozemo postati agenti pozitivne
promjene u svijetu. Nastojanjem da promijenimo sebe, mozemo postati inspiracija
drugima da istraze vlastite unutarnje potencijale 1 takoder krenu na put duhovnog

napretka.

IV. Vreme i zvono sahranise dan, / Sunce zamace za taman oblak. / Hoce |’ se
suncokret nagnuti k nama, pavit / Prignuti k nama, savit, strzaja i grana /
Drzati sama? / Smrznuti / Prsti tise da se grée / K nama? Kad krilo
vodomora / Svetlos¢u odgovori na svetlost, i zacuti, svetlost / miruje / U

mirnoj tacki sveta koji se krece.%

Cetvrti dio je fokusiran na opis i kretanje vremena. Opet, postoje mnoge slike
prirode koje nalikuju ruZi¢njaku u prvom dijelu. Slika tise: Prsti tise da se grce / K
nama? Koja pripada stablu poznatom i kao “stablo smrti”’, donosi moguc¢nost nanovog
rodenja, koja se kasnije odbacuje. Ovaj kratki dio uspostavlja neku vrstu melodije, jer se
neki od redaka rimuju, §to je popraceno razli¢itim njihovim duzinama kroz strofu koja
se koncentrira na rije¢ miruje koja stoji sama u sredini. Time se naglasava hladnoca
moderne duhovnosti.?’

Ovaj dio obuhvata iznimno emotivnu lirsku molitvu koja naglasava imperativ
duhovnog osvjeZenja. Protagonist, iskazujuéi svoj lirski glas, snazno izraZzava znatnu
Zzudnju za iskustvom povezanosti s transcendentalnim silama i traganje za dubljim
smislom u savremenom svijetu obavijenom nemirima. Ova poetska molitva sluzi kao
poziv na duhovno prociséenje duse od negativnih emocija 1 svjetonazora te na otvaranje
srca prema dosezanju viSeg duhovnog znacaja, 1 to kroz lirski glas koji sugerira
subjektivni 1 emocionalni ton izraza te implicira intimnost i usmjerenost prema
nadnaravnom entitetu. Protagonistov izraz “Zudnje za povezanoS¢u s viSim silama”
naglaSava potrebu za duhovnim transcendiranjem i nadilazenjem granica ljudske
egzistencije u potrazi za duhovnim ispunjenjem. OC€ito je da savremeni svijet

prozivljava vrijeme nespokoja. Stoga, molitva postaje odjek tog nemira, izraZavajuci

8 Eliot, T. S. (1966). Cetiri kvarteta. Beograd: Prosvjeta, str. 20-21
87 Abella, J., (2020). Burnt Norton by T.S. Eliot. Poem Analysis. Dostupno na: https://poemanalysis.com/t-s-
eliot/burnt-norton/ (3. 7. 2023.)
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potrebu za unutarnjim spokojom 1 spoznajom koja nadilazi trenutno stanje.
Protagonistov poziv na otvaranje srca prema visem duhovnom znacenju odrazava
potrebu za otvorenim umom i duhom, spremnim da prihvati dublje razumijevanje i
nadahnuce. Ovim izrazajnim sredstvima, Cetvrti dio pruza uvid u ljudsko iskustvo
traganja za smislom i duhovnom ispunjenoscu. Lirski glas molitve poziva Citatelje da se
suoCe s vlastitim unutarnjim nemirima te da se “otvore” prema transcendentalnoj

dimenziji koja ih moze nadahnuti i duhovno obnoviti.

V. Reci se krecu, muzika se kreée / Samo u vremenu; ali ono Sto samo Zivi /
Moze samo umreti. Reci, posle govora, stizu / U tisinu. Jedino kroz oblik,
Saru. / Mogu reci il' muzika sti¢i / U mirovanje, kao Sto se kineski krcag /
Stalno jos krece u svom mirovanju. / Ne u mirovanje violine, dok nota traje,
/ Ne u to samo, nego sapostojanje, / Ili da kazemo da kraj prethodi pocetku,
/ A pocetak i kraj uvek bejahu tu / Pre pocetka i posle kraja. / I sve je uvek
sad. Reci se rastezu, / Prskaju i lome se ponekad, pod teretom, / Pod
zategnutosti, promase, skliznu, gube se, / Propadaju zbog nepreciznosti,
nece da stoje na mestu / Ne¢e da miruju. Glasovi sto vriste, / Grde, rugaju
se ili prosto cavrljaju, / Uvek nasrcu na njih. Re¢ u pustinji / Najvise
napadaju glasovi iskusenja, / Placna senka u pogrebnoj igri, / Glasna
tuzaljka neutesne himere. / Pojedinost Sare je pokret, / Kao u figuri deset
stepenista. / Sama zelja je pokret / Ne sam po sebi pozeljan; / Ljubav sama
ne pokrece, / Samo je uzrok i cilj kretanja, / Bezvremena, i bez zelje /
Izuzev u aspektu vremena / Uhvacena u obliku ogranicenja / Izmedu
nebivanja i bivanja. / Iznenadan u snopu sunca / Cak dok se prasina krece
/ Dize se skriven smeh / Dece u lis¢u / Brzo sad, ovde, sad, uvek / Smesno,

pusto, tuzno vreme / PruZa se pre i posie.®

I konacno, peti dio pjesme postavlja pitanje o esencijalnoj funkciji umjetnosti kao
sredstvu za postizanje dubljeg duhovnog blagostanja. Kao izraz ljudske kreativnosti,
umjetnost postaje putokaz prema proSirenju spoznaje stvarnosti 1 unutarnje
samoosvijeStenosti. Ovaj dio pjesme Siroko otvara polje razmiSljanja o njenoj

sposobnosti za transcendiranje granica svakodnevnog iskustva i umije¢a povezivanja s

8 Eliot, T. S. (1966). Cetiri kvarteta. Beograd: Prosvjeta, str. 22-25

52



viS§im duhovnim sferama koje su kljucne za razumijevanje ljudske prirode i duha. U eri
brze komercijalizacije kulture, pjesma nas podsje¢a na vaznost povratka korijenima
umjetni¢kog izraza i autenti¢nog duhovnog dozivljaja. Umjetnost postaje nacin kroz
koji moZemo ponovo pronaci sustinske vrijednosti, osjecaj prisnosti s onim $to nas
nadilazi i svojevrsnu povezanost s univerzalnim znacajem ljudske egzistencije. Kroz
umjetnicki izraz, ¢ovjecanstvo se suocava s moguénoscu transcendentnog dozivljaja i
traZzenja veceg smisla u svijetu oko nas. Ona pruza moguénost izrazavanja intezivnih
osjecaja i misli koje inace mozda ne bismo mogli verbalizirati. Na taj nacin, umjetnost
postaje ne samo izraz individualnosti, ve¢ i most prema Sirem razumijevanju ljudskog
postojanja i dubljim duhovnim dimenzijama. Pjesma nas poziva na cijenjenje njene
mo¢i i uloge, ne samo kao sredstva zabave ili komercijalne vrijednosti, ve¢ i kao svetu
praksu koja nas moze usmjeriti prema unutarnjoj ravnotezi i prosvjetljenju. Povratak
autenti¢nom duhovnom iskustvu kroz umjetnicki izraz moze nas obogatiti, inspirirati i
potaknuti na rast i razvoj te nas tako pribliziti spoznaji sustinskih istina koje oblikuju
ljudsku egzistenciju. Peti dio “Burnt Nortona” vraca se slikama i temama koje su
predstavljene u prethodnim dijelovima pjesme. Opet se spominje kretanje vremena i
kako se njime moze pozabaviti: Reci se krecu, muzika se krece. Ipak, fiksna tacka
predstavljena u ovom dijelu nije vezana za svaki dan kao u tre¢em dijelu ve¢ za smrt:
Reci, posle govora, stizu / U tisinu Jedino kroz oblik, saru. / Mogu reci il muzika stic¢i /
U mirovanje, kao sto se kineski krcag / Stalno jos krece u svom mirovanju. Dakle, ovdje
je prikazan paradoks u vezi s vremenom, jer se stalno kretanje spomenuto na pocetku i
mir spomenut u ovom odjeljku ¢ine suprotnim. U tom smislu lirski glas napominje da bi
zelja bila sli¢na stalnom kretanju medu temporalnostima: Sama Zelja je pokret, dok je
ljubav bliza mirovanju: Ljubav sama ne pokrece. Ljubav je, kako sugerira odnos tema i
samih pjesama prema krS¢anstvu, povezana s religijom i poboznos¢u te je sredi$nji
element za ostanak svjesnosti i prisutnosti. Posljednji stihovi pjesme vracaju se
nasmijanoj djeci u ruzi¢njaku, potvrdujuci kruznost pjesme: Dize se skroven smeh /

Dece u lis¢u. Ipak, smijeh postaje podrugljiv, vezan za porobljavanje moderne.®

89 Abella, J. (2020). Burnt Norton by T.S. Eliot. Poem Analysis. Dostupno na: https://poemanalysis.com/t-s-
eliot/burnt-norton/ (3. 7. 2023.)
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Gradski orkestar tjeskobe: Poezija urbanih pejzaza i anksioznost modernog

¢ovjeka u “Cvjetovima zla” Charlesa Baudelairea

Charles Baudelaire, jedan je od najznacajnijih francuskih pjesnika 19. stoljeca,
koji je ostavio neizbrisiv trag u svijetu knjizevnosti. Njegovo najpoznatije djelo
“Cvjetovi zla” (Les Fleurs du Mal) postalo je simbol modernog stvaralaStva i inspiracija
mnogim naraStajima pisaca i umjetnika. Roden je 9. aprila 1821. godine u Parizu i vrlo
je rano poceo pokazivati sklonost prema knjizevnosti i umjetnosti. Njegova mladost bila
je obiljezena tragedijom kada mu je otac umro u njegovoj Sestoj godini i taj je gubitak
imao snaZan uticaj na njega i uveliko je oblikovao njegovu kasniju poetiku. U mladosti
je putovao i upoznao se s razli¢itim kulturama, Sto je dodatno obogatilo njegovu
perspektivu. U razdoblju romantizma, Baudelaire je bio blizak pesimizmu i buntu protiv
ustaljenih normi. U njegovim pjesmama pronalazimo melanholiju, tugu i mracne motive,
ali isto tako 1 ljepotu u okrutnosti svijeta i ¢esto su obiljezene slikovitim 1 senzualnim
jezikom, koje su se bavile temama poput ljubavi, smrti, prolaznosti i usamljenosti. S
njegovom poezijom povezuje se i estetski pokret simbolizma i izraZzavanje unutarnjih
dozivljaja. Prema rije¢ima LeSica:

Bodler iz svijeta cula uzima materijal od kojeg gradi viziju duha. On ne daje slike
predmeta koje zatice u prirodi, ve¢ uz te predmete vezuje ono Sto dozivljava u svojoj
dusi. Zbog toga se priroda ispunjava radostima, tugama, nadama i strahovima ljudske
duse. A simbol tako dobiva novi smisao. On nas vise ne vodi do neke dublje, skrivene
istine, koja je s onu stranu predmetne stvarnosti, ve¢ postaje sredstvo kojim ljudski duh
oblikuje i izrazava osobni dozZivijaj stvarnosti.*

“Cvjetovi zla”, objavljeni 1857. godine, sastoje se od Sest dijelova u kojima je
Baudelaire istrazivao razliCite aspekte ljudskog iskustva. Djelo je izazvalo kontroverze i
bilo je optuZeno za skarednost i moralnu dekadenciju. Naime, neki od njegovih stihova i
tema bili su izvan normi tog vremena, zbog Cega je bio procesuiran, a neke pjesme
cenzurirane. Medutim, upravo je ta kontroverza i provociranje uspostavila “Cvjetove zla”

kao klju¢no djelo moderne knjizevnosti, a moderno, u mnogim eksperimentalnim

%0 Lesi¢, Z. (2005). Teorija knjizevnosti. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 57.
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usmjerenjima takve knjizevnosti, biva zamisljen kao nesto sto je do juce bilo nepostojece
i nepojmljivo.°!

Jedna od klju¢nih tema koja se provlac¢i kroz “Cvjetove zla” je dualizam;
Baudelaire istrazuje sukobe izmedu dobra i zla, ljepote 1 ruznoce, svjetlosti i tame.

Baudelaireova suprotnost izmedu suprotnih sila, izmedu BoZanskog i Zlokobnog,
isprepli¢e se kroz Citavu zbirku njegovih djela. U jednoj prilici je istaknuo da u ljudskoj
prirodi uvijek postoje dva istovremena poriva: jedan koji tezi prema Bozanstvu, dok
drugi vodi prema Zlu. Kretanje prema BoZanstvu predstavlja duhovno uzdizanje, dok se
usmjeravanje prema Zlu nosi sa zadovoljstvom pri spustanju.”?

Njegove pjesme Cesto preispituju tradicionalne moralne vrijednosti i postavljaju
pitanje o prirodi ljudske egzistencije. Takoder, izrazava svoj osje¢aj gubitka i pokusaj
pronalazenja smisla u svijetu koji je nerijetko okrutan i nepravedan. Jo§ jedan vazan
aspekt Baudelaireove poezije je melanholija. Ona je prisutha u mnogim njegovim
pjesmama kao stanje duha koje proizlazi iz svijesti o prolaznosti i tragi¢nosti ljudskog
postojanja. Melanholija ga vodi prema introspekciji i kontemplaciji o ljudskim strastima,
tami ljudske duse, ali i1 ljepoti koja se moze pronaci u takvom iskustvu. Baudelaireova
poezija ostavila je velik trag na kasnije generacije pjesnika i1 knjizevnika. Nadahnuce su
crpili i pisci kao §to su Paul Verlaine, Arthur Rimbaud, T.S. Eliot i mnogi drugi.
Baudelaireov utjecaj nije se ograni¢io samo na knjizevnost, ve¢ je presao i u likovne
umjetnosti 1 muziku. Baudelaire je bio pravi inovator u knjiZevnosti, a ¢emu svjedoci i
“modernitet” - izraz koji je stvorio kako bi prenio svoje jedinstveno iskustvo Zivota u
Parizu devetnaestog stolje¢a. Soljan interpretira Baudelaireovu viziju modernosti kao
dvostruku sustinu. Cilj moderne umjetnosti je da otkrije novu formu ljepote u ruznoci
indusutrijalizirane bezbozne civilizacije 19. st.*, ali i da takoder oslobodi umjetnost od
utjecaja druStva 1 njegovog nametanja moralnih vrijednosti koje joj ometaju
ostvarivanje navedenog cilja - ostvarivanja nove ljepote.**

Svojim jedinstvenim knjizevnim pristupom oblikovao je koncept modernosti koji
je postao klju€an za razumijevanje urbanih i druStvenih promjena u tom razdoblju. Bio

je prvi koji je na tako izrazito subjektivan nacin prenio senzibilitet urbanog Zivota u

%1 Koljevi¢, N. (1988). Drama poezije i dramati¢nos pesme. U: Moderna tumacenja knjiZevnosti, 2. izd. Sarajevo:
Svjetlost, str. 130.

92 Sartre, J. P. (1949). Baudelaire. London: Hamish Hamilton, str. 10.

9 Grgi¢, K. i Pavlovi¢, C. (2016). Dekadencija u prijevodu: Charles Baudelaire i Oscar Wilde u tumacdenju Antuna
Soljana i lvana Slamniga. Knjizevna smotra: Casopis za svjetsku knjizevnost, 48 (182 (4)), str. 110.

%4 |bid, str. 110.
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svoju poeziju. Njegove pjesme ozivljavaju gradsku atmosferu, haos i usamljenost koja
je pratila razvoj modernih gradova. Kroz slikovite i simboli¢ne opise, Baudelaire je
stvorio pravo oslikavanje modernog grada, izrazavajuéi tako njegove nijanse i duh tog
vremena. Osvijetlio je put prema razumijevanju modernog doba i savremenih gradova.
Njegov stvaralacki doprinos postao je klju¢an za razvoj modernisticke knjizevnosti i
umjetnosti, a koncept “modernitet” postao je krucijalan pojam u drustvenim i kulturnim
studijama. Baudelaireova melanholija, obiljezena turobnim i sumornim tonovima,
duboko je ukorijenjena u njegovim pjesmama, a urbanizirani kontekst ¢esto sluzi kao
srediSte 1 inspiracija za ove osjecaje. Gradovi, sa svojim haoti¢nim guzvama, bukom i
eksplozijom razli¢itih utisaka, postaju metaforicke arene u kojima Baudelaireova dusa
luta u potrazi za smislom i pripadanju.

Tokom devetnaestog veka grad se sve ceSce predstavljao u knjizevnosti vise kao
nestabilan odraz pojedinacne svesti nego predmet fiksiran u prostoru. Ova promena je
deo sveobuhvatnijeg procesa, sve vece internalizacije spoljnog sveta, koja se generalno
odigravala u knjizevnosti, muzici, veéem delu slikarstva, i psihologiji.®

Urbana sredina, prema teoreti¢aru Georgu Simmelu, oblikuje urbani blasé sta®®,
tj. emocionalnu ravnodusnost 1 iscrpljenost prema zivotu, buduci da grad postaje Ziva
koreografija uzurbanosti i iritabilnih Zivaca, a njegovi stanovnici sve viSe nalikuju
lutalicama nego gradanima. Svakodnevno suocavanje sa zagadenjem, guzvama i
neumoljivom dinamikom grada moze izazvati otudenje 1 osjecaj praznine. Ovaj koncept
se odrazava u Baudelaireovim stihovima, gdje gradovi postaju mracni labirinti u kojima
pojedinci gube osjecaj za vlastitu emotivnost i povezanost sa drugima.

Novi model bio je Bodlerov nepostojani pesnik za koga su gradske ulice
promenljivi odrazi njegovih raspolozenja. Ideja da grad predstavija stabilnu zajednicu
tokom dugog vremenskog perioda takode je bledela; nestabilnost spoljnog sveta, kako
Jje vidi solipsisticki lik ili pripovedac, odrazavala je sve vecu dezorijentaciju osecaja za
vreme kao i osecaja za prostor.’’

Baudelaireove pjesme Cesto prikazuju likove koji su usamljeni i odbaceni, iako
okruZzeni mnoStvom. Urbani Zivotni ritam vodi do dehumanizacije, $to rezultira

gubitkom li¢ne autenti¢nosti 1 osjecaja identiteta. Gradski pejzaz postaje mracna kulisa,

% Pike, B. (2008). Grad u stalnim promenama. Polja, (453), str. 71.
% Simmel, G. (2001). Kontrapunkti kulture. Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, str. 141.
%7 |bid, str. 141.
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gdje se svjetla uli¢nih svjetiljki samo ogledaju na povrsini, dok ispod vlada tama i
emocionalna hladno¢a. Melanholija u Baudelaireovim pjesmama ponekad djeluje kao
o¢ajnicki vapaj za povezivanjem s okolinom, ali urbani kontekst ¢ini to gotovo
nemogucim zadatkom. Ljudi postaju stranci jedni drugima, povrSni i indiferentni prema
patnji drugih. Ovaj osjecaj izolacije i otudenja prodire u stihove docaravajuc¢i gorcinu
zivota u velikom gradu. Ipak, i u tami urbanih prostora, Baudelaireova pronalazi ljepotu.
Njegove pjesme Cesto opisuju neobicnost gradske ljupkosti koja sija izmedu sivila i
haosa. Medutim, ova ljepota je prolazna i sjetna, podsjecaju¢i na privremenost i
promjenu koja obiljezava ljudsku sudbinu. U knjizevnosti, grad je doZivio
transformaciju, ostajao je viSe fragmentiran i proziran umjesto opipljiv i dosljedan te
viSe nije reprezentirao jedinstveno mjesto, ve¢ se sastoji od razdrobljenih dijelova,
sitnih odsjecaka 1 promjenjivih emocija. Grad je pod zastavom diskontinuiteta i
disocijacije, a ne pripadanja zajednici.”®

Ova promijenjena orijentacija prema gradu odrazava se u knjizevnosti kroz
kompleksnost i razli¢ite perspektive koje autori koriste da prikazu urbani pejzaz. Grad
viSe nije samo slikovit ambijent za dogadaje, ve¢ postaje lik sam po sebi, sa svojim
unutarnjim sukobima, sloZenostima i protivrje¢nostima. Fragmentacija grada odrazava
fragmentaciju modernog drustva 1 ljudskog uma. KnjiZzevnost prenosi osjecaj
razdvojenosti, usamljenosti i emocionalne nestabilnosti koju urbani prostor moze
izazvati kod pojedinca. Grad postaje popriSte na kojem se sukobljavaju razliciti
identiteti, kulture 1 vrijednosti, Cesto stvarajuci haoti¢nu sliku savremenog drustva. U
ovakvom gradskom pejzazu, Cesto se gubi osjecaj pripadanja zajednici. Umjesto toga,
pojedinac se osjeca izolovano i otudeno, bez veza s drugima. Grad postaje mjesto gdje
se sudaraju razli¢iti svjetovi, a umjesto medusobnog razumijevanja i saradnje, Cesto
vlada ravnodu$nost i nepovezanost. Novokomponovana slika grada u knjiZevnosti
poziva na promisljanje o nasoj ulozi kao pojedinaca u modernom urbanom okruzenju.
Kroz transformaciju grada, knjizevnost nas izaziva da sagledamo izazove i potrebe
savremenog druStva i postavljamo pitanja o tome kako mozemo pronaci ravnotezu
izmedu fragmentacije 1 zajedni¢kog povezivanja. Naredne redove rada posvetiti ¢emo
Labudu, pjesmi koju je Charles Baudelaire posvetio Victoru Hugou u pismu 7.

decembra 1859. u kome, a u kojem je izmedu ostalog napisao:

%8 Simmel, G. (2001). Kontrapunkti kulture. Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, str. 141.
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Evo stihova koje sam napisao za vas i mislec¢i na vas. Nemojte ih gledati strogim,
ve¢ roditeljskim ocima. Za mene je bilo vazno da brzo iskazem kakve sve sugestije moze
da sadrzi jedan dogadaj, jedna slika, i kako prizor Zivotinje koja pati upucuje duh
prema svim bi¢ima koje volimo, koja su odsutna i koja pate.”

Labud predstavlja elegi¢nu pjesmu, onu koja izrazava tugu i ¢eZnju za necim
izgubljenim ili proSlim. U ovom slucaju, pjesnik zali za starim, nestaju¢im Parizom, §to

ukazuje na promjene i gubitke koje dozivljava grad pod uticajem urbanizacije.

LABUD
I

NA vas, Andromaho, pomisljam! - Rjecica,
Ogledalo tuzno u kom je blistao
Bol velebni vaseg udovickog lica:

Varavi Simois sto bujat je stao

Tad od vasih suza, na pamet mi pada
Kad Carrousel gledam u novome liku.
Stari Pariz nesta (jao, lice grada
Promijeni se brze no srce smrtniku);

U duhu tek vidim tu polje baraka,
Stupove u gradnji, gdje korovije klija,
Burad i balvane zelene od mlaka,
Plocnicima rasut metez starudija.

Tu zvjerinjak bjele; jednog jutra rana

- Kad pod hladnim nebom Rad brujati pocne
I kada smetlari poput uragana

Uzvitlaju zrakom necistoce noc¢ne -

Tu labuda vidjeh: iz kaveza nesta,
Opnaste mu noge tlom prosuhlim hode,
A bijelo mu perje zaprasila cesta.
S otvorenim kljunom uz potok bez vode

Nemirno je krila kupao u prahu,
Za jezerom rodnim srce mu se kida

%9 Arap, A. (2014). Bodlerov bestijarij: Labud. Dostupno na: https://anaarpart.com/2014/11/26/bodlerov-bestijarij-
labud/ (27. 5. 2023.)
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Zazivajuc¢ vodu, romon, kisu plahu.
Vidim tog jadnika, drevni mit Ovida,

Lik ¢udan i koban, kako k nebu plavu,
Podrugljivom nebu sjaja okrutnoga,
Na trzavu vratu Zedno pruza glavu,
Ko da prekorava ravnodusnog boga!

II

Pariz se mijenja, moja sjeta ostaje!
Skele, nova zdanja, predgrada maglena
- Sve alegorija to za me postaje,

1 sjecanja tiste teze od kamena.

Stoga tu pred Louvrom opsjeda me slika:
Na labuda mislim s krilima u prahu,

Sto velik i jadan poput prognanika
Cezne bez spokoja; zatim na vas, plahu,

Andromaho! Muza izgubiv junaka,
Postadoste plijenom oholog Pirosa,
Slomljenu vas vidje jedna prazna raka,
Udovo Hektora, Zeno Helenosa!

Mislim na Crnkinju od susice svelu,
Sto gaca po blatu, dok oci joj zdvojne
Traze gaj kokosa i Afriku vrelu

Za golemim zidom magle neprobojne;

Na svakog tko trazi izgubljenu bajku
Utaman! Na one $to suzom se poje
1 sisaju Patnju ko vucicu-majku!

Na male sirote sto sahnu ko hvoje!

U gustiku tome, gdje mi duh posusta,
Ko rog sumski jece Uspomene duge!
Mislim na mornare sred otoka pusta,
Na suznje, na pale!... I jos mnoge druge!'™

100 Baudelaire, C. (1961). Cvjetovi zla. Zagreb: Matica Hrvatska, str. 163-169



Pjesma je usmjerena ka izgnanicima i porazenima u zivotu. To moze biti
tumaceno na dva nacina. Prvo, izgnanici mogu biti stvarni ljudi koji su izgubili svoje
domove, identitet i mjesto u drustvu zbog urbanistickih preobrazbi te njihova patnja i
gubitak postaju simbol za sve one koji su bili zrtve brzih promjena u gradu. Drugo,
izgnanici se mogu odnositi na pojedince koji se osjec¢aju emocionalno izgnano 1 otudeno
od drustva i okoline. Gradski preobrazaji mogu donijeti promjene u nacinu zivota, §to
rezultira osje¢ajem gubitka identiteta i smisla. Stari Pariz koji nestaje postaje simbol za
teSkoce 1 iskuSenja s kojima se suocavaju ljudi u urbanim sredinama. Pored toga,
Baudelaireov Labud odrazava vrijeme velikog urbanistickog preobrazaja Pariza, koji je
dozivio brze promjene i modernizaciju. Stari, srednjovekovni dijelovi grada bili su
zamijenjeni modernim urbanim cCetvrtima, a tradicionalni nacin zivota je postajao
proSlost. Ova transformacija grada vidljiva je u pjesmi na mjestima u kojim pjesnik
oslikava dualnost starog i novog Pariza. Urbanisticki preobrazaji, iako su donijeli
napredak i modernizaciju, takoder su doveli do gubitka autenti¢nosti i specificnog
Sarma grada. Pjesnik se suocava s paradoksom; tuguje za starim Parizom, ali
istovremeno i sanja o idealiziranom gradu u svom snu. To odrazava unutarnju borbu
izmedu proslosti i buduénosti, nostalgicne zelje za stabilnoS¢u i izazova brze promjene.

Georg Simmel je, u svojoj knjizi “Kontrapunkti kulture”, nastojao odgovoriti na
pitanje koje se ti¢e mentalne i duhovne reakcije na izazove koji se postavljaju pred
modernim ¢ovjekom, a najveci od njih bio je oCuvanje vlastite individualnosti, odnosno
svijesti 0 svojoj unikatnosti u svijetu koji nije primjecivao osobnost i u vremenu koje ih
nije pamtilo, to jest prevazilaZzenje sukoba izmedu subjektivnog svijeta koji prebiva u
svakom pojedincu i onog vanjskog, objektivnog realiteta, ¢ije se nagle promjene ne
obaziru na one koji zaostaju.

Koliko god covjek bio drustveno biée i po svom djelovanju neizbjezno upucen na
interakciju s drugima, njegov duh sadrzi uroden otpor prema niveliranju i potpunom
podvrgavanju okolini u kojoj Zivi. Zelja mu je sacuvati svoj individualitet u susretu s
dominantnim nadindividualnim sadrZajem'’!, navodi Simmel.

Covjek moderniteta se suotava s izazovima koje donosi brzi tehnoloski napredak
1 sveprisutna urbanizacija, $to rezultira sloZenim emocionalnim stanjem koje ukljucuje

blaziranost, koja se odnosi na osjecaj otupjelosti i ravnodusnosti prema brojnim

101 Simmel, G. (2001). Kontrapunkti kulture. Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, str. 139.
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podrazajima i promjenama u okolini, i kolektivni osjecaj melanholije. U svijetu
moderniteta, koji je obiljezen brzim ritmom, stalnim novitetima i informacijama,
pojedinac moze osjetiti preplavljenost i izgubiti interes za svakodnevne dogadaje. To
stanje blaziranosti moze dovesti do nedostatka emocionalnog odgovora na vanjske
podrazaje, ¢ime se smanjuje sposobnost suosjecanja i povezivanja s drugima. Prema
misljenju Simmela, bit blaziranosti je otupjelost s obzirom na razlike izmedu stvari, ne
u tom smislu da se one ne bi opazale kao Sto je od tupih ljudi, nego u tome da se
znacenje i vrijednost razlika izmedu stvari te time i samih stvari osjeca kao nistavna.
Blaziranome se stvari pojavljuju u jednako mutnoj i svoj nijansi i nijedna nije dovoljno
vrijedna da bi se pretpostavila drugoj.'*

S druge strane, kolektivni osje¢aj melanholije proizlazi iz zajednickog osjecaja
tuge 1 gubitka koji moZe prozimati drustvo. U uvjetima brze modernizacije,
tradicionalne vrijednosti 1 identiteti mogu biti naruSeni, Sto stvara osjecaj kolektivnog
gubitka. Ova vrta melanholije moze biti rezultat nostalgije za proslim vremenima, kada
je drustvo bilo stabilnije i manje fragmentirano te za prirodnijom okolinom koja je
postala rijetkost u urbanim srediStima. U takvom sloZenom emocionalnom stanju,
pojedinac se moze osjecati kao dio vece cjeline, kao da dijeli ovu melanholiju s drugim
ljudima u drustvu. Kolektivni osje¢aj melanholije stvara vezu izmedu pojedinaca koji
dijele slicne osjecaje gubitka i nestabilnosti u modernom dobu. Takav osjecaj jakog
intenziteta prozima ¢ovjeka u modernom drustvu, a njegova prisutnost rezultira dva
kljuéna ishoda. Prvo, melanholija dovodi do praznjenja ljudskog duha. U gradu
prepunom brzih promjena i stimulacija, pojedinac moze osjetiti nemogucnost pridavanja
vaznosti vanjskim fenomenima. Postepeno, emocionalna otupjelost se instalira, ¢ineci
ga ravnodus$nim prema dogadajima i neosjetljivim na emocije drugih ljudi. To stanje
blaziranosti stvara osje¢aj odvajanja od okoline i drustva, Sto dodatno jaca osjecaj
usamljenosti 1 gubitka smisla. Drugo, melanholija moze otvoriti moguénost duboke
kontemplacije, posebno kod pojave flaneura'®, figure koja luta gradskim ulicama s
nekom vrstom pasivnog promatranja i kontemplacije. On nije samo prolaznik, ve¢

znatizeljni posmatra¢ urbanog zivota, §to mu omogucava da sagleda dublje znacenje

192 5 immel, G. (2001). Kontrapunkti kulture. Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, str. 142.

103 pope, R. (2010). The jouissance of the flaneur: Rewriting Baudelaire and modernity. Space and Culture, 13(1), str.
6.

- Flaneura je prisutna u teorijskim radovima Waltera Benjamina i njegovim razmisljanjima o modernitetu, urbanoj
flaneriji i fenomenu modernog grada.
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postojanja u modernom gradu. U tom dijalektickom odnosu izmedu blaziranosti i
melanholije, flaneur postaje figura koja iskoriStava melanholicno stanje za dublje
razumijevanje i spoznaju svijeta oko sebe. Kroz refleksiju na gradske pejzaze, njegovi
unutarnji dijalozi otvaraju put prema novim spoznajama o druStvu i samome sebi.
Medutim, dok melanholija moze pruziti priliku za dublju kontemplaciju, ona takoder
moze voditi u opasnost.

Walter Benjamin, znaCajan teoretiCar moderniteta, isti¢e vaznost suocavanja s
porobljivackom magijom koja ¢ini jezgru moderniteta. To se manifestira kroz mit o
progresu 1 vjerovanje u neprestani napredak bez preispitivanja posljedica. Ova
porobljivacka magija zatvara o¢i pred potencijalnim negativnim ishodima i sputava
pojedinca u njegovoj potrazi za slobodom i autenticnosc¢u. Ideja autora o raskrinkavanju
mita o progresu i oslobadanju od porobljivacke magije ima cilj postizanja stanja slobode.
To podrazumijeva suo€avanje s realnoS¢u moderniteta, prihvatanje njegovih mana i
prilagodba kako bi se izbjegla spirala nasilni¢ke politike neslobode.'%

Kroz osvjeséivanje kompleksnosti ovog dijalektickog odnosa i suocavanje s
mitovima 1 porobljivatkom magijom, covjek moze posti¢i stanje slobode i izbjeci
opasnosti koje puni modernitet moZe donijeti. Razumijevanje i1 svjesno suoc¢avanje s tim
izazovima mogu dovesti do postizanja stanja slobode i autenti¢nosti te stvaranja balansa

izmedu pojedinca i drustva u modernom dobu.

104 Ljubié, P. (2017). Benjaminovo razumijevanje modernosti (Doktorska disertacija). Zagreb: Fakultet politi¢kih
znanosti Univerziteta u Zagrebu, str. 44.

62



Zakljucak

Tema rada je Fenomeni poetskog i melanholije u samopoimanju slike modernog
covjeka. Da bih prikazala modernost i specifi¢ni odnos prema svijetu analizirala sam
romane /984 i1 Stranac te pjesme Rub, Burnt Norton 1 Labud. Autori navedenih djela:
George Orwell, Albert Camus, Sylvia Plath, Thomas Stearns Eliot i Charles Baudelaire
pruzili su iznimno temeljite doprinose u proucavanju, razumijevanju i prezentaciji
fenomena melanholije u kontekstu introspekcije savremenog covjeka. Njihova djela su
prozeta emotivnom dubinom i filozofskim razmisljanjima koja sezu duboko u ljudsku
psihu i iskustvo.

George Orwell (1903-1950) je poznat po svojim politickim i1 drustvenim
kritikama. Njegova specifi¢nost lezi u opisivanju totalitarizma i kontrole uma.
Orwellova proza cesto kombinira sarkazam 1 pesimizam kako bi istrazio
dehumanizaciju 1 gubitak individualnosti u savremenom drustvu. Orwellova djela
istrazuju kako totalitarni rezimi mogu podsticati melanholiju kod pojedinaca koji se
osjecaju bespomoéno suoceni sa sistemom koji ih potiskuje. Njegovi likovi Cesto
prolaze kroz unutarnju borbu i1 nesnalazenje u okruzenju gdje se istina i licna sloboda
guse. Alberta Camusa (1913-1960) prepoznajemo po njegovoj filozofiji apsurda koja se
izrazava u njegovim djelima, a kroz koja se istiCe autorova specificnost koja lezi u
istrazivanju besmisla i apatije u svijetu bez transcendentalnog smisla. Camusova
filozofija apsurda direktno se odnosi na melanholiju i samopromatranje, a njegovi
junaci Cesto se suocavaju sa osjecajem beznacajnosti Zivota te teze pronaéi smisao u
apaticnom svijetu, §to moZe izazvati rastrojstvo. Sylvia Plath (1932-1963) je otvoreno
izrazavala svoje unutarnje konflikte i mentalne borbe u svojim pjesmama. Njena
specificnost lezi u ekspresivnom pisanju o depresiji i samoubilackim osje¢anjima.
Sylvijina poezija seze temeljito u analizu kompleksnih unutarnjih konflikata i emotivnih
dubina koje karakteriSu ljudsku psihu u modernom dobu, pruzajuéi uvide u filozofske
dileme i duhovne izazove s kojima se savremeni ¢ovjek suocava. Kroz bogatstvo
poetskog jezika i tematike, Sylvia Plath nam omogucava da istrazimo razliite aspekte
ljudske egzistencije u kontekstu njenih stithova, omogucavaju¢i nam daljnju analizu i
razumijevanje fenomena melanholije. Kroz analizu njenog li¢nog iskustva, Sylvia Plath

pruza snazne uvide u nacine na koji unutarnji konflikti i emotivna bol mogu znacajno
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uticati na poetski izraz. Ovaj fenomen se moze sagledati kroz prizmu psihoanaliti¢kih i
kreativnih teorija. Sylvia nam demonstrira kako umjetnost moze posluziti kao kreativni
izlaz iz stanja melanholije, a ovaj se proces moze objasniti kroz koncepte poput
sublimacije, gdje se negativne emocije 1 traume transformiSu u produktivnu umjetnicku
energiju. Ovaj pristup nam omogucava da dublje razumijemo povezanost izmedu
emotivnih unutarnjih sukoba 1 kreativnog stvaralaStva, nude¢i obuhvatnije uvide u
ljudsku psihologiju i kreativni proces. U svojim djelima T.S. Eliot (1888-1965) istrazuje
aspekte otudenja i moralne dezintegracije savremenog covjeka kroz svoju poeziju, a
koja se odlikuju sloZzenom strukturom i1 bogatstvom simbola, $to pruza uvid u ljudsku
psihu u vremenu promjena i konfuzija. Eliotova poezija ¢esto reflektira fragmentarnost i
konfuziju duse, a S§to seze u srz melanholije. Kroz prizmu psiholoskih i filozofskih
teorija mozemo analizirati Eliotov pristup temi otudenja. Autor istrazuje kako moderna
urbanizacija, tehnoloski napredak i1 drustvene promjene doprinose osjecaju izgubljenosti
i dezorijentacije medu individuama. Ova otudenost od samih sebe, od drugih i od
moralnih vrijednosti postaje centralna tema u njegovoj poeziji. Eliotova upotreba
fragmentirane strukture simbolizira disfunkcionalnost i raspalost savremenog drustva.
Takoder, njegovi stihovi sugeriraju na dublje moralno promisljanje koje prozivljavaju
likovi u njegovim djelima, istrazuju¢i dileme izmedu tradicionalnih vrijednosti i
savremenih izazova. Ovaj analitiCki pristup unutar Eliotove poezije pruza nam
jedinstvenu perspektivu na udaljavanje i osiromasSenje duSa u savremenom drustvu,
istovremeno nas izazivaju¢i da razmiSljamo o implikacijama ovih tema na ljudsku
egzistenciju i identitet. Charles Baudelaire (1821-1867) je ostavio inovativan pecat u
svijetu knjizevnosti svojim istrazivanjem simbolizma i ekspresionizma. Njegova poezija
je arhetipski primjer umjetnosti koja se bavi temama modernog Zivota i dekadencije.
Baudelaire se istakao kroz introspektivni pristup, koriste¢i svoju poeziju kao sredstvo za
izrazavanje unutarnjih nemira i bespomocnosti koje je osje¢ao pred izazovima i
konfuzijom savremenog drustva. Autorova djela prodiru u psiholoske slojeve ljudske
egzistencije, istrazujuc¢i unutarnje sukobe, strahove 1 zudnje koje prozivljavaju pojedinci
u modernom svijetu. Kroz hrabro eksperimentiranje s jezikom i slikama, Baudelaire
uvodi citatelja u svijet simbola i metafora, otvarajuci vrata za jasnije razumijevanje
ljudske duse. Njegovi stihovi osvjetljavaju moralne dileme i emocionalne konflikte koje

savremeni Covjek dozivljava u suocavanju s urbanizacijom, promjenama u drustvu i
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vrijednostima. Baudelaireova poezija predstavlja izazov Ccitatelju da razmiSlja o
univerzalnim pitanjima ljudske egzistencije poput otudenja i moralne dekadencije, koje
su i danas aktuelne u drusStvenom kontekstu. Njegova djela ostaju ne samo izvanredna
umjetni¢ka dostignuca, ve¢ 1 dragocjen izvor za razumijevanje i analizu duhovnih i
moralnih izazova savremenog ¢ovjeka. Baudelaire nas podsje¢a na mo¢ knjizevnosti da
osvijetli tamne dubine ljudske psihe i da nas inspiriS§e na putu promisljanja o pitanjima
postojanja.

Dobijen je rad u kojem su se kroz obradu knjizevnih, psiholoskih, filozofskih 1
socioloSkih perspektiva osvijetlile sloZzene emocionalne, intelektualne i1 drusStvene
dimenzije koje oblikuju savremeni identitet, a analiza poetskog izraza je ukazala na
njegovu klju¢nu ulogu u iskazivanju emocionalnih stanja i introspekciji. Razmotren je
nacin na koji su se knjizevnici koristili jezikom kako bi prenijeli melanholiju kao
univerzalno iskustvo modernog covjeka, omogucéavaju¢éi nam da pristupimo
najskrivenijim slojevima ljudske egzistencije. Ova istrazivanja podsti¢u razmisljanje o
vezi izmedu umjetnosti i individualnog iskustva te kako knjizevnost moze prosiriti
razumijevanje nas samih 1 svijeta oko nas. Povezanost izmedu melanholije i
samopoimanja postala je jasna kroz analizu druStvenih i filozofskih aspekata. Moderni
covjek se suoCava s nizom kompleksnih izazova, uklju¢ujuéi brzu urbanizaciju,
tehnoloski napredak i osjecaj fragmentacije. Melanholija se moze shvatiti kao odgovor
na te promjene, izrazavajuci osjecaj gubitka, straha i tuge. Kroz tu prizmu, rad je otkrilo
kako melanholija oblikuje nac¢in na koji ¢ovjek modernog doba sagledava svoje mjesto
u svijetu, podsticuéi introspekciju, promisljanje o smislu i potrebu za autenti¢noscéu.
Rad je naglasio interdisciplinarnu prirodu fenomena poetskog izraza i melanholije,
isticu¢i kako knjizevnost, psihologija, filozofija 1 sociologija zajedno osvjetljavaju
razlicite aspekte ljudskog iskustva. Kroz analizu relevantnih tekstova i teorija, rad je
pokazao kako ova tema transcendira granice pojedinih disciplina, otvaraju¢i vrata za
dublje razumijevanje savremenog ¢ovjeka. Odgovori na istrazivacka pitanja u ovome
radu ukazuju na vaznost kontemplacije o emocionalnim, drusStvenim i intelektualnim
dimenzijama modernog samopoimanja, koja ne samo da obogacuju naSe razumijevanje
sebe 1 svijeta, ve¢ nas 1 podstiCe na kriticko razmiSljanje o promjenama koje su

oblikovale naSu savremenu egzistenciju. Kroz daljnje istrazivanje ove teme, mozemo
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produbiti nase spoznaje o ljudskoj prirodi i osnaziti naSu sposobnost suosjecanja i

razumijevanja.
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