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SAZETAK

Historija, knjiZevnost sje¢anja i nuzZnost svjedo¢anstva: Giorgio Bassani i Primo Levi

Matej Vrebac

Historija, knjiZevnost sjecanja i nuznost svjedocanstva: Giorgio Bassani i Primo Levi je
diplomski rad ¢ij1 je glavni cilj pokazati kako je knjizevnost medij koji koristi sjecanje da bi
svjedocila o znacajnim historijskim dogadajima. Kroz pregled teorijske literature u domeni
studija pamcenja 1 sjeanja se u radu dolazi do konkretne tekstualne analize dvojice
italijanskih autora znacajnih u domeni sje¢anja i svjedoCanstva na antisemitske rasne
zakone i holokaust. Zar je to covjek Prima Levija i Vrt Finzi-Continijevih su djela u fokusu
analize ovog rada, a obe teksta predstavljaju pojedina¢na iskustva koja svjedoce i govore

nam o iskustvima progona Jevreja u XX. stolje¢u u Europi.

Kljucne rijeci: sje¢anje, svjedocanstvo, holokaust, Primo Levi, Giorgo Bassani, Zar je
to ¢ovjek, Vrti Finzi-Continijevih.

ABSTRACT

History, Literature of Memory and the Necessity of Testimony: Giorgio Bassani and Primo
Levi is a MA thesis whose main goal is to show that literature is a medium that uses
memory to testify to significant historical events. After a review of theoretical literature in
the field of memory studies, the paper provides a concrete textual analysis of two Italian
authors significant in the field of memory and testimony of anti-Semitic racial laws and the
Holocaust. Is This Is a Man by Primo Levi and The Garden of Finzi-Contini'sby Giorgio
Bassaniare the focus of the analysis of this work, and both texts represent individual
experiences that testify and tell us about the experiences of the Holocaust od the Jews in the
twentieth century in Europe.

Key words: memory, testimony, holocaust, Primo Levi, Giorgio Bassani, If This Is a
Man, The Garden of the Finzi-Continis.



UvOoD

Ispred sebe sam postavio zadatak da predo¢im odnose izmedu knjizevnosti, historije,
sje¢anja i svjedoCanstva kako bih pokazao kako se historijske okolnosti i ¢injenice poput
rasnih zakona 1 holokausta prikazuju kroz knjizevna djela u formi sjecanja 1 svjedoCanstva

jednog vremena kroz li¢ne narative koji govore o kolektivnim iskustvima jednog naroda.

U radu ¢u prvo pokusati dati perspektivu kada i kako se u knjizevnosti 1 znanosti 0 njoj
javlja interesovanje za sjeCanjem, pokuSavajuéi otvoriti pitanja o fenomenima sjecanja,
kolektivnog paméenja i metodoloskih obzora ovog interesovanja. Uz odredivanje
historijskog konteksta antisemitskih politika u Italiji i pomo¢ teoretskog okvira preko
odabrane kriti¢ke literature cilj je odrediti kontekst i pojmove koji ¢e kasnije biti koristeni u
analizi narativa. Potom ¢u kroz zasebna poglavlja predstaviti rad Giorga Bassanija i Prima
Levija preko njihovih op¢ih poeti¢kih karakteristika, ali s fokusom na to kakvu ulogu u
njihovim tekstovima imaju oblici sje¢anja i svjedoCanstva. Na kraju rada se nalazi
komparativna analiza ova dva autora i njihovih djela Vrt Finzi-Continijevih i Zar je to
covjek, u cilju da se pokaze kako se na razli¢ite (poeticke) nacine moze kazati o znaCajnom

iskustvu kao $to je progon Jevreja prije i tokom Drugog svjetskog rata.



1. O pojmovima pam¢enja, sjeanja, historije i njihove veze s
knjiZzevnosc¢u

Sposobnosti paméenja i1 sje¢anja predstavljaju univerzalno ljudske Kkategorije te su
imanentne kao konstante ljudima ba$§ kao $to je to i knjizevnost. Valjalo bi na pocetku
odmah naglasiti da pojmovi paméenja i sjecanja imaju odvojena znacenja, iako se Cesto
,upotrebljavaju kao sinonimi“?, pa bi tako paméenje moglo odrediti ,,kao proces kodiranja
proslosti?, a sjeéanje ,,kao proces njenog dekodiranja, uvijek Zanrovski i situaciono
uokvirenog* 3, kako to razlikuje Andrea Lesié. Njegovanje razlike izmedu ova dva pojma
nije postojano i siroko prihva¢eno u nasoj tradiciji i prijevodima struéne literature o0 ovom
polju interesovanja pa se Cesto U prijevodima - time posljedi¢no i ovome tekstu — zbrkano
metodoloski i sinonimi¢no koriste pojmovi koji su zapravo prijevodi i izvedenice latinske
rije¢i memoria u razne varijante te rije¢i u mnogim europskim jezicima. Dakle i u mome
pristupu se rijeci ,,sjecanje* i ,,pamcenje* koriste kao oznacitelji rije¢i ,,memorija‘“, osim u

sluéajevima gdje se direktno ukazuje na razdvajanje pojmova ili prevlast samo jednog.

O slozenom mehanizamu funkcioniranja procesa pamcenja je pisao francuski filozof
Henri Bergson krajem 19. stolje¢a u knjizi Materija i pamcéenje (1896.) prethodeéi ono
¢ime ¢e se neuroznanost i druge srodne discipline baviti godinama nakon objavljivanja ove
knjige. Njome se otvaraju novi pogledi i razmatranja podjelom paméenja na habitualno,

“4 i ono koje Bergson naziva &istim paméenjem,

tjelesno, inkarnirano, ,,nauc¢eno secanje
duhovnim, odvojenim od svijesti, a $to nije niSta drugo nego ono $to on naziva Cistim
sje¢anjem. Naknadno ¢e u knjiZzevnosti ostati duboko zanimljivo i bitno prozimanje
Bergsonovih ideja o dozivljaju vremena kao trajanju, duhu i pamcenju, i djela Marcela
Prousta koji ¢e u svom ciklusu U potrazi za izgubljenim vremenom na literarnom planu

prakti¢no ostvariti ideje svoga ucitelja, a dakako da je upravo epizoda u romanu Put k

IMirjana Teri¢, ,,Sjeéanje kao pokusaj odbrane od zla u romanu Filipa Davida Kuéa seéanja i zaborava“,
Slavica Wratislaviensia, 173 (2020), 499-509 (str. 500).

2Andrea Lesi¢, ,,0 PRIRODI NOSTALGIJE. Trauma, intimna sje¢anja, problem autenti¢nosti i fotografije
Milomira Kovaéevi¢a Sarajevo dans le coeur de Paris*, Sarajevske sveske, 29-30 (2010) 157-182 (str. 157).
3Ibidem.

*Anri Bergson, Materija i pamcenje. Ogledi o odnosu tela i duha, prev. Olja Petronié,(Beograd: Fedon, 2013),
str. 89.



Swannu s madeleine i $alicom ¢aja kao podrazaja nehoticnog, podsvjesnog sjecanja jedna
od polaznih toc¢ki izuCavanja pamcenja i sjecanja u okrilju knjizevnosti. Upravo kroz
Proustove bezbrojne reminiscencije i retroperspektivne impresije je jasno da knjizevno
djelo moze savrSeno funkcionirati bez dotadasnjeg klasi¢nog temporalnog okvira romana
jer je tada literarni postupak zapravo proces intimnog sjec¢anja koji pisanjem daruje smisao

minulim dogadajima.

No Henri Bergson nece biti jedini Francuz zasluzan za proucavanje fenomena paméenja,
pored njega stoji jo§ i Durkheimov uéenik, sociolog Maurice Halbwachs koji prvi uvodi
termin kolektivnog pamcenja krajem prve Cetvrtine 20. stolje¢a. Halbwachsovo djelo La
Mémoire collective objavljeno je posmrtno 1950., nakon njegove smrti 1945. uslijed
deportacije u koncentracijski logor Buchenwald, a njegovo intelektualna zaostavstina ce
imati veliki znaCaj u pokuSaju razumijevanja 1 proucavanja mjesta stratiSta poput
Buchenwalda tokom procesa suocavanja s holokaustom kroz memorijalizaciju i druge
oblike sjecanja. Halbwachs zastupa ideju o dvije vrste pamcenja: individualnom,
autobiografskom, unutraSnjem s jedne strane i kolektivnom, historijskom, vanjskom sa
druge, a sam autor navodi da se ona ne podudaraju, iako kolektivno obuhvaca

individualno®, te ovako definira prirodu njihova uzajamna odnosa:

U tom slucaju, prihvati¢emo da se stvara neka vrsta veStacke sredine, spoljasnje u odnosu
na sve te line misli, sredine koja ih obuhvata, jedno kolektivno vreme i prostor, jedna
kolektivna istorija. Upravo se u takvim okvirima misli pojedinaca medusobno sustizu, §to
pretpostavlja da svako od nas trenutno prestaje da bude on sdm. VratiCe se sebi ubrzo,
uvode¢i u svoje pamcenje reperne tacke i razdeobe vremena koje ve¢ gotove unosi u sebe

spolja.®

Tako nam je jasno da kolektivno pamcenje odreduje i oblikuje individualno pamcenje koje
je njegov preduvjet. Naravno, kolektivho pamcenje ne treba brkati s historijom na Sta i
upozorava Halbwachs budu¢i da kolektivno paméenje od proslosti zadrZava ono $to je jos

uvijek zivo u nekoj zajednici, odrZava se te ono nema toliko jasno odredenih granica, dok je

*Moris Albvas, ,,Kolektivno i istorijsko paméenje®, Re¢ — casopis za knjizevnost, kulturu i drustvena pitanja
56, 2 (1999), 63-82. (str. 63)
5Albvas, str. 67.



historija po pravilu trebala biti jedinstvena te odredena koncenzusom i metodama, a

kolektivnih paméenija je vise koliko i odredenih grupa u prostoru i vremenu’.

Na Halbwachsovu teoriju se naslanja uveliko Jan Assmann prilikom pisanja knjige
Kulturno pamcéenje: Pismo, sjecanje i politicki identitet u radnim visokim kulturama.
Supruznici Jan Assmann i Aleida Assmann su generalno mnogo doprinijeli svojim radom
U razumijevanju odnosa prema proSlosti kroz promisSljanja o kanonu i kulturalnom
pamcéenju. Assmann preuzima Halbwachsovu ideju interpretiraju¢i drusStvenu uvjetovanost
pamcenja kako bi ponudio svoje poimanje razvijanja zajednickog identiteta uvodeci
koncepte komunikativnog i kulturalnog pamcenja. Upravo u takvoj koncepciji kulturalnog
pamcéenja su jako bitne figure sje¢anja koje se mogu ,,blize odrediti prema tri obiljezja,
konkretnom spoju s vremenom i prostorom, konkretnom spoju s nekom grupom i prema
rekonstruktivnosti kao posebnom postupku®. Assmann odaje posebno priznanje
francuskom sociologu premda priznaje nedostatak njegovog pristupa: ,,ne razmatra funkciju
koju pismo igra u oblikovanju kulturnog sjeéanja*®, §to ¢e sam Assmann uveliko razraditi
kroz promis$ljanja o ustanovljenju kanona kroz pismene kulture Egipta, Izraela, Grcke i
Mezopotoamije. Nas ovdje prije svega zanima njegovo shvacanje komunikativnog sjecanja,
,»sjecanja koje ¢ovijek dijeli sa svojim savremenicima“!®, odnosno generacijski odredeno
vremenskim horizontom od 80-100 godina. Naspram komunikativnom pamcéenju Stoji
kolektivno koje funkcionira na dualnom nivou: ,,u modusu fundiraju¢eg sje¢anja, koje se
odnosi na pocetke, i u modusu biografskog sjecanja koje se kao recent past odnosi na
vlastita iskustva i njegove okvirne uvjete“!!. Dakle kulturalno paméenje je uvijek
objektivizirano (bilo materijalne prirode, npr. tekstovi, spomenici, nakit, fotografije ili
nematerijalne, npr. rituali, plesovi) i institucionalizirano tj. skladisti se i prenosi kroz
generacije razli¢itim mnemotehnikama te je kao takvo izvor identiteta pojedinca u okviru
neke skupine i simbolickog naslijeda unutar kojeg se prepoznaje. Za knjizevno stvaranje je

veoma bitan modus biografskog sjecanja jer je utemeljen na druStvenoj interakciji, ali

"Albvas, str. 79-80.

8Jan Assmann. Kulturno pamdéenje: Pismo, sje¢anje i politicki identitet U ranim visokim kulturama. prev.
Vahidin Preljevi¢. (Zenica; Tuzla: Vrijeme & NAM, 2008), str. 44.

®Assmann, str. 52-53.

0 Assmann, str. 59

11 Assmann, str. 61.



jednako tako govori o pojedina¢nim iskustvima u odredenoj zajednici. Premda dvije
razli¢ite funkcije sjeCanja i proSlosti prema Assmannu, komunikativno i kuluralno
pamcenje, definitivno nije nezamisliv njihov raznovrsno prozimajuéi karakter, u ovisnosti
od razli¢itih kulturnih zajednica (bas kao $to nadalje pise o prozetim ,,toplim i hladnim
opcijama‘“ unutar jedne te iste kulture). Assmann za komunikativno pamcenje veze koncept
usmene historije (eng. oral history) koja svoj zna¢aj upravo pokazuje unutar generacijske
smjene i nestanka generacije ljudi ,,za koju je Hitlerov progon i unistenje Jevreja predmet
liéno traumati¢nog iskustva*!?, Svaki narativ koji se ti¢e direktno takvog iskustva , historije
odozdo**® i biva prenesen s usmenog na tekstualni mediji tako ¢e donekle uéi u formirajuée
korpuse modusa kulturalnog paméenja i kanona nekog buduceg vremena koji obavezuje na
sjecanje. Assmann u koncept usmene historije ne zalazi mnogo opSirno kao Sto to Cini
Ivana Cvijovi¢ Javorina u svome radu metodologije povijesne znanosti ,,Oralna historija:
problemi, moguénosti i primjena medu povjesni¢arima‘ kojeg zapoc€inje citiranjem Prima
Levija iz Zar je to covjek, a autorica se dalje u tekstu u velikoj mjeri poziva na djela Aleide
Assmann. Cvijovi¢ Javorina objasnjava kako je oralna historija kao metoda kojoj su skloni
etnolozi, a neskloni povjesnicari zbog selektivnosti 1 fragmentiranosti pamcenja, dosla do
priznavanja svog metodoloskog statusa relevantnosti. Interesovanje za usmenom historijom
se medu historicarima javilo tek krajem 20. stoljeca kada su oni koji su prezivjeli holokaust
poceli ostavljati svjedoCanstva nakon prevazilazenja ,.kompleksa prezivjelih i uslijed
vremenskog odmaka. Cvijovi¢ Jovina na tragu Aleide Assmann govori o holokaustu kao
razlogu prestanku suparniStva izmedu sjecanja i historije medu povjesniarima jer je oralna
historija kao metoda dopustala uvid iznutra u holokastu kao ,,jedinstvenom traumatskom
dogadaju gdje arhivi nisu pruzali potrebne uvide, nego se okrenulo ,uvazavanju

dozivljenog iskustva i sje¢anja, kao i zanra subjektivnog sje¢anja‘“*

. Knjizevnost funcionira
na dosta sli¢an na€in kao i usmena historija jer oboje pocivaju na pripovijesti s tim da je
(dokumentaristi¢ka) knjizevnosti ima uz dokumentaristicku funkciju i onu estetsku, dakle

posjeduje ono $to bi ruski formalisti nazvali knjizevnim kao onim §to ¢ini jedno odredeno

12 Assmann, str. 60.
13Assmann, str. 61.

4Cvijovi¢ Javorina, Ivana. "Oralna historija: problemi, moguénosti i primjena medu povjesni¢arima", Radovi
Zavoda za hrvatsku povijest Filozofskoga fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 44, (2012): 439-450. (str. 443)



djelo ¢ini pripadaju¢im knjizevnosti.

Spona izmedu sje¢anja, pamcéenja i knjizevnosti, tacnije retorike je ve¢ poznata u
antickim kulturama. Renate Lachmann poput Jana Assmanna navodi Ciceronovu verziju
legende o grékom pjesniku Simonidu iz Melika kao utemeljitelja umjetnosti paméenja.
Simonid identificira unakazena tijela umrlih zbog uruSavanja prostorije iz koje je netom
izasao, a to ¢ini uz pomocu prisjecanja rasporeda njihovih mjesta sjedenja putem ,,osnovnih
fundamentalnih operacija iznalazenja mjesta, loci, na kojima su smjestene slike onoga cega
se treba sjetiti, imagines“!®. Ispostavlja se tako da je Simonidova figura utoliko bitna jer
dopusta ocuvanje semantiCkog reda kojemu prijeti zaborav uslijed smrti jer Lachmann
zakljucuje ,,da se katastrofa sastoji u iskustvu zaboravljanja:!®. Jan Assmann imperativ
sjetanja odnosno otpor zaboravu iSCitava iz judeo-krS¢anske tradicije pronalaskom
izgubljene knjige Deutronomija odnosno Ponovljenog zakona, posljednje od pet knjiga
Tore. Pronadena knjiga zakona podsjeca zajednicu na obaveze i zakone s Bogom koje su
zaboravili 1 krSili pa tako ovaj primjer uvodi i1 ,,rad na sjecanju koji je voden principom
krivnjem*“!’, odnosno sje¢anje (na savez s Bogom) je nuzno jer bi zaborav doveo do BoZje
kazne. Takav sli¢an odnos prema sje¢anju gdje je prisutna opomena od zaborava je vidljiv i
prepoznatljiv u pojedinim sekvencama kod Prima Levija. Detaljnom analizom mita o
Simonidu koju daje Lachmann u svjetlu tehnika koje ¢e postati bitnim dijelovima retorike
te  Assmannovim predstavljanjem deutronomijske  fundiraju¢e, Kkontraprezentske
pripovijesti*® (prisutne u temelju mnogih religija) zapravo pokazuje da je zaborav
katastrofican u smislu prijetnje identitetu te mu se suprotstavlja samo sje¢anjem kroz
transmisiju smisla proslosti. Kakvu vaznost ovdje ima knjizevnost? Cega se knjizevnost

sjeca 1 kako ona pamti? Renate Lachmann ovako sumira odgovor na to pitanje:

Promatra 1li se literatura s motriSta pamcenja, ona se pojavljuje kao mnemotehnicka

umjetnost par excellence jer utemeljuje pamcenje kulture; biljezi pamcenje kulture; ona je

15Lachmann, Renate. Phantasia/ Memoria/ Rhetorica, prev. Davor Beganovié, ured. Vladimir Biti. (Zagreb:
Matica hrvatska, 2002), str. 190

8L achmann, str. 193.

7 Assmann, str. 250.

18 Fundirajuci, kontraprezentski narativ je narativ koji pripovijeda o iskonskim pocetcima, prvim ljudima,
zajednicama, odnosno pri¢a o stvaranju svijeta ili o prvim zajednicama koja je uvijek u velikom vremenskom
odmaku od sadasnjosti.



¢in pamcenja; upisuje se u prostor pamcenja koje se sastoji od tekstova; kreira prostor

paméenja u kojem se tekstovi-prethodnici preuzimaju preko stupnjeva transformcije.

Jasno mozemo is¢itati iz ovog segmenta da se autorica ovdje dotiCe intertekstualnosti koja
je veoma bitna u njezinom shvatanju odnosa paméenja i knjizevnosti. Osim §to knjizevnost
funkcionira na razini vanjsko-unutragnje ,,povaniéivanjem nutrine paméenja“®, ona
jednako tako predstavlja skup svih odnosa koji prevladavaju medu tekstovima te na taj
nacin sama intertekstualnost predstavlja pamcenje knjizevnosti kroz semanti¢ku razmjenu
knjizevnog i neknjizevnog. Alexander Kratochvil tumaci u svom tekstu ,,Literary Stories:
Cultural Memory*“ odnos knjizevnosti i paméenja kroz tri razli¢ita pristupa®!: jedan koje
zastupa Lachmann kao ,,pamcenje knjizevnosti (memory of literature)“ koje je vazano za
ponavljanje tema, motiva, zanrova te se dotiCe kanona i historije knjizevnosti i odnosi na
autori¢ino shvacanje intertekstualog pamc¢enja knjizevnosti, drugi koji se odnosi na Aleidu 1
Jana Assmanna kao ,pamcenje u knjizevnosti (memory in literature)* kao odnosa
reprezentacija sjecanja u knjizevnosti, te treci koji je ,.knjizevnosti kao pamcenja (literature

[2Y13

as “memory*“)“ u smislu medijalnosti tj. na¢ina ispoljavanja sje¢anja 1 pamcenja u

knjiZzevnosti §to se moze vezati za pristup ruski formalista koji je spomenut prethodno.

Valjalo bi sada napomenuti na jo$ jedno razlikovanje izmedu pamcenja i sjeCanja da
bismo objasnili ulogu i funkcije dimenzije sjeanja u knjizevnosti. Vahidin Preljevi¢ u
svom tekstu ,Kulturno pamcenje, identitet i knjizevnost veoma koncizno, navodeci
slikovite leksi¢ko-semanti¢ke primjere, nudi objasnjenje razlike izmedu paméenja koje ima
obiljezje stati¢nosti, dok sje¢anje koje je vezano za knjizevnost kao vid umjetnickog
postupka ,,podrazumijeva spontanost i dinami¢nost“??, Tako sjecanje, a samim time i
knjizevnost, dopusta preradu i promjenu (misaonog) materijala, potisnutog u svijesti, koji je
u dimenziji pamcenja ,,évrsto zacementiran®, ali samo prividno. Zanimljiva je Preljeviceva

opaska o subverzivnom djelovanju sjec¢anja/knjizevnih tekstova naspram pamcenja jer ¢in

9L achmann, str. 209.

20 achmann, str. 209.

ZKratochvil, Alexander. “Literary Stories: Cultural Memory”, Bohemica Litteraria 16/2 (2013), 7-19. (str.
11-12)

22 Preljevi¢, Vahidin. ,,Kulturno paméenje, identitet i knjizevnost“, Razlika/Differance, 10 (2005), 121-132.
(str. 130)



sjecanja ,remeti odnos“? koje je paméenje uspostavilo u svijesti, a takvu ,remetilacku

“24 mozemo pripisati afektivnoj komponenti sjeéanja koja se ispoljava

dimenziju sjeanja
kroz neuracunljivost i spontanost. Prema njemu subverzivni karakter knjizevnosti je najvise
upecatljiv kroz otpor konceptu ,funkcionalnog pamcenja*“ Aleide Assmann, a takvo
prividno zacementriano pamcenje je sluzbeno kulturalno paméenje s osobnoscu
uspostavljanja i nametanja normi (rezimski kanoni). Preljevi¢ izdvaja razli¢ite moduse kako

knjizevnost subvezivno djeluje prema takvoj ,,politici kulturalnog paméenja“?®:

uloga sje¢anja knjizevnosti Ciji je postupak utemeljen na individualnom sjecanju tj.
,,ono §to ne pripada kanonskom pamcenju “ (romani toka svijest primjerice);

- knjizevni tekst kao aktivator ,rubova arhiva kulturalnog pamcenja“(jer govori o
potisnutim pojavama koje su izvan odredene zadate drustvene norme poput ludila,
zlo¢ina itd.);

- reinterpretacija kolektivnih mitova“ u smislu njihovog revidiranja (npr. Penelopeja
Margaret Atwood);

- ,,modus fantasti¢ne knjizevnosti* koji u potpunosti odstupa od zvani¢nog kulturnog
pamcéenja 1 njegove ontologije, a reCeno u psihoanalitickom klju¢u — fantasticki
knjizevni tekst je tada ,,imaginacija potisnutog®.

Knjizevnost tako daje novi pogled na proslost koja je institucionalizirana ,,kroz selekciju,

«26

cenzuru 1 iskljucivanje*“s®, premda i sama doprinosi svojim uceS¢em upravo u takvom

domenu djelovanja funkcionalnog pamcenja, ali ipak Preljevi¢ dobro upucuje na njezine

sposobnosti zakljucujuci svoj tekst:

Medutim, time $to ,,podsjec¢a‘ na zaboravljeno, time §to se ,,prisje¢a‘ potisnutog, time $to se
sjeca ,,drugacijeg u nama“, knjizevni tekst onemogucuje stabiliziranje kulturnog pamcenja i
njegovo pretvaranje u statican prostor, kako to prizeljkuje svaka vlast; on taj prostor
neprestano preoblikuje i Siti, pruzaju¢i nam moguénost da kulturni identitet dozivljavamo u

njegovoj dinami¢nosti — samo je u njegovu neprestanom obnavljanju izvor onoga §to

ZPreljevid, str. ,130-131.
2*Ibidem.

BPreljevid, str. 131-132.
Preljevié, str. 132.
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staromodno nazivamo slobodom.?’

Treba na ovo dodati da o institucionaliziranoj proslosti/kulturalnom paméenju i njegovoj
konstituciji pomocu razli¢itih tehnika poput cenzuriranja pise i Renate Lachmann u svome
tekstu samoupuéujuceg, vrsnog naziva ,Neizbrisivost znaka: semioticka nesreca
mnemonista“. Kretaju¢i se tu kroz tumacdenja semantickih odnosa Ecove teze o ars
oblivionalis (bhs. umije¢u zaboravljanja) koje nije mogucée i ne moze funkcionirati po
naCelima ars memoriae, za autoricu svrha Ecove argumentacije lezi u tome “da do
zaboravljanja ne dolazi zbog nedostatka informacija, ve¢ zbog njihovog suviska“?® koji

dovodi u pomutnju koriste¢i se krnjom semiozom?®

— izvorom problema u sjeanju
ispravnog. Lachmann oznaCava negativnom mnemotehnikom umijece strategija koje zZele
,inscenirati kulturni zaborav: Nasilni urezi, procesi odabira, cenzura i reinterpretacija takva
su insceniranja koja zahvacaju semioti¢ko gospodarstvo kulture“.* Tako da i ova teza
potvrduje da knjzevnost ipak jednim svojim dijelom kroz domenu sjec¢anja djeluje kao
mjesto otpora insceniranju kulturnog zaborava, a Lachmann dosta detaljno i inspirativno
piSe na kakve to nacine radi fantasticka knjizevnost u suCavanju s potisnutim i

zaboravljenim u kulturi(ama), $to nas trenutno ne zanima toliko detaljnije koliko

metodoloski izazovi koje dijele studije kulturalnog pamcenja 1 historije.

Mozemo zakljuciti da su studije pamcenja i sjeCanja danas neizbjezne te su polaziSna
tacka velikog broja drugih studija i1 disciplina poput recimo studija holokausta i kulturalne
historije. Njihova metodoloSka neodredivost i pluralnost je posljedica prije svega pristupa
razli¢itih nau¢nih osnova. U knjizevnosti 1 nauci o njoj, pogotovo nakon postmodernizma 1
njegovih poetika, moguce je pristupiti ovom polju na mnogo nac¢ina. Tek naglim razvojem i

«31

,poplavom secanja i memory boom-om“>* u zadnjem desetljecu 20. stoljeca je pokrenuta

lavina interesovanja koja ¢e tek iznjedriti nove pristupe i1 zanimanja za ovu temu, a

1bidem.

Z8Lachmann, str. 226.

29Proces u kojem je proizvodnja znadenja uvjetovana ograni¢avajuéim faktorima poput suviska/nepotpunih
informacija, pogresnih znakova koji navode na druge, a uzrokm joj mogu biti ili traumatska iskustva ili
nametnuto znacenje ili pak bilo koji drugi vanjski utjecaj koji onemogucava epistemoloski kvalitet.
%Lachmann, str. 260.

31Bajovi¢, Tijana. ,,Poplava secanja: nastanak i razvoj memory booma®, Filozofija i drustvo/Philosophy and
Society 23, br. 3 (2012): 91-105. (str. 91)
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knjZevnost ¢e u buduénosti zasigurno imati dobrane koristi od izu¢avanja ovakvih tema.

Romani Vrt Finzi-Continijevih (1l giardino di Finzi-Contini) Giorgia Bassanija te Zar je to
covjek (Se questo ¢ un uomo) Prima Levija u ovom radu sluze kao primjeri na kojima ée se
razmatrati vaznost sjeCanja u knjizevnosti i nuznost svjedocanstva koje je prvenstveno
posljedica progona Jevreja te ideologije i politika antisemitizma u Italiji, ali i opCenito u
Europi tokom prve polovice 20. stoljeca. lako su romani razli¢ito oblikovani i gradeni ako
sagledamo stvari s poetickog stanovistva, oni se preklapaju u mnogim drugim aspektima.
Vrt Finzi-Continijevih je zapravo narativ o potpunom nestanku i istrebljenju jedne jevrejske
bogate obitelj u gradu Ferrari oslikavajuci atmosferu Italije prije samog rata kada ve¢ krece
progon uvodenjem rasnih zakona. Zar je to covjek opisuje finaliziranu etapu progona,
holokausta, brutalnu ispovijest zivota i1 prezivljavanja u koncentracionom logoru. Oba
romana govore o kolektivnom iskustvu pretoenom kroz pojedinacne, individualne
narative, a ve¢ u svojim prvim retcima govore da su nastali iz potrebe da se nesto kaze, da

se ne zaboravi 1 da sluze kao opomena koje se trebamo sjecati.

Historijske prilike u Kraljevini Italiji su od 1922. dolaskom faSista s diktatorom
Mussolinijem na ¢elu stranke promijenile historijski tok na Apeninskom poluotoku: tokom
dvadeset godina faSistiCkog rezima (,,venntenio fascista®) ¢e Italija postati tlo na kojem ¢e
se razvijati nacionalisti¢ka ideologija prozeta populizmom, autokratizmom, kolektivizmom
i totalitarizmom. Buduéi da je takav rezim prihvatao sve §to im je populisticki donosilo
prizvuke futuristicke projekcije moderne nacije, po uzoru na partnersku nacionalistiCku
vlast u Njemackoj, italijanski zakonodavni organi ¢e 1938. pa sve do 1945. krenuti s
usvajanjem i provodenjem antijevrejskih zakona, poznatih kao rasni zakoni (le leggi
razzionali). Nizu rasistickih legislativa prethodio je Manifest rasistickih nauénika
(Manifesto degli scienziati razzisti), jo§ poznat kao Manifest o rasi objavljen u julu 1938. u
novinama ,,Giornale d'Italia®, u kojemu je izlozeno da na bioloSkoj osnovi postoje rase,
velike i male, i da italijanski narod pripada arijevskoj rasi, te izri¢ito piSe da: ,Jevreji ne

pripadaju italijanskoj rasi“*?. Posljedice manifesta i drugih sli¢nih propagandnih postupaka

32Manifesto degli scienziati razzisti,
http://www.educational.rai.it/materiali/file_lezioni/58262 635994511812111342.pdf, pristupljeno 9. 9. 2021.
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su ve¢ u jesen dovele do usvajanje i sprovedbe prvih rasnih dekreta koji su za svoj cilj imali
zabraniti Jevrejima da pohadaju i poducavaju na univerzitetima i Skolama, drugim
nejevrejskim gradanima da sklapaju brakove s njima, da obnasaju bilo kakve javne funkcije
i sluzbe te da posjeduju bilo kakve firme ili obrte. Ve¢ 5. septembra 1938. usvojen je prvi
dekret o mjerama odbrane rase u $kolama, Sto je imalo odjeka i u dnevnoj Stampi koja je
izlazila u Sarajevu tog doba: u dnevnim novinama ,,Jugoslovenska posta“ iz 5. septembra

mozemo vidjeti diskurs fasistiCke propagande rasnih zakona i van okvira Italije:

1 Isjecak iz
dnevnog lista
"Jugoslovenska
posta"”, 5. 9.
1938.

Navedena optuzba o izgladnjivanju je samo puka besmislica u sluzbi propagande koja je
u narednom periodu ostvarila namjere koje su navedene iznad i oduzela prava velikom

broju jevrejskih gradana/Ki.
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U Bassanijevom romanu pocetna situacija upravo je motivirana rasnim zakonima jer svi
daljnji dogadaji na planu sizea su upravo odredeni time $to se mladi Jevreji/’ke okupljaju u
vrtu porodici Finzi-Contini jer im je zabranjeno pohadati javna mjesta poput teniskih
terena. U romanu je prikazano kako se likovi, prvo u nevjerici pa onda ve¢ nauceni,
suoCavaju s rasnim zakonima jer im je zabranjeno pohadati Skole, ¢itaonice, a Micol jedan
profesor njemacke knjizevnosti u Veneciji jedva pusta da diplomira na temu o poeziji
Emily Dickinson. Kod Levija je sluc¢aj da su rasni zakoni prerasli okvire ograni¢enja 1
marginalizacije u pravcu direktnog istrebljenja, njegovo prozno svjedoCanstvo je veé

zavr$ni ¢in progona koji otvaraju rasni zakoni.
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2. Kroz Bassanijev vrt sjeCanja

Da molti anni desideravo scrivere dei Finzi-Contini - di Micol e di Alberto, del professor
Ermanno e della signora Olga - e di quanti altri abitavano o come me frequentavano la casa
di corso Ercole | d'Este, a Ferrara, poco prima che scoppiasse l'ultima guerra. Ma I'impulso,
la spinta a farlo veramente, li ebbi soltanto un anno fa, una domenica d'aprile del 1957.%%

Jos pre mnogo godina Zeleo sam da piSem o Finci-Kontinijevima — o Mikol i Albertu, o
profesoru Ermanu i gospodi Olgi — i 0 svima ostalima koji su tamo stanovali, ili su kao ja
posecivali kuéu u Ulici Erkole I d'Este u Ferari, malo ranije no §to je izbio Drugi svetski rat.
Ali, podsticaj, nagon koji me je naterao da to stvarno u¢inim, obuzeo me je tek pre godinu

dana, jedne nedjelje u aprilu 1957. godine.*®

Upravo ovim rije¢ima pocinje prolog romana Vrt Finzi-Continijevih gdje bezimeni narator,
ujedno i protagonista, nalaze¢i se na etru$¢anskoj nekropoli Cerveteri 1957., razmis$lja o
smrti, prolaznosti zivota te ga tragom asocijacije vode skoro dvadeset godina unazad, u
1938. kada na snagu u Italiji stupaju rasni zakoni pod okriljem fasistickog rezima. Ve¢ od
uvodnih redova Bassanijevog romana se uocava da je smrt klju¢ni pojam oko kojeg se
oblikuju dogadaji, a zapravo se ova tvrdnja mozZe prenijeti i na cijelo Bassanijevo djelo 1
utvrditi kao njegova poeticka konstanta. Erica Kanduth zapaza da kod Bassanija ne postoji
roman ili pria u kojima se ,,prizvani prostor ne povezuje s knjizevnim, historijskim i
kulturalnim motivom smrti,,*, bilo da se radi o motivima poput opisa grobnica i pogrebnih
ceremonija ili pak fabula kratkih pri¢a koje se grade na odnosu izmedu spomen-ploca i

prezivjelih Jevreja/ki iz koncentracionih logora, a sve to u sluzbi dokumentiranja sjecanja

33 Razlog za$to su u radu svi citati i reference ponudeni u prijevodu (uglavnom mome, ako drugadije u popisu
literature nije prikazano), osim odlomaka iz Bassanijevog Vrta Finzi-Continijevih, jeste posebno stilsko i
sintaktiCko ustrojstvo autorovih recenica €iji je ritam nekada skoro nemogucée prenijeti na neko od slavenskih
narjecja, §to mu uostalom daje dodatnu estetsku vrijednost. Oni koji se sluze italijanskim jezikom ¢e
zasigurno osjetiti tu razliku ukoliko uporede prijevode i izvornik navedenih citata u ovom poglavlju.

34 Giorgio Bassani, Il giardino dei Finzi-Contini, (Milano: Feltrinelli, 2012), str. 9

% Pordo Basani, Vrt Finci Kontinijevih, prev. Irma Fils. (Beograd: BIGZ, 1973), str. 11

% Erika Kanduth, ,,I1 luogo della morte nell'opera di Giorgio Bassani “, Italianistica: Rivista diletteratura

italiana, 1/3 (1993): 273-279. (str. 273)
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kroz lingvisti¢ka ostvarenja i poeti¢ka prosirenja jezika®' — §to je klju¢ za razumijevanje
Bassanijeve poetike. U samom prologu narator na nekropoli razmislja o sudbini Etruséana i
Jevreja, a prvo poglavlje romana pocinje dugackim opisom porodi¢ne grobnice Finzi-
Continijevih, dakle smrt se javlja kao konstanta i ishodisna tacka naracije. Upravo nas
predstavljanje smrti u Bassanijevom opusu kroz razne (semanti¢ke) nivoe upucuje na
promisljanja Jana Assmanna i Renate Lachmann. Lachmann u okviru mita o postanku
mnemotehnike piSe da je upravo smrt ta koja ,,poti¢e rad paméenja; ona ga zapravo tek

“38 a upravo je to temeljni odnos koji se prozima u Bassanijevom pisanju: smrt

omogucuje
je ta koja ga podstie na pisanje, a pisanje je svjedocenje minulih Zivota u borbi protiv
zaborava. S druge strane Jan Assmann piSe da tek sa smrcu, ,,5 njezinom radikalnom
nenastavljivosti, Zivot poprima onu formu proslosti na kojoj se gradi kultura sjeéanja**°, a
upravo iz takve nenastavljive forme Bassani kroz svoje stvaralaStvo stvara kulturu sje¢anja
jednog grada i zajednice predocene kroz pripovijesti o likovima iznad kojih vjeCito lebdi
osjecaj smrti. Tako da se u konstituisanju znacaja sjecanja i svjedocanstva kod Bassanija, a
naro¢ito u romanu Vrt Finzi-Continijevih, moze slobodno kazati da korespondira s mitom o
stvaranju mnemotehnike i ulogom pjesnika Simonida jer on i Bassani postaju pjesnici koji
su jedini prezivjeli, a samim time postaju nositelji kulturalnog i komunikativnog pamcenja

jedne zajednice, tacnije jevrejske zajednice u Ferrari.

U Vrtu Finzi-Continijevih nas neimenovani homodijageti¢ki pripovijeda¢ u prvom licu vodi
kroz svoja sjecanja u doba kada njega i druge mlade iznenada zati¢u novi zakoni kojima je
cilj isklju€ivanje Jevreja iz bilo kakve sfere javnog Zivota. Upravo knjizevnost jeste medij
koji dopusta da osjetimo kako na Zivote mladih Jevreja i Jevrejki iz Ferrare djeluju
historijske okolnosti kao Sto je to bilo uvodenje rasnih zakona fasistickog sistema. On,
protagonista, biva izbac¢en iz gradske biblioteke, a uskoro svi mladi jevrejskog podrijetla su

prisiljeni napustiti teniski klub pa svoj zaklon za teniske meceve i mjesto za druzenje nalaze

37Bassani se koristi razli¢itim stilskim tehikama u sluzbi naracije. Likove statusno i klasno odreduje po
jeziku(icima) kojim govore (npr. imuéniji koriste njemacke posudenice i fraze), Cesto se igra sa semanti¢kim
poljima rijec¢i skoro flaubertovski, ritam mu je ujednaéen bez pretjeranih oscilacija, koristi se raznim
retorickim figurama (narocito ironijom, metaforom i alegorijom), a leksik kao da posjeduje neku vrstu patine
koja daje posebnu ¢ar pri Citanju.

®Lachmann, 189

%9 Assmann,str. 39
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u ogromnom vrtu bogate obitelji Finzi-Contini. Njegovi vr$njaci, lijepa Micol Finzi-Contini
I njezin brat Alberto Finzi-Contini zajedno s protagonistom i drugim likovima u vrtu nalaze
siguran prostor gdje u vrtlog napete predratne atmosfere kroz Ceste susrete zajedno
odrastaju, postaju zreli, a on, neimenovani protagonista, postaje ¢est gost i prijatelj porodice
Finzi-Contini. Izmedu protagoniste i Micol se razvija ljubavno-romanti¢ni odnos s
odsustvom sretnog kraja. Ve¢ u ¢itanju prologa smo upoznati da je cijela porodica nestala,
Alberto 1942. umire od limfogranuloma, a otac, profesor Ermanno, majka Olga te njezina
slabaSna majka, gospoda Regina u jesen 1943. bivaju deportirani u Njemacku, pa se se i
protagonista pita ,tko zna jesu li uopée bili pokopani“?’. Tako protagonista pokusava
rekonstruirati proslost koja mu navire osje¢aju¢i duznost kao prezivjeli ispricati ono $to se
desilo, Sto Bassani majstorski radi u ovom romanu gdje se ispreplicu dimenzije historije,
sjecanja i1 svjedoCanstva. Ana Lali¢ u svome radu ,,Semanticko polje smrti u romanu ,,I1
giardino dei Finzi-Contini“ Giorgia Bassanija“ analizira upravo autorove strategije na
lingvistickom 1 semanti¢kom planu te dobro uocava: ,,Medutim, nakon Sto smo procitali
roman, svjesni smo straha, strepnje i neizvjesnosti kroz koju prolaze ti mladi ljudi, a da
nista od toga nije izravno pokazano.“** Upravo zbog takve vijestine indirektnog opisivanja
prisustva smrti i svega onoga §to slijedi Jevreje tih godina, a prije svega je to sve uobli¢eno
kroz vaznost sjeCanja u literatnom postupku nije ni ¢udno Sto ga Giulio Ferroni poredi s
Proustom za kojeg kaze da mu je europski uzor te da ga kao i Prusta jednako zanima
bavljenje ,,stvarima i ljudima i iz njih crpe znacenje poraza, smisao njihovog neuspeha i

teret ljubavi i patnje koji oni nose.*4?

Ovaj najpoznatiji roman Giorgia Bassanija je ekranizirao slavni neorealisticki redatelj
Vittorio De Sica 1970. zbog cega je nagraden Oskarom. Sam autor je suradivao s
redateljem pri pisanju scenarija, ali se Bassani udaljio i ogradio od filma nakon realizacije i
prikazivanja filma, ¢ak je zatrazio od De Sice da skine njegovo ime s filma, a kritika je

imala jednako negativne kako i pozitivne reakcije prema ovoj adaptaciji. Vjerojatno da je

“9Bassani 2012, str. 13

*1Ana Lali¢, ,,Semanti¢ko polje smrti u romanu Il giardino dei Finzi-Contini Giorgia Bassanija“, Radovi
Filozofskog fakulteta u Sarajevu, 1 (2018): 31- 48. (str. 32)

“2Pulio Feroni, Istorija italijanske knjiZzevnosti II (Podgorica: CID, 2005), str. 529
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sam Bassani zamjerio to §to je redatelj izbacio tehniku prikazivanja kroz prvo lice naratora
pa se kroz film stjece jaci dojam da romanopisac i protagonista Giorgio koincidiraju jedan s
drugim. Film se zavrsava scenom deportacije Finzi-Continijevih §to u romanu nije nigdje
prisutno, u ¢emu se zapravo i istice Bassanijeva stilska bravura da prisustvo smrti nikad ne
prikaze direktnim semioti¢kim znakovima kao §to je to uradio redatelj. Bitno je naglasiti da
je roman dio Bassanijevog ciklusa ,,Romana o Ferrari“. Bassani je skoro cijeli svoj
knjizevni opus posvetio Ferrari, gradu osebujne historije ¢iji odlicno ocuvani
srednjovjekovni bedemi i danas opasavaju grad, a upravo se unutar tih zidina nalazi imanje
porodice Finzi-Contini te sam svijet vrta unutar tih zidina predstavlja bajkovito, magi¢no
mjesto za protagonistu. Ostali romani i zbirke prica koji ¢ine dio ciklusa o Ferrari jesu:
Cinque storie ferraresi: dentro le mura, Gli occhiali d'oro, Dietro la porta, L'airone i
L'odore del fieno (Pet prica iz Ferrare: Unutar zidina, Zlatne naocale, Iza vrata, Caplja i
Miris sijena). O znacaju ovoga romana u Bassanijevom opusu o Ferrari, ali i Ferrari kao
toposu za samog Bassanija kao autora piSe Eleonora Conti u svome radu ,,Nel giardino di
Micol: fiaba, lutto e testimonianza“ gdje analizira Micolin vrt kao mjesto gdje se ispreplicu

bajka, zalost i svjedoCanstvo. Conti navodi:

Dakle pisanje ovog romana za Bassanija je rezultat zelje da se obnovi integritet samog

grada koji je Historija slomila, narocito ona nedavna, da bi zacijelio duboke licne rane: rane

jednog Jevreja iz Ferrare ili narocito jednog ,.tout court” feraréanina [...].*

Dakle jasna je teznja da se rekonstruiSe sje¢anje kroz licnu prizmu, ali i prizmu jednog
grada, jedne zajednice koje vise nema te jedne jevrejske dobrostojeée, burzujske obitelji
bogate historije koja je u potpunosti nestala. Ono §to je zanimljivo u radu Eleonore Conti
jeste strukturalno tumacenje romana u formi bajke pri ¢emu se njezin pristup poklapa s
¢itanjem ovog romana koje nudi Sophie Nezri-Defour, a na ¢iju knjigu se i poziva Eleonora
Conti. Sophie Nezri-Defour u svojoj brilijantnoj knjizi Il giardino dei Finzi-Contini: una

fiaba nascosta (Vrt Finzi-Continijevih: skrivena bajka) tumaci i naratoloski razlaze roman

“3Eleonora Conti, ,,Nel giardino di Micol: fiaba, lutto e testimonianza. “ u Gli intellettuali/scrittori ebrei e il
dovere della testimonianza. In ricordo di Giorgio Bassani. ur. Dolfi, A. (Firenze: Firenze University Press,
2017), str. 475-487. (str. 476)
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po Proppovim funkcijama prema Morfologiji bajke. Obje autorice se slazu oko toga da je
inicijalna prepreka tj. zabrana koja je prisutna u svakoj bajci u ovom slu¢aju stupanje na
snagu rasnih zakona, a k tome Conti dodaje jo$ i protagonistovo udaljavanje od njegove
porodice zbog njegovog oca, ,,asimiliranog Jevreja i fagiste“*. Prema Nezri-Dufour upravo
su rasni zakoni doveli protagonistu do niza provjera i peripetija koje ¢e ,,radikalno dovesti u
pitanje njegov status i egzistenciju“*®. Zapravo autorica tumaéi cijeli roman pod
postavkama bajke, odnosno da je cijeli roman prica o autoemancipaciji i identitetskom
pronalazenju protagoniste koji shvaca vaznost zajednice iz koje dolazi te pitanje vlasititog
identiteta za koji shvaca da je uveliko determiniran njegovim (ne)znanjem o vlastitom
korijenju. Jedan od klju¢ni likova u romanu koji shvaca problematiku samog fenomena
kulturalnog pamcenja jeste lik profesora Ermanna Finzi-Continija koji ,,je shvatio da ¢e
protagonista postati memorija 1 pjesnik svoje nestale zajednice, ali takoder i italijanske
jevrejske kulture.““® Profesor Ermanno je po Proppovoj podijeli ,stari kralj ¢uvar blaga

“47 jer doslovice posjeduje popis desifriranih natpisa

jevrejske zajednice 1 sjeCanja
lapidarnih spomenika s najstarijeg jevrejskog groblja u Veneciji iz XIV. st., neobjavljena
Carduccijeva pisma njegovoj majci i mnoge druge dokumente koji svjedo¢e i govore o
italijanskoj jevrejskoj zajednici. Premda su mnoge komponente bajke zaista iskazane kroz
strukturu romana: zaCarana Suma (vrt u kojem mladi igraju tenis te u kojem prevladava
atemporalni dozivljaj koji ih izuzima od historijske temporalnosti — rasnih zakona), dvorac
(u ¢ijem tornju boravi princeza i koji skriva mnoga blaga), princeza (Micol), stari kralj
(profesor Ermanno), vjestica-vila, Nezri-Dufour naglasava i postavlja pitanje je li zapravo
ovaj roman prikaz ,moderne” bajke s odsustvom sretnog kraja? Cak istide da je bajka
moderna zato §to je u izvjesnom smislu i feministicka jer Micol je princeza pobunjenica,
odbija brak (odnosno protagonistinu ljubav) jer je donekle svjesna cijele situacije koja
neminovno vodi k smrti te na kraju protagonista ostaje sam, a sretni brak iz bajke je samo

iluzija. Nezri-Dufour ipak zakljuCuje da bi ovaj roman u svojoj sustini bio zapravo bajka

#4Conti, str. 477

45Sophie Nezri-Dufour, Il giardino dei Finzi-Contini: una fiaba nascosta, (Ravenna: Fernandel, 2012), str. 21
“*6Nezri-Dufour, str. 36

47 Ibidem.
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c¢ak 1 moderna jer ,otkriva univerzalno zlo, ontolosko, ali takoder i ono drustveno i

historijsko*“®.

Posljednja dva odlomka iz romana koja su ponudena u nastavku nam svjedoce o vaznosti
sjeanja u ovome romanu i svega onoga Sto covjek ne moze zaboraviti, odnosno zanimljiv
je u Bassanijevom slucaju preokret gdje mozak vise nije organ koji posjeduje kognitivnu
mogucnost paméenja i sposobnost sje¢anja nego pamtece srce koje nas obavezuje svojim
etickim nacelima. Isprepletena igra srca koje pamti i1 rijeci kojima se pokuSava sacuvati
varljiva memorija je sasvim jasan razlog zasto se pri svakom pomenu o Bassaniju isticu
9.

dvije rijeci: ,,srce 1 sjecanje

Certo e che quasi presaga della prossima fine, sua e di tutti i suoi, Micdl ripeteva di
continuo anche a Malnate che a lei del suo futuro democratico e sociale non gliene
importava un fico, che il futuro, in sé, lei lo abborriva, ad esso preferendo di gran lunga «le
vierge, le vivace et le bel aujourd'hui», e il passato, ancora di piu, ,,il caro, il dolce, il pio
passato®‘.

E siccome queste, o so, non erano che parole, le solite parole ingannevoli e disperate che
soltanto un vero bacio avrebbe potuto impedirle di proferire, di esse, appunto, e non di altre,
sia suggellato qui quel poco che il cuore ha saputo ricordare.*

Cinjenica je da je Mikol, kao da je predosecala skorasnju smrt, svoju i svih njenih,
neprestano ponavljala Malnateu da je ,,njegova* demokrati¢na i socijalisticka buduénost
uopste viSe ne interesuje, da ona mrzi buducnost, da vise od nje voli ,,le vierge, le vivace et
le bel aujourdhui, i proSlost, jo§ viSe, dragu, slatku, milosrdnu proslost.

I posto znam da su to bile samo reci, uobicajene varljive i ocajne reci, koje je mogao da
spreci jedino pravi poljubac, neka ba$§ njima, a nikako nekim drugim, bude zapecaceno ovo
malo §to je srce umelo da upamti.

1958-1961.*"

Opus Giorga Bassanija je teSko svrstati u neorealistiCke autore i pisce, premda prikazuje
stvari kroz optiku nove stvarnosti koju donosi Drugi svjetski rat. Cak i kada pise o temama

koje su tipi¢no neorealisticke, njegov stil i osebujan izraz ga izdizu od neorealistiCke

“8Nezri-Dufour, str. 131
“SFeroni, str. 528

50Bassani 2012, str. 214
51Bassani 1973, str. 220
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poetike®?, a ujedno i &ine dijelom nje, premda Bassanijev opus ne sadrzi tipi¢ni
neorealisticni osje¢aj za angzman. Najbolje se to moze ocitovati iz romana Vrt Finzi-
Continijevih gdje svi likovi izranjaju iz sje¢anja naratora, iz jedne mladosti i svijeta koji
vise ne postoji, a 1 na par mjesta pojedini likovi govore o besmislu (politickog) angazmana.
Bassani je jedan od onih autra preko ¢ijih se tekstova moZe upoznati, rekonstruirati i
dozivjeti jedan grad, njegova dinamika u odredenom zahvatu vremena, a naro€ito jedna
zajednica poput jevrejske koja je bila u prijetnji da nestane tokom fasistickih progona u
Italiji. Bassanijev naratorski glas upravo sluzi kao sjec¢anje te zajednice, a specifi¢nost ovog
romana je u atmosferi koju takav glas stvara o nestanku jedne porodice, nadahnute stvarnim

istrebljenjem porodice Magrini iz Ferrare.

52 Neorealizam, vi$e poznatiji kao pravac u kinematografiji, ima svoju reprezentaciju i u italijanskoj
knjizevnosti. Neorealisticki spisatelji i spisateljiice odbacuju zaostavstinu modernizma, teze se okrenuti
,,Novoj objektivnosti® i pisati kroz njenu optiku. Razna su tumadenja okvira neorealizma, ali se svi
teoreticari/ke slazu da je to izrazito angaZzirana knjizevnost Cija su tematska usmjerenja bazirana na
prikazivanju nove stvarnosti i drustva prije, nakon i tokom Drugog svjetskog rata, partizanski otpor, svijet
sela i njegovih stanovnika. Neorelizam velikim dijelom uvodi knjiZevnost memorijalistike afirmirajuéi je kroz
poseban znacaj. Vise o neorealisti¢koj poetici je pisao kod nas Mirza Mejdanija u knjizi Prikaz drustva u
knjizevnosti italijanskog neorealizma (Sarajevo: Dobra knjiga, 2020).
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3. Levi i opomena zaborava

Vi koji zivite zasti¢eni

U svojim toplim domovima,

Vi koji sveceri kad se ku¢i vratite
ZaticCete topli obrok i draga lica:
Razmislite zar je to Covek

Taj koji radi u blatu

Koji ne zna za spokoj

Koji se bori za mrvicu hleba

Koji umire zbog jednog da ili
jednog ne

Razmislite zar je to zena,

Bez kose i bez imena

Bez imalo snage da se se¢a
Praznog pogleda i studene utrobe
Poput kakve Zabe uzimu.

Imajte na umu da se to zbilo:
Prenosim vam ove reci.

Uklesite ih u svoje srce

Borave¢i u ku¢i i koracajuéi
ulicom,

Idu¢i na pocinak i budeci se iz sna
Ponavljajte ih svojoj deci.

Il' nek' vam se kuca srusi,

Nek' vas bolest skrsi,

Vasi rodeni nek' od vas lice

okrenu.>?

%3 Levi, P., 2005. Zar je to ¢ovek, prev. Elizabeta Vasiljevi¢ (Beograd: Paideia, 2005), str. 6
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Zar je to covjek Prima Levija predstavlja sam vrh memorijalisticke proze, narocito one koja
tematizira traumatska iskustva holokausta, a sam roman se otvara pjesmom Shema gdje
prvo obracanje s "vi" odmah dovodi u pitanje Citatelja i njegovu savjest. Prikazuje se
normalno stanje, sigurnost naSe svakodnevice, medutim peti stih /Promislite zar je to
Covjek/ poziva onoga koji Cita na paznju i prosudivanje Sto ¢e se reci dalje. U stvari od
Sestog stiha zapocinje niz slika degradacije koje nadvladavaju atmosferu spokoja i
sigurnosti koju su evocirali prvi redovi. Na ovaj nacin stvara se upecatljiv kontrast izmedu
nas i ljudi opisanih u ovim stihovima, liSenih svih ljudskih karakteristika pod masinerijom
nacistiCkog rezima i svedenih do krajnje mjere dehumanizacije u logorima Auschwitz i
Monowitz o ¢emu govori sadrzaj knjige, a efektno tome sluzi kao uvod Levijeva

preobradena, u stihove, jevrejska molitva Shema, ta¢nije poziv na molitvu.

Julia Claire Pucci svoj ¢lanaku ,,A Call to Prayer: Reading "Shema" in Levi's
Testimony* nudi dubinski analizu znaCenja ove pjesme referenciraju¢i se na jevrejsku
tradiciju i novo ispisivanje kolektivne historije nakon holokausta. Pucci piSe o znacaju
Sheme na sam kontekst svjedoCanstva te na jednom mjestu biljezi misao opcenito bitnu za

djelo Prima Levija:

Levijeva ,,Shema“ i svjedoCanstvo nisu rodeni iz hipotetickih podrucja, ve¢ dolaze s
teretom povijesne istine i samog zivota. Doista, t0 je izazov koji Levi nastoji prevladati u
svim svojim spisima - onaj izbacivanja sjeCanja na holokaust iz podru¢ja apstraktnog u

realnu konceptualizaciju.®*

Marka Marchija jednako kao i Juliu Claire Pucci zanima odnos koji veze svjedocanstvo,
poeziju i Prima Levija, ali on u svome eseju ,,Primo Levi e la testimonianza della poesia“
(bhs. Primo Levi i svjedoCanstvo poezije) analizira §iri lirski aspekt Levijeve poezije, $to
nas trenutno ne zanima detaljnije, ali nas svakako zanima njegovo promiSljanje o
bezvremenskom aspektu te poezije i nade koja se skriva ispod prekornickog tona Shema-e.

Marchi je to zapisao ovako:

% Pucci, Julia Claire. ,,A Call to Prayer: Reading "Shema" in Levi's Testimony*, Italica, 94/1(2017): 52-
63. (str. 57)
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[...] Levijeva poezija ulaze, svjedoce¢i ih, Covjeka i bice u svijetu Covjeka: ojaCanog
iskustvom mrtvacnice — progresivne, ledene, blatne i no¢ne, poput one u njemackim
koncentracijskim logorima, ali koja se ne odri¢e nade, preko jo$ uvijek tog tragi¢nog zivota-
smrti unaprijed iskusanog, nade da se moze jos uvijek vjerovati, da se moze ponovno vratiti

zivotu [...J%®

Uistinu Marchijeva sintagma ,,zivot-smrt, sama po sebi binarna opozicija, postaje

stvarnost onome S§to se deSavalo Leviju i1 ostalim logorasima na svakodnevnoj osnovi.

Primo Levi objaSnjava u predgovoru romana o razlozima njegovog nastanka, odnosno o
,potrebi da se isprica ,,drugima“56, da se ,drugi“ uvedu“ odnosno ,radi unutra$njeg
oslobadanja“®’. Koliko je bila jaka ta potreba vidimo u tome da Zar je to covjek Levi
ispisuje odmah neposredno po povratku kuéi, a prvo izdanje knjige s tirazom od oko 2500
primjeraka izlazi 1947. u maloj izdavackoj kuci De Silva, da bi ogromnu popularnost djelo
dobilo tek 1956. u izdanju izdavacke kuce Einaudi koja je objavljivanje odbila u dvije
prilike. Time zapocinje knjizevni put Prima Levija koji ¢e njegovati i1 razvijati do kraja
svoga zivota, uvijek s teznjom da upozori na opasnost zaborava i uzas holokausta u svojim
djelima. Za njegovo stvaralastvo i poetiku je vazno naglasiti prirodu pisca koji je u
knjizevnost usao iz druge profesije buduci da je Primo Levi po svojoj primarnoj vokaciji
bio kemiCar, ali to niSta ne umanjuje vrijednost njegovg knjizevnog opusa, dapace
vjerojatno niko nije spojio ljepse kemiju i knjizevnosti. Cak u predgovoru pored potrebe da
se nesto kaze, Levi naglasava da je svjestan ,fragmentarnog karaktera“® svog djela, §to
definitivno ima veze s procesom traumatskog paméenja jer na§ mozak Cesto odredene
trenutke u proslosti memorira fragmentirano, izolovano i pojedina¢no, 0visno o stupnju
emocionalne podloge te mnogih drugih faktora, $to nam na kraju potvrduju i nasa vlastita

zivotna iskustva.

5Marco Marchi, ,,Primo Levi ¢ la testimonianza della poesia.©, Gli intellettuali/scrittori ebrei e il dovere
della testimonianza. In ricordo di Giorgio Bassani. ur. Dolfi, A. (Firenze: Firenze University Press, 2017),
669-673. (str. 669)

%6 evi, str. 7

>"lbidem.

%81hidem.
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Ono $to u Zar je to covjek ostavlja bez daha i tjera na propitivanje jesu minuciozni opisi
depersonalizacije logorasa koji su prikazi ¢istog postupka dehumanizacije. Ljudski identitet
je sveden na puki (istetovirani) broj, jednoli¢nost tankih prugastin odjela ravna je
jednoli¢nosti svakog dana koji nosi potencijalnu smrt, od gladi oslabljena tijela su izlozena
granicama krajnjeg fiziCkog napora, a logorasi u pukoj borbi za goli zivot predstavljaju
jedni drugima konkurenciju. Ipak je u romanu opisana vaznost razuma koji koliko-toliko
oCuvan u jednoj takvoj ekstremnoj situaciji moze pomoci da prezivimo, ali je jednako
istaknuta vaznost pripovijedanja | samog jezika kako bi se prezivjelo, §to mozemo vidjeti
kada na jednom mjestu u tekstu Levi prevodi i tumaci dio o Odiseju iz Danteove
BozZanstvene komedije. Na tragu ovoga je i misao DZevada Karahasana u eseju ,,Pouka o
svrsi“ gdje pise: ,,Otkako postoji, Covjek uzima hranu, vodi ljubav i pripovijeda. Sve ostalo
je doslo kasnije, kao dopuna ovim esencijalnim djelatnostima bez kojih ¢ovjek ne bi bio

ono §to je.*>°

, pa mozemo zakljuciti da onda kada nam oduzmu moguénost da se hranimo i
da vodimo ljubav, jedino Sto nas joS moze uciniti da se osjeCamo Covjekom jeste da
pripovijedamo, pri¢amo i sluzimo se jezikom. Ta potreba ostaje u nama neutazena, ziva sve

dok smo zivi i mi, §to nam najbolje svjedoci slucaj Prima Levija.

Dobar dio opusa Prima Levija je smjeSten u okviru memorijalistike, ali naravno da se
ne istiu samo djela svrstana u takav podzanrovski okvir. Da je imao veliko povjerenje u
nauku, prije svega u kemiju, najbolje svjedoC¢i Periodni sistem elemenata gdje autor
majstorski spaja u formi kratke price svoje najbolje znanje o kemijskim elementima, svijetu
i knjizevnosti. IstiCu se i njegove brojne druge zbirke pri¢a i romani poput Potrage za
korijenjem, Porok forme i dr. Snazno iskustvo svakodnevnog gledanja u o¢i smrti ¢e ga
potaknuti na pisanje i drugih tekstova koji svjedoce iskustvo holokausta, a medu njima se
isticu zbirka eseja Utopljenici i spasenici te direktni nastavak Zar je to covjek, roman kojeg
objavljuje 1963.: Primirje (ital. La tregua). Primirje predstavlja svjedo¢anstvo autora o
iskustvima koja slijede nakon formalnog zavrSetka Drugog svjetskog rata, a kroz knjigu se

sve vrijeme provla¢i motiv Levijeve misli da rat zapravo nije zavrSen, on je nastavljen u

Dzevad Karahasan, ,,Pouka o svrsi®, Jukié, 34-35 (2004): 108-109. str. 108
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vidu bezbrojnih posljedica ostavljenih iza njega. Knjiga u sedamnaest poglavlja govori o
putu koji Levija slijedi nakon $to Crvena armija u januaru 1945. ulazi u snijegom okovan
Auschwitz — od bolovanja Sarlaha, gladi koja se nastavlja, pa sve do putovanja i iscrpnih
avantura kroz Poljsku, SSSR, Rumuniju, Madzarsku, Austriju, Njemacku te naposlijetku
dolaska u rodni Torino tek u oktobru 1945. Zanimljivo je ukazati na strukturalnu sli¢nost sa
Zar je to ¢ovjek, 0dnosno i ovaj put roman otvaraju snazni stihovi koji imaju iznimno jaku
moc¢ i odjek svjedoCanstva. Zapravo je i u ovom slucaju poezija, pjesma u stihovima koja
uvodi, kljuéna u oblikovanju konteksta daljnjeg teksta, a sami stihovi su napisani 11.
januara 1946., dan nakon §to je napisao Shema. Prijevod tih stihova iz izvornika na

italijanskom zvuci ovako:

Primirje

Sanjali smo u Zestokim no¢ima

Snove guste i nasilne

Sanjali ih dusom i tijelom:

Vratiti se; jesti; ispricati.

Sve dok ne bi odjeknula kratka, prigusena
Zapovijed svitanja:

., Wstawac*

I slomilo bi se srce u njedrima.

Sada smo pronasli kucu,

Nas trbuh je sit,

Zavrsili smo s pricanjem.

Vrijeme je. Ubrzo ¢emo ¢uti ponovno
Tudinsku zapovijed:

,, Wstawac*.
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11. januar 1946.%

Ovoga puta tematski fokus stihova je na strahu koji je ostao zarezan i ubiljezen u samim
tijelima onih koji su prezivjeli koncentracijske logore: strahu od gladi — jer ne jedu skoro
nista, strahu od nacista i smrti. Cini se da svi u kolektivnim spavaonicama snivaju isti san —

da jedu — onako kako to piSe autor u poglavlju Nase noci u Zar je to covjek:

Cuju se spavaéi kako di$u i hréu, neko jedi i pri¢a. Mnogi puékaju usnama i mrdaju vilicom.
Sanjaju da jedu: i to je zajednicki san. Nemilosrdan san, onaj ko je stvorio mit o Tantalu
mora da ga je iskusio. Ne samo §to se hrana vidi, nego se i oseca pod rukom, prepoznatljiva
i stvarna, njusi se njen bogat i silovit miris; neko nam je primice do samih usana, onda neka
prilika, svaki put drugacija, prekine sve i to se ne dogodi. San se tada rasprsi i rastavi na
delove, ali se vrlo brzo ponovo sastavi i po€inje slicno a izmenjeno: i tako bez prestanka,

svako od nas, svake no¢i i dogod traje san.®

Cak i kada su izbavljeni, siti i spaseni iz tvornice smrti, strah je nemoguce odstraniti jer i
sada kada su svoja iskustva ispriali drugima — strana rije¢ koja ih je budila ponovno
uzrokuje koSmare, a ¢ini se kao da je izvor novog straha — zaborava. Rijec je o strahovima
koji su neizbrisivi za svakoga ko je prezivio takvu vrstu torture, strahovi koji postaju
inkarnirani poput prvih instiktivnih strahova, poput primjerice nagle buke i gubitka tla pod

nogama.

Tortura nakon oslobadanja preto¢ena u Primirju se najprije o¢ituje kroz to Sto veliki dio
prezivjelih biva prepusten sam sebi u ratom poharanoj Europi, dok se pokuSavaju domoci
svojih domova. Jednako su Sokiraju¢e slike ljudi prepustenih samima sebi po odlasku
nacista iz logora — bolest koja hara i kosi Zivote, borba za ono malo preostale hrane i tijela
koja se raspadaju jer ih nema tko pokopati. Nihad Hasanovi¢ u svome sjajnom tekstu
Zimska Setnja s Primom Levijem, gdje pokazuje da veoma dobro poznaje autorovo djelo i
lik, promislja i piSe o mozda jednoj od najjacih slika u knjizi Primirje: ,U ranije

spomenutom Primirju ovjekovjeceno je najtragi¢nije dijete knjiZevnosti, barem one meni

0Primo Levi, La tregua, (Torino: Einaudi, 1997), str. 7
81 evi, 2005, str. 51
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znane. Rodeno je u Auschwitzu — “dijete smrti”. [...] Iznemogao, upalih obraza, trokutastog
lica, krzljavih i paraliziranih nogu.“®® Rije¢ je o Hurbineku, djetetu smrti rodenom u
Auschwitzu — djetetu kojemu se ¢ak sa sigurno$¢u ne zna ni ime, a kamo li tko su mu bili
roditelji. Hurbinek je svoje ime dobio vjerojatno preko prvih slogova koje je pokusavao
izgovoriti, ali nikad nije uspio progovoriti svoje prve znacenjski pune rijeci, o cemu Levi
duboko promislja i pokuSava se dokopati smisla njegovi (ne)izgovorenih rijec¢i. Autor

113

pokusava odgonetnuti znalenje ,,prve rijeci“ koju Hurbinek izgovara: ,mass-klo*,

,,matisklo“®

, ipak Leviju ostaje nepoznanica potpunog znacenja ove rije¢ bez obzira na
bezbrojne jezike i dijalekte kojima su pricali deportirani zarobljenici iz svih krajeva Europe
u logoru. Ovo bi uistinu mogla biti jedan od najjac¢ih i najsnaznijih slika u knjiZzevnosti,
barem u onoj koja se ispoljava kroz sjecanje i formu svjedocanstva. Hurbinek — ime djeteta

smrti koje svjedoci preko Levijevih zapisanih rijeci:

Hurbinek koji je imao tri godine i mozda bio roden u Auschwitzu i nikad nije vidio stablo;
Hurbinek, koji je se borio poput ¢ovjeka, sve do zadnjeg daha, da bi osvojio ulaz u svijet
ljudi, iz kojeg ga je divljacka sila protjerala; Hurbinek, bezimeni, ¢ija je i rucica ¢ak bila
obiljezena tetovazom Auschwitza; Hurbinek je umro u prvim danima marta 1945, slobodan

ali ne i osloboden. Nista nije ostalo od njega: on svijedo¢i preko ovih mojih rije¢i.®*

Mirza Mejdanija u svojoj knjizi Prikaz drustva u knjizevnosti italijanskog neoralizma,
opseznoj studiji 1 analizi krucijalnih tekstova u okviru neorealisticke poetike, uvrStava
Levijeve knjige: Zar je to covjek i Primirje. Mejdanija Zar je to covjek smjesta u sam vrh
memoarske proze ukazujuéi na jednu vaznu stvar o autorovom svjedoCanstvu o
Auschwitzu: ,,Djelo je napisano ne kao kritika onih koji su krivi, ve¢ kao historijsko i
tragi¢no svjedodanstvu.*®® Uistinu Levi u svojoj prozi nikad ne govori prijekornim glasom,

on je tu samo da opominje i svjedo¢i. Mejdanija dobro opaza razliku u ova dva veoma

82Nihad Hasanovi¢, “Zimska $etnja s Primom Levijem.” nomad.ba, 29. 1. 2021. Pristupljeno 23. 8. 2021.
https://nomad.ba/hasanovic-zimska-setnja

83Levi 1997, str. 23

®4Levi, 1997, str. 24

%Mirza Mejdanija, Prikaz drustva u knjizevnosti italijanskog neorealizma (Sarajevo: Dobra knjiga, 2020), str.
198
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slicna djela, gdje je jedno napisano kao nastavak drugome, pa tako Primirje komparira s

prethodnim Levijevim tekstom:

Ovaj je roman u odnosu kontinuiteta sa prethodnim autorovim djelom, ali su tu i elementi
koji ih prilicno razlikuju. I u ovom je djelu odsutno bilo kakvo religijsko osjeCanje i
priblizavanje Bogu. A ono §to je razli¢ito od prethodnog romana su pejzazi i drustveni
ambijent, poimanje vremena, osjecaj za zivot i znacenje putovanja. U Primirju autor zivi
pozitivne osjecaje, kao $to je nada u buducnost, dignitet Sto je Covjek kao i drugi, percipira
vrijeme kao aktivno i korisno, uvijek je u potrazi za istinom i sre¢om i osjeca se dobro

pored drugih ljudi.®

Upravo je ta razlika na koju ukazuje Mejdanija najznacajnija u odnosu ova dva Levijeva
djela, iako u oba prevladava forma svjedoCanstva pretocena kroz sjeCanje na pakao
nacistiCkog koncentracionog logora i put CistiliSta nakon oslobadanja iz ralja pakla.
Primirjem uistinu daje osjecaj svijeta koji tezi ponovnom rodenju, zivotu koji je preostao
iza smrti, a prvenstveno zato Sto se nakon prvog dijela knjige kre¢u avanture i tekst se

priblizava zanrovskom odredenju putopisa.

lako svjedoci o najstrahovitijim stvarima u poznatoj nam historiji, Levijevi tekstovi ipak
dopustaju da iz svijeta bez buducnosti, svijeta logora, dospijemo do teske i nepredvidljive
buduénosti Primirja, teske, ali ostvarive i upucujuce u nadu u neki bolji i pravedniji svijet.
Djelo Prima Levija je pokusaj da se ponovno dostigne dignitet ljudskoga bica kojeg je zla

masinerija totalitarnih rezima srozala do neprepoznatljivi mjera.

% Mejdanija, str. 212
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4. Sli¢nosti i razlike izmedu Bassanijevog Vrta Finzi-Continijevih i
Levijevog Zar je to covjek

O razlikama i sli¢nostima izmedu Levijevog Zar je to covjek | Bassanijevog Vrta Finzi-
Continijevih Francesca Nencioni pise izrazito slojevito, duboko i inspirativno nude¢i jednu
sveobuhvatnu analizu u radu ,Intersezioni affettivo-sematiche tra memoria e
testimonianza“ (bhs. Afektivno-semantic¢ki presjeci izmedu sjeéanja i svjedoCanstva).
Posebno je zanimljiv jedan aspekt onoga Sto je napisala u tome radu Francesce Nencioni
pored njezinih drugih semantickih, leksickih, filoloskih 1 teoretski promisljanja:

87 7ivi marginalizaciju koja je historijsko prevodenje jednog unutra$njeg svijeta a priori

Prvi
odredenog na iskljucenje, koristi se jezik klatna koji mijenja memorijalni ritam do izjavnog
niza. Drugi li¢no dozivljava segregaciju u logoru za istrebljenje, za $ta treba esencijalno
konkretan rjenik, vezan za primarne potrebe, s prevalencijom dokumentaristickog
okruzenja sa stanoviSta sjecanja. U slijedu kojim se zatvara prolog ,,Vrta Finzi-
Continijevih“:“Micol [...] otac [...] i majka [...] i gospoda Regina [...] deportirani u
Njemacku u jesen '43.“ je pocetak prologa ,,Zar je to ¢ovjek®. ,,Na moju sre¢u bio sam

deportiran u Auschwitz tek 1944.« [...]®

Dakle iz onoga Sto je navedeno u tekstu Francesce Nencioni iznad mozemo prvenstveno
uoditi razliku, koja je zapravo i kljuéna sli¢nost, a to je da su obje knjige prikaz sprovodenja
holokausta, ali se razlikuju u tome $to jedna opisuje pocetnu etapu progona, a druga krajnju
etapu istrebljenja u logoru. Samom tom postavkom uvjetovana je stilska, leksi¢ka
izrazajnost ova dva djela: Bassani piSe u skladu s fabulom svog romana te takav jezik u
sluzbi naracije obiluje stilski uresenim, sloZenim recenicama, dok je kod Levija obrnut
slucaj: njegov jezik je tehnicki, konstrukcija re¢enica ekonomi¢nija i vise konkretizirana.
Ovome mozemo pridodati i ¢injenicu da Primu Leviju knjizevnost nije primarna vokacija,
a Giorgio Bassani je diplomirao knjiZevnost na Univerzitetu u Bologni (ba$ kao i njegov

protagonista romana koji studira knjZzevnost u Bologni). Oba narativa govore o

57Misli se na Bassanija.

88Francesca Nencioni, ,, Intersezioni affettivo-semantiche tra memoria e testimonianza.* Gli
intellettuali/scrittori ebrei e il dovere della testimonianza. In ricordo di Giorgio Bassani. ur. Dolfi, A.
(Firenze: Firenze University Press, 2017), 559-580. (str. 561)
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pojedina¢nim iskustvima kroz (autobiografsko) sje¢anje na antisemitski progon, a zapravo

su odraz jednog kolektivnog sje¢anja na duboko traumatsko iskustvo.

Ono §to obojicu veze jeste njihov status i pitanje kako ih odrediti u okvirima italijanskog
neorealizma, o ¢emu se Giulio Ferroni poprili¢no jasno izjasnjava kada je u pitanju Primo

Levi:

Roman ,,Ako je ovo ¢ovek* bez obzira na trenutak u kojem je napisan, veoma se razlikuje
od neorealisticke memorijalistike. Ne projektuje pozitivne slike ili ,,narodne” obrasce u
stvarnosti, i daleko je od ,,neposrednog®, filmskog stila. Se¢anje na Zivot u logoru Manovic
odvija se kao pripovetka-dnevnik u kojem se smemnjuju sada$njost (vreme pisanja
dnevnika) i daleka proslost (vreme deSavanja radnje). Svaki deli¢ knjige, svaki opis
situacija i1 likova i svako pominjanje autorove liCnosti proistiCu iz Zelje da se shvati i

jednostavno definise stvarnost, koja kao da je si§la s uma.®

Iz navedenog Ferronijevog opaZanja zasigurno je ta¢no kada tumaci da Levijeva knjiga
nadilazi granice klasi¢nog neorealizma, ali jednako je referentna tacka kada je u pitanju
uopsSte memorijalistiCka knjizevnost i knjizevnost holokausta. Bassanijev roman donekle
sadrzi nesto u sebi od ,,neposrednog filmskog stila®“ u smislu objektivnog prikazivanja kao
Sto je to u kinematografskom neorealizmu, uostalom roman je ekraniziran, ali daleko od
toga da ,,projektuje pozitivne slike ili ,,narodne* obrasce u stvarnosti*“. Oba autora nadilaze
neorealistiCke okvire upravo zbog znaCaja i obrade sje¢anja u svojim djelima gdje se
isprepli¢u sada$njost te daleka proslost kako navodi i Ferroni. lako oni vremenski spadaju
pod okvire kasne faze djelovanja italijanskog neorealizma, tekstovi im govore o ,,novoj
stvarnosti“ na ,,novi objektivni nafin“ te sadrzajem koji je po automatizmu moze biti
smjeSten u okvire angazirane knjizevnosti — ovi tekstovi ipak izmicu klasi¢cnom shvatanju
angaziranog neorealizma. Dok su djela Moravije, Pavesea 1 Fenoglia direktan uzvik za
djelovanjem 1 angaZmanom u drustvu, tekstovi Bassanija 1 Pavesea su viSe krik sjecanja

onoga $to ni danas, a ni nikada ne bismo trebali zaboraviti.

Kada pogledamo knjizevnu zaostavstinu i lik obojice autora, zasigurno se mogu podvuci

mnoge sli¢nosti izmedu Giorgia Bassanija (1916. — 2000.) i Prima Levija (1919. —1987.), s

89Feroni, str. 531
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nekoliko godina razmaka u rodenju, ali i bitne razlike. Enzo Neppi upravo na pocetku svoje
iscrpne analize naziva ,,Sguardi incrociati sulla condizione ebraica in Italia nel XX secolo:
le testimonianze di Primo Levi e di Giorgio Bassani“ (bhs. Ukrsteni pogledi na jevrejski
poloZzaj u Italiji u XX. stolje¢u: svjedocanstva Prima Levija i Giorgia Bassanija) ukazuje da
oba autora dijele zajedni¢ku pozadinu u vidu porijekla od Skolovanih jevrejskih porodica
Sjeverne Italije, posljedica koje trpe uvodenjem rasnih zakona 1938. (obojici ¢e biti
zabranjeno diplomirati) te obojica promisljaju o polozaju Jevreja u svojim djelima, ali sa
znacajnom razlikom u senzibilitetu njegovog predstavljanja’. Tako Neppi uoava’ kako
Levi, inace strogi ateista, koristi biblijske metafore poput Babilonske kule (za brojne jezike
u logoru), velikog potopa, bijega iz Egipta i ropstva, dok Bassanijev roman obiluje
biblijskim referencama, a narocito jevrejskom tradicijom i religioznim ritualima (primjerice
kada se Micolin i naratorov pogled ukrste prvi put dok su pod okriljem o¢eva u ritualnom
Salu tokom sluzbe). Zanimljivo je takoder kako obojica autora tretiraju povratak iz logora
(Bassani to ¢ini priom Una lapide in Via Mazzini o prezivjelom Geu Joszu u zbirici

Cinque storie ferraresi), s tim da Neppi ukazuje na razliku u motivaciji:

Kao §to je poznato, dva najvaznija poglavlja Levijevih djela su ona o deportaciji i povratku
u Italiju, ispri¢ana u ,,Zar je to ¢ovjek™ i ,,Primirju”. S druge strane, Bassani dosta jako
osje¢a poziv prema istini i autentiCnost koji, prema njemu, sacinjavaju srz knjizevnosti,
kako bi riskirao govore¢i o neCemu §to osobno nije dozivio. Pisac iz Ferrare, medutim,
upoznao je prezivijelog iz njemackih logora za istrebljenje, Gegia Ravennu, te je bio
nadahnut njegovom priCom u nadgrobnom spomeniku u ulici Mazzini 20. Stoga nije
nemoguce usporediti protagonista nadgrobnog spomenika Gea Josza, kojeg opisuje
Bassani., s onom §to Levi piSe o sebi i svom povratku u Torino. Obojica pisaca nam
objasnjavaju kako se nekome tko je prezivo logor biva tesko vratiti medu ,,Zive™ i ponovno

zapo&eti normalan Zivot."?

""Enzo Neppi, ,,Sguardi incrociati sulla condizione ebraica in Italia nelXX secolo: le testimonianze di Primo
Levi e di Giorgio Bassani* Bassani nel suo secolo, ur. Amrani S. i De Paulis-Dalembert M. P. (Ravenna:
Giorgio Pozzi Editore, 2017), str. 325

"INeppi, str. 326

2 Neppi, str. 340
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Izgleda da je i sam Bassani imao drugacije videnje na knjizevnost od videnja kakvog je
smatrao da ga ima Primo Levi kroz svoja djela. Veoma je zanimljiv po tome pitanju ¢lanak
Francesca Bausija ,,Giorgio Bassani e Primo Levi: due diversi approcci alla Shoah (e alla
letteratura)* (bhs. Giorgio Bassani i Primo Levi: dva razliita pristupa Shoah-u (i
knjizevnosti) koji upravo govori o razli¢itom tumacenju knjizevnosti oba autora, a
knjizevnost je za Bassanija upravo mogucnost da se ,,odvoji“ od sebe, zapravo to

knjizevnost trazi od autora:

Na primjer, iako moze na prvi pogled iznenaditi, Bassani nije volio Prima Levija i nije
osobito cijenio ,,Zar je to ¢ovjek®, naprotiv, pisao je o tome izrazito reduktivno, gotovo mu
uskracujuci status pravog romana. U jednom od svojih eseja iz 1971., pozivajuci se upravo
na ,,Zar je to Covjek®, Levija nije definirao kao pravog "pjesnika", ve¢ s vittorinijevskom

formulom «intelektualaca koji piSe», jer je u tom romanu - kao u Primirju - «sve je

dokument, plemenita moralna svijest i u¢inkovito" govornistvo ukusa "»; [ ... ]”

Ocigledno je da Bassani Levijevom djelu osporava status romana, on za njega ima
vrijednost dokumenta, tek kao nekog pukog svjedoCanstva vremena bez estetske
vrijednosti. Premda 1 Bassanijeva djela predstavljaju svjedoCanstva, on svoje narative gradi
kroz literarne postupke poput flashbackowa i1 reminiscencija uz poprili¢an odmak od
autobiografizma — $to je u temelju Levijevog djela. Iako se moze raspravljati o tome je li
Zar je to covjek posjeduje tipicnu strukturu romana, neosporno je da sadrzi i estetsku i
druge literarne vrijednosti. Cini se da samom Bassaniju koji je diplomirao knjizevnost i
ucio na tradiciji velikih romanopisaca poput Flauberta i Thomasa Manna uloga pisca i
pjesnika zahtjeva ,esencijalisticku 1 metahistoricku tacku gledista“ u odnosu na samo
gradu™, pa vjerojatno to zamjera da nedostaje Leviju. Bausi nadalje tumaci da je za
Bassanija prava knjizevnost ona koja u kojoj je svako djelo predstavlja svoj mali
mikrokozmos sa svojim zakonitostima prema kojemu treba pristupiti i suditi o djelu, a ne

ona poput memoarske proze koja je u tom shvac¢anju samo dokument jednog svjedocenja.

8Bausi, F., ,,Giorgio Bassani e Primo Levi: due diversi approcci alla Shoah (e alla letteratura)” Samgha, 4. 7.
2012. Pristupljeno 25. 8. 2021. https://samgha.wordpress.com/2012/07/04/giorgio-bassani-e-primo-levi-due-
diversi-approcci-alla-shoah-e-alla-letteratura/

"1bidem.

33


https://samgha.wordpress.com/2012/07/04/giorgio-bassani-e-primo-levi-due-diversi-approcci-alla-shoah-e-alla-letteratura/
https://samgha.wordpress.com/2012/07/04/giorgio-bassani-e-primo-levi-due-diversi-approcci-alla-shoah-e-alla-letteratura/

Ostavivsi po strani ovu raspravu o svrhi i perspektivama pisanja te shvacanja knjizevnosti,
bitno je ukazati da je vremenski sud pokazao na planu recepcije da su oba autora sa svojim
tekstovima izuzetno znacajna kao svjedoCanstvo o jednom od najgorih zloCina na thu
moderne Europe. Razli¢ito formirani s poetickog aspekta, i Vrt Finzi-Continijevih i Zar je

to covjeknas na isti na¢in mogu poduciti o svijetu, zlu, ¢ovjeku i nama samima.
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ZAKLJUCAK

U ovom radu smo prikazali na koje nacine se uspostavljaju veze izmedu knjizevnosti i
historije, odnosno kako jedan konkretan fenomen poput holokausta biva prenijet u medij
knjizevnosti preko formi svjedocanstva i sjecanja. Uz teoretska razmisljanja o vezama
knjizevnosti, historije i sjecanja se doslo do konkretnih komparativnih analiza tekstova
dvaju italijanskih autora: Giorga Bassanija i Prima Levija. Fokus je bio na njihovim
knjigama Vrt Finzi-Continijevih i Zar je to covjek, uz njihove druge tekstove, a narocito je
naglaSena vaznost, ¢ak 1 klju¢na koja ova dva prozna djela povezuje: odnos prema sje¢anju

na holokaust, rasne zakone i nuznost svjedoCanstva progona italijanskih Jevreja.

Prvo poglavlje je zapravo teoretsko-metodoloski okvir o studijama sjecanja preko kriticke
literature gdje se nudi pregled najvaznijih promisljanja (Assmannovi, Halbwachs,
Lachmann 1 dr.) o vezama historije, knjizevnost, sjeCanja 1 svjedoCanstva te sadrzi
historijski kontekst antisemitizma u Italiji. U drugom poglavlju je kriticko-analiticki
predstavljen rad Giorga Bassanija i njegove najvaznije poeticke odrednice, kao §to je to
uéinjeno u treéem poglavlju s Primom Levijem. Cetvrto poglavlje je pokusaj da se
uspostavi argumentovani odnos dva autora kako bi se daljnjim propitivanjem istakle
sli¢nosti 1 razlike izmedu tekstova autora sa stanovistva poetickih obiljezja 1 historijskog
predstavljanja. Oba teksta prikazuju sprovodenje antisemitskih-totalitarnih rezima u Italiji i
Njemackoj sto je duhovna slika i prilika u to doba manje vise cijele Europe za vrijeme
progona Jevreja. Bassanijev roman Vrt Finzi-Continijevih opisuje atmosferu grupe mladih
Jevreja i njihov nacin suocavanje za vrijeme uvodenja rasnih zakona, a Levijev Zar je to
covjek prikazuje brutalnu stranu iste te ideologije u finaliziranoj etapi holokausta u
njemackim koncentracionim logorima. Tekstovi se razlikuju u svojoj formalnoj
komponenti u skladu s razli¢itim formacijama, tehnikama 1 pristupima autora, ali ne do te

mjere da medusobno ne mogu ostvariti medusobni dijalog.
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