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Sazetak

Na osnovu postojeceg korpusa istrazivanja, polazeéi od knjiZzevno-historijske nauke, rad se
bavi pitanjima vremena i prostora u baladi Hasanaginica i u drami Pomrcina krvi
(Muradbegovi¢). Fenomenoloski se ukazuje na lirske prostore balade i izdvajaju se pojedine
slike preko kojih se obnavlja interpretacija Hasanaginice ih perspektive jezika. Nakon
razmatranja hronotopa (vrijemeprostora) mehanicki i detaljno se odvajaju motivi i motivacijski
sistemi u baladi i u prvoj dramskoj obradi (Ogrizovi¢). Imajuéi u vidu period od romantizma do
ekspresionizma, komparativnom analizom utvrduju se sli¢nosti i razlike u dramskoj motivaciji
Hasanaginice i Pomrcine krvi. Nakon analiticke analize likova 1 motiva razmatra se

ekspresionisticki jezik zatvorene drame unutar kojeg se obnavlja 'lutaju¢i motiv' Hasanaginica.

Kljucne rijeci: prostor, vrijeme, dramska radnja, balada, motivi, romantizam, sevdah,
ekspresionizam, Hasanaginica, Zensko pitanje, maj¢instvo, erotika



1. Uvaod
Ciljevi i metode

Evropski romantizam okrenuo se narodnom stvaralastvu! i tako uginio vidljivim
bogatstvo Juznih Slavena, prvenstveno kroz baladu Hasanaginica®. Poznato je da su uslijedile
brojne analize iz lingvistike, filologije, etnomuzikologije, etnografije i knjizevno-historijske
nauke. Vuk je sabirao narodne umotvorine i i jezik narodne pjesme ucinio knjizevnim jezikom.
Kroz cijelo XIX i XX stolje¢e® zapisiva¢i se ugledaju na Vuka i sabiraju se narodne umotvorine

u svim formama.*

! Anegdota kaze da je E. Renan u jednom pismu D. Straussu napisao: ,,Uporedna filologija koju ste vi nesmotreno
preneli na podrudje politike, moze vam se gadno osvetiti: ona odusevljava Slovene.*“ Prema: Cocchiara, Giuseppe.
Istorija folklora u Evropi I. (prevela Tatjana Majstorovi¢). Beograd : Prosveta, 1984., str. 341.

2 Kada je Alberto Fortis u putopisu Put po Dalmaciji (1774.) zapisao bosanskohercegovacku baladu Hasanaginica,
sav hjen put poslije toga je besmrtna slava. Uslijedilo je mnogo prevoda, prvo na italijanskom 1774., a zatim na
njemackom 1775. godine. ; Hasanaginica se nastanila u Herderovoj zbirci Glasovi naroda. Na njemacki jezik ju je
prvo preveo Clemens Werthes, a kasnije Goethe. Walter Scott preveo je na engleski 1799. (a objavljena je 1924.);
na francuski su je prevodili Mérimée (1827.), Nerval (1830.), Fauriel (1832.). Puskin je preveo na ruski 1835.
Prevodena je i na latinski, ¢eski, poljski, ukrajinski, Svedski, madarski, slovenacki i mnoge druge jezike.

3 Narodne pjesme zapisivane su i ranije. Dubrovéanin Pore Drzié¢ u XV stoljeéu pise pjesme inspirirane narodnim
pjesmama. Prvo zapisivanje narodnog stvaralaStva iza kojeg je u njegovom prvobitnom obliku stajao nepoznati
pojedinac, biljezeno je do 1556. godine: na Hvaru, Petar Hektorovi¢ skuplja i zapisuje pjevanja u spisu Ribanje i
ribarsko prigovaranje (objavljeno 1568). Razna putovanja bila su povod za biljezenje usmenih umotvorina, tako je
Primoz Trubar, sluzbenik rimske crkve, u XVI stolje¢u, na svom putovanju kroz Makedoniju zapisivao erotske i
ljubavne pjesme. Mak Dizdar u dnevnickim razmisljanjima, pozivajuéi se na dr. Antuna Barca tvrdi da se tragovi
narodne pjesme nalaze u VI stoljecu. PiSe da je narodna knjizevnost bila mnogo bogatija i raznovrshija zbog stalnog
pulsiranja prica, legendi i pjesama iz mnogobozackog Zivota zbog Cega crkvenoj knjizevnosti nije odgovarala i
,mnoge od ovih usmenih tvorevina prelivene su kasnije kris¢anskim vinom®, Mak Dizdar pise: ,,0d plavokosih
Slavena oko tabora Atile u Panoniji, preko dvanaestog vijeka i zapisa u kamenu do popa Dukljanina i dubrovackih
pjesnika, udara narodna poezija svugdje biljeg svoj i utvrduje svoje znacajno prisustvo. Ve¢ u petnaestom vijeku
pobuduje interesovanje humanista u Dalmaciji. Oni o narodnoj pjesmi piSu, brane je ili napadaju. Crkva je Cesto
ustajala protiv narodne knjiZevnosti, a narocito lirske pjesme pomagane i od uéenih ljudi. No, uzalud.“ Dizdar,
Mak. Gdje je ona cudnovata djevojka koja se je suncem povezala a mjesecom opasala? U: Zivot, 1960., 6, IX, str.
454,

4 Zanimljiva je sudbina Erlagenskog rukopisa, ukragenog baroknim iluminacijama i crkvenom ¢irilicom, u kojem je
na 530 listova zapisano 217 pjesama. Nikada nije utvrdeno kako je rukopis dospio u Erlangensku Univerzitetsku
biblioteku. Prvi je otkrio i opisao rukopis slavista Berneker iz Munchena, a Gerhard Gazeman ga je objavio u
saradnji sa Srpskom akademijom nauka. U rukopisu su bez posebnog reda zapisane pjesme sa prostora Slavonije,
Hrvatske, Bosne i Hercegovine, Makedonije, Srbije i Bugarske. Pjesme variraju u nacionalnim i vjerskim
pripadnostima, i ispisuju mnogostruke sklonosti i moguénosti narodnog pjesnistva. Pretpostavlja se da rukopis datira
iz prve dvije decenije XVIII stolje¢a. Pronaden je 1913. a objavljen 1925. godine.
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Ciljevi istrazivanja bili su postaviti problem, okupiti sve interpretacije Hasanaginice i baviti se
recepcijama, manifestacijama oblika balade, vremenom balade, lirskim prostorom, nekim
specificnim pojavama, simbolima, duhovnim i materijalno — tjelesnim nacelima balade. Metode

su bile analiticka i komparativna.

Narodno stvaralastvo dalo je uvid u kompleksne razlike, sklonosti i motive unutar raznolikog i
prostranog jezika. Pjesme postaju historijski dokumenti i svjedoCanstva iz kojih izviru filozofska

pitanja, pitanja predodredenosti, postojanja, ljudskih odnosa i emocija.

Nakon svih ,,nalaza i iskopina“, preko korespondencija, utvrdilo se da se u velikom broju balada
pojavljuju neke konstante. Uglavnom se radi o porodi¢nim pjesmama. Poetika balade upucuje
na ,,unutarnju istinu“ do koje je moguée do¢i, kako je Goethe pisao, preko konsekvenci koje
izviru iz umjetnickog djela. Prvo svojstvo balade utvrdeno iz korespondencija jeste redukcija
opisa — bilo spoljasnjeg, bilo unutrasnjeg. Karakteristi¢an je kratki uvod nakon kojeg slijedi niz
dogadaja. U baladama su naj¢e$ée ,,motivske pjesme*.> Njeni stalni motivi su: nasilna udaja,
nesretna ljubav, nemoguénost ljubavi, ¢ednost, ljubavni jadi, odmazde, strasti i tako dalje.
Goethe je od motiva izdvojio i ,,strastveno proklinjanje dragog na 3aljiv nadin“® i zapisao je da
narodne pjesme treba Citati u mnostvu jer ,.kazuju da je zaljubljenima dovoljno ako mogu da

pripadaju jedno drugome*.’

Jezik balade je afektivan, dinamican, pun nagovjestavanja i namjernih nedovrsenosti koje tako
jo$ viSe zagonetaju, a uvijek vode prema nepoznatim i neocekivanim ishodima. Osnova velikog
broja balada su psiholoski i eti¢ki sukobi, moralne krajnosti i ¢istota, te dramsko razrjesenje.® U
baladama uvijek je Covjek i tajna koja se neumoljivo otkriva u stradanju i uopste tragi¢nim

vizijama.® Nasuprot baladi stoji romansa koja je njena suprotnost, definisu se preko sadrzaja:

S Vidi: Krnjevié, Hatidza. Zivi palimsesti ili o usmenoj poeziji. Beograd: Nolit, 1980., str.33.

® Goethe, Johann Wolfgang fon. Spisi o knjiZevnosti i umetnosti. (preveo Milo§ Pordevi¢). Beograd: Kultura, 1956.,
str. 90.

" Ibid., str. 91.

8 Usp. Krnjevi¢, Hatidza. Zivi palimsesti ili o usmenoj poeziji. Beograd: Nolit, 1980., str. 43.

9 Ibid., str. 49.



romansa’® vedrog sadrzaja, a balada tragi¢nog. ,,Balade koje opjevavaju liénu nesreéu kao deo

opsteg stradanja mahom su ispevane kao Zalopojke o zloj sudbini koja se ne moze izbe¢i.“!!

U centru balada su porodi¢ne tragedije. Dogadaji su sazeti u detaljima. Srediste je ispunjeno
tajnom koja izmice i1 bjezi u pokretljivo postojanje, a uvijek se vraca ,Jjudskoj osobi* kao
obiljezju djelovanja, spoznaja i vrijednosti. Najfrekventniji motivi vezani su uz razne oblike
ljubavi. Nekoliko vaznih osobina balada jestu koncentracija epskog (zbog svog narativnog
karaktera); lirskog (zbog pojedinih slika zateCenog emotivnog stanja) i dramskog momenta (jer
pjesnik, kako je to Aristotel pisao, pusta likove da govore.'?) Dramski karakter ocituje se i u
samoj radnji koja okuplja likove i razvija sukob, (obi¢no izostaju pomirenja), koji zatim, vodi
nekakvom razrjeSenju. Upravo zbog postojanja sva tri momenta umjetnickog oblikovanja i zbog
svijesti o historijskom potencijalu balade da sacuva sjecanje na neki dogadaj, istraZivanje je
pokazalo da se balada tri stolje¢a obradivala i prevodila u dramske sisteme!®. Pri¢a, koju je
Aristotel nazvao dusom tragedije*, odnosno, sklop dogadaja u baladi cijelo XIX stoljece bio je
izvor inspiracije. Bilo je moguce slaviti proslost i potvrdivati nacionalno biée, zato je balada
dugo vremena funkcionalno bila ,historija u stihovima“.'® Prva distanca i propitivanje epske

proslosti doslo je sa strujama naturalizma i simbolizma®. Balade i dalje ostaju dobra grada jer

10 Medu odlike romanse spadaju motivi: preljube, erotskog, prevara, lukavstava, fatalnih ljubavi i igara.
Karakteristi¢an je humor kao olakSica i blisko joj je slavljenje tjelesne ljubavi. Usp. Krnjevi¢, Hatidza. Usmene
balade Bosne i Hercegovine. Svjetlost: Sarajevo, 1973, str. 35-39.

»Romanse su pesme koje pokazuju ¢ovekovu i pesnikovu sposobnost i potrebu da vedrim okom pogleda na
dogadaje iz zivota makar oni i ne bili smesni i bezbolni. O preljubi se peva blagonaklono, sa tolerantnim prastanjem
grehova ako je u pitanju ljubav. A i ta ljubav u veéini slucajeva sve je od erotskog magnetizma. Ljubav se
izmamljuje prevarom, lukavstvom, zamkom, ali ne i stradanjem kao u baladama ili megdanom kao u epskim
pjesmama. Ljubav i lepota uzdizu se u baladama cesto do uzviSenih i tragi¢nih osjeéanja i dozivljaja.“ Krnjevic,
Hatidza. Usmene balade Bosne i Hercegovine. Svjetlost: Sarajevo, 1973., str. 35.

1 Krnjevié, Hatidza. Zivi palimsesti ili o usmenoj poeziji. Beograd: Nolit, 1980., str. 36.

2 vidi: Aristoteles. O pjesnickom umijecu.1448 al, 20.

13Vidjeti: Stanisavljevié, Miodrag. Epika i drama: neka pitanja ,, dramskog prevodenja ““ epskih narodnih pjesama.
Beograd: Univerzitet umjetnosti, 1977.

14 Vidi: Aristoteles. O pjesnickom umijecu. 1448 al, 20.

15 Ovim temama bavila se Gordana Muzaferija u neobjavljenoj doktorskoj disertaciji Narodna pjesma kao
inspiracija u jugoslovenskom narodnom stvaralastvu (1990.) gdje se nalazi iscrpan pregled i analiza svih ikad
dramatizovanih narodnih pjesama. Prema tematskim krugovima, Zanrovskim izborima, dramaturskim zahvatima i
stilskim tokovima piSe da su u prvoj fazi dramaticari pribjegavali rjeSenjima ,,narodnog etosa“ i zanemarivali
historijske cinjenice. U periodu postromantizma imperativ nacionalne romantike smjenjen je simbolistickim i
naturalistickim uticajima.

16 Detaljnije o tome vidjeti: Lesié, Josip. Sarajevsko pozoriste izmedu dva rata (1919-1941), knjiga 1,2. Sarajevo:
Svijetlost, 1976.



imaju Cvrst niz dogadaja, pitanja porodic¢nih problema, tragicnog osjecanja svijeta 1 neizbjezne
sudbine. Dramaticari postaju zaokupljeni temama mra¢nog i intimnog Zivota. Sasvim u skladu
sa logikom historijskih i stilskih tokova tada nastaju ekspresionisticke drame Ahmeda

Muradbegovica.

Teza je da se motivi iz Hasanaginice na specifiCan nain pojavljuju U Pomrcini krvi.
Komparativnom analizom pokazace se da je Pomrcina krvi ekspresionisticka Hasanaginica. Od
porodi¢ne drame pokrenuto je pitanje tradicionalnih vrijednosti jedne porodice i drustva; od
sukoba muskog i1 Zenskog principa (donekle jos cjelovitog) preslo se na pitanje sukoba Zenskog 1
muskog principa koji su svaki ponaosob ve¢ rasuti, podijeljeni, razbijeni i zbir pukotina — i takvi,
jos uvijek stoje jedno naspram drugog. Naizbjezno je i pitanje ponora neposredno nakon
iskustva Prvog svjetskog rata, jer je radnja drame smjeStena u bosanski gradi¢, godine 1919.

Pomrcina krvi drama je u kojoj svi likovi vriSte, ogoljeni 1 prepusteni, Karahasan je to precizno
imenovao: ,objavi transcedentalnog koje je covjeku neprijateljsko“}’. U odnosu na
Hasanaginicu teme usijecanja bioloskih i drustvenih linija u ljudskom bi¢u i dalje su jednako
prisutne. U Pomrcini krvi aktualna su pitanja psiholoskih, socijalnih i folklornih motivacija koje

se Citaju u mikrokosmosu porodi¢ne price.

U drami Pomrcina krvi nema romanticarskog pogleda kao u baladi Hasanaginica, ali je prisutan
ekspresionisticki pogled koji nalazi svoje korijene u Sturm und Drang pokretu. Od Hasanaginice
do Pomrcine krvi smjestila su se najmanje tri stolje¢a. Sve interpretacije i umjetnicke obrade
balade svjedoe da je motiv Hasanaginice postao ,lutaju¢i®, opéepoznat i prepoznatljiv motiv.
Tako da znacajna trasformacija i modifikacija motivacijskog sistema u Pomrcini krvi nudi nove

dubine i horizonte za razumijevanje.

Jedan od ciljeva jeste otkriti unutrasnju logiku zatvorene drame i razumijeti ekspresionisticki
jezik koji progovara drugacije o pitanjima postavljenim ve¢ u Hasanaginici. Ideje i tvrdnje
izvedene su iz historije knjizevnosti i traze stalnu svijest o antickom i narodnom kulturnom

nasljedu. Tako je postavljen problem.

17 Karahasan, Dzevad. Potraga za ,, golim covjekom “. Predgovor u: Drame. Sarajevo: Svjetlost, 1987., str. 19.
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2. Lirski prostor balade
(razmatranja iz filozofije jezika)

Ovdje je rije¢ o Jeziku balade. Paznja je usmjerena na jezi¢ko-strukturno oblikovanje balade.!8
Uvodna slika, osim $to je u prirodnom ambijentu, otvara i nestvaran, apstraktan prostor u koji se
smjestaju metaforicne 1 simbolicne slike, vrlo zbijene, u slici ljute rane. Rana je mjesto koje
otvara pricu. Jezik je u sedam stihova oblikovao objekte u prostoru na takav nacin da je mitsko
vrijeme ,,i pagansko osjecanje zivota“!® postalo o¢ito. U toj slici, plasti¢no se postavio, u
lirskom prostoru balade neobican dogadaj i lirska slika zelene gore i Satora ranjenog junaka.

Kako je jezik konstruirao prostor i vrijeme? Na koji nacin jezik vlada predstavama u na¢injenom
prostoru i vremenu? Pitanje jezika ovdje nije usmjereno prema jeziku kao sredstavu, niti poruci,
nego se jezik posmatra kao nacin da se ovlada slikama u duhu i materijalno ih se postavi u Jezik.
Ovdje je pjesnik efektno sakriven iza uvodne slike. Fiksirao se uz ¢itaoca 1 zajedno motre
dogadaje. Stanje stvari u porodi¢noj tragediji, njihovi odnosi, sudbina jedne Zene, tajna o Covjeku
i lirska zanesenost uspostavljene su preko realnih predstava i stanja zbijenih u

trodimenzionalnom lirskom prostoru.

Tvrdnja da je pjesnik interpretator slike vodi porijeklo iz proste €injenice da je uspostavljena
distanca, da pjesnik nije emotivni sudionik i da zna cjelovit dogadaj koji pazljivim predstavama
u Jeziku materijalizira. K&te Hamburger baladu svrstava u posebne oblike epsko-fikcionalne

vrste pjesniStva i tvrdi da je u historijsko-genetskom pogledu vezana uz ,,pjesme o slici® i

18 Misliti o lirskom prostoru balade koji je napravio Jezik pravi nekoliko uvodnih napomena. lako je nepoznati
pjesnik uspostavio distancu prema slici on i dalje jezikom konstruira predstave iz svog odnosa prema slici. Tako
distanca od slike postaje veza sa slikom. Na taj nacin u jeziku boji odredene odnose i poentira ih tako $to daje jednu
vrstu znaka, na primjer, na pocetku balade kada objasnjava da Hasanaginica nije mogla do¢i naziva je,,ljubovcom*
ili kada iznosi Hasanagine rijeci, upotrebljava lirske formule, i kaZe da su rijeci bile upuéene ,,vjernoj ljubi®. Tako se
u lirskom prostoru preko jezika otvara pitanje ljubavi, odnosno razja$njava jednu nejasnocu kojoj su interpretatori
posvecivali paznju. Pjesnik time kazuje da razlog njenog nedolaska nije nedostatak ljubavi, nego stid (ali to i dalje
nije Hasanagin pogled nego pjesnikov koji zna vise od Hasanage). Gasemann i Lucerna su te stihove tumacili kao
Hasanaginu potrebu da provjeri da li ga Zena jos voli, ili da je trazio izraz slobodne ljubavi. Tu treba usmjeriti
paznju. U pisanju o jezicko-strukturnoj liniji balade ocito je da ¢e Gasemannovo i Lucernino tumacenje biti
identificirano kao psiholoska interpretacija, jer jezicka logika balade prati Jezik balade i pjesnikovu interpretaciju
slike.

19 Nedi¢, Vladan. Jugoslovenska narodna lirika. U: Narodne pjesme. Ur. Ljubomir Zukovi¢. Sarajevo: Svjetlost,
1982., str. 300.



»pjesme uloge®, i zapisuje: ,,Sa pojmom oblika u pogledu strukture lirskog iskaza stoji dvojako.
On je, u prvom redu, objekt prema kojem se ja drzi viSe gledajuéi-opisujuéi nego osjecajuci. S

“20 Dogadaji u

druge strane pak, oblik je naroCito pokretne ili pak viSeslojne osobenosti.
Hasanaginici su realna stvarnost jedne porodice i takvi su u pjesnikovoj predodzbi oblikovani u

slike.

2.1. Prostori dvora
Lirski prostori u Hasanaginici slike su zate¢enog emotivnog stanja. Snazni osjecaji postavljeni su
tako da poticu iz prirodnog ambijenta i dobijaju okus jednog krajnje pastoralnog dozivljaja, ali
narusenog (ljute rane i stid). Prostor iz pocetne slike prirode izmjesten je u prostor dvora.
Dvorovi su najées¢e kamene kule, na uzvisenjima, sa panoramskim pogledima, formalno-pravno
i dozivljajno bili su sjedista imucnih obitelji i gospodara zemlje, koji su u pravilu bili
patrijarhalno orijentirani. Uz sva navedena znacenja dvora, u pravilu su dvorovi bili vezivani uz

zenu, odnosno unutra$njost dvora drzala je Zena, gospodarica doma, u svojim rukama.

Kako je doslo do prelaza iz pomalo nestvarnog, prirodnog 1 apstraktnog prostora, sa efektnom
lirskom slikom rane, u prostor dvora? Preko logosa! Mo¢ne rijeci, upucene od jedne osobe
drugoj, prenesene iz jednog mijesta u drugo pomjeraju situaciju slike u baladi. Pastoralni
ambijent naruSen je ratom, a preko Hasanage u tom naruSenom stanju ruSenje se dalje
transponovalo u obitelj. Jo§ jedna zakonitost rata. Svako naruSavanje ,,druStvene postavke*
narusava i ,,postavke obitelji“. Ovo je porodi¢na tragedija i to su temeljni sadrzaji utkani u lirski

prostor balade.

Prate¢i logiku poruke prostor dvora se umnozava. Radnja se pocinje odvijati u tri dvora i sve $to
se pojavi na rastojanju izmedu ta tri dvora jesu slike veliCanja, jeze, uzviSenog traganja,
bogatstva, zastra§ujuéeg osjecanja tragiénog. Cak i slike slavlja, svadbe i veselja preokreéu se u

slike tuge, dZenaze 1 Zalosti.

20 Hamburger, Kéate. Balada i njen odnos prema pjesmi slike i pjesmi uloge. U: Logika knjizevnosti. (preveo
Slobodan Grubaci¢). Beograd: Nolit, 1976., str. 281.



Kakva su tri prostora dvora? Kako su uspostavljene veze medu slikama? Po kojem principu? Sta

je Hasanaga Zelio i $ta je postigao sa porukom? Odakle i gdje pjesnik gleda?

Nakon moc¢nih rije¢i Hasanaginica je vracena u svoj ,,stari rod“ odnosno, u dvor iz kojeg je
prvobitno otisla za agu, ali to je istovremeno i prostor njenog djetinjstva, odrastanja i prvih
plodova zivota. Inace, dvor i rod temeljne su odrednice koje ispisuju uzroke, nastanak nove
situacije i posljedica. Osim $to je porodicna tragedija, balada u sebi nosi dublju pricu o odnosima
1 porijeklu. Dakle, Hasaginicu vrlo brzo brat zeli ponovo udati, ¢ime jezik balade manifestira
novi prostor: dvor imotskog kadije. Sva tri dvora slikaju tri odvojena identiteta i mnogostruke i
kompleksne slojeve emotivnog bi¢a Hasanaginice. Na neocekivan nacin ona prozivljava
nekoliko smjernica svog zivota i sudbine. Njen povratak u rodni dvor morao je aktivirati slike
prvobitnog odlaska i morao je reaktivirati historiju sa Hasanagom. Njen povratak u mladenacki
dvor povratak je u njeno djevojastvo, dok su Hasanagini dvori bili mjesto njenog majcinstva 1
zrelog bica. Iz te srediSnje tacke ,,rodnog dvora® Hasanaginicu Salju u dvor imotskog kadije.
Gasemann je primjetio da je kadija ¢uvar zakona.?! Otpustanje iz aginog dvora nosi dvostruko
znacenje jer implicira njen povratak u proslost, a brza udaja intervencija je u njenu buduénost

postavljene u vidu neke presude.

Potrebno je ukazati da se u nekim interpretacijama pojavljivala potreba da se utvrdi Cija je
krivica. Krnjevi¢ piSe da problem krivice postoji, ali da je ,,usmjeren prema unutra“ i da kraj

balade sugerira da ,,nema suda ni osude“??

jer je u centru tajna o ljubavi 1 maj¢instvu. Rizvi¢ u
interpretaciji socijalnog aspekta detaljno iznosi vjerozakonik, a povod nalazi u stihovima koji
govore o kratkom vremenskom periodu do nove udaje (usp. u rodu je malo vrijeme stala, /malo
vrijeme ni nedjelju dana.) Tako Rizvi¢ u vjerozakoniku nalazi dobro opravdanje za Hasanagu,
jer supruznici imaju pravo traziti rastavu ukoliko jedno od njih ne ispunjava bra¢ne duzZnosti.
Nalazi i objaSnjenje zasto brat udaje sestru tako brzo: to je nacin da otkloni krivicu od nje. U
ovom radu pitanje krivice nije relevantno, uostalom to upucuje na ,kulturu krivnje*, a to ovdje

nije tema.

2L Gasemann, Gerhard. Studije o juznoslovenskoj narodnoj epici. (preveo Tomislav Beki¢). Beograd: Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva: Vukova zaduzbina; Novi Sad: Matica srpska, 2002., str. 21.
2 Krnjevié, Hatidza. Zivi palimpsesti ili o usmenoj poeziji. Beograd: Nolit, 1980., str. 99.
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U Jeziku je vidljiva borba i spoznaja koju prati radnja balade. Plasti¢no postavljeno: iz dvora u
kojem je majka i zena (neka to predstavlja neko sadasnje vrijeme), ona je vracena u dvor gdje je
bila djevojka. Moranjak- Bambura¢ ukazuje da se nigdje u baladi ne spominje Hasanagicino
vlastito ime, nego je ,,identificirana preko srodnickih odnosa proizaslih iz stalesko-statusnog
koda*?® | pise da se u baladi preko Zenskog tijela ,,ispisuju juridi¢ke obi¢ajne norme i njihove
ritualne forme iskazivanja“.?* Zato balada i jeste tako moéna jer upravo sve ocrtava, a ipak u
lirskom prostoru prati samo sudbinu jedne plemenite Zene na svim nivoima njenog vezivanja uz
drustvo 1 mjesto u tom drustvu. Nema prostora za li¢nu pricu jer njena li¢na prica jesu upravo

odnosi kojima pripada 1 uz koje se identificira. Sve do dana danasnjeg zovu je po imenu njenog

muza i tako Ce je uvijek zvati — to je situaciona slika balade.

Tvrdnja da je ovo ,balada o nasilju nad Zenama obi¢ajnom i osobnom“®  zaklanja vidu
ocigledno nasilje kojim su neumoljivo zahvaceni svi u baladi. To $to u baladi imamo dojam da
samo Hasanaginica pati i kako je to u mnogim interpretacijama u jednoj fingiranoj iskljucivosti
naglasavano da je ona Zrtva, to je samo zato $to je cijela balada i perspektiva usmjerena prema
Hasanaginici. U procjepima oblikovanja balade vidljivo je da svi pate 1 da su svi ukljuceni u
nasilje kojim ne upravljaju. Nasilje koje je na ,,big screen* proizaslo iz nepravde koja narusava
harmoniju svijeta. To §to se tragicno vezuje najeSCe uz lik Hasanaginice samo je trenutak
nepaznje. Upravo kompleksni odnosi u drustvu tu zenu Cine viSim reprezentom tragicnog
osjec¢anja svijeta. 2

«27

Stihovi: ,,dobro svati dosli do djevojke/ i zdravo se povratili s njome““’" imaju konstrukciju koja

traZi objasnjenje. ,,Zdravo se povratili s njome* odnosi se na ispunjene obicaje 1 rituale svadbe.

23 Moranjak- Bambura¢, Nirman. Hasanagicino nasljede — rizici Zenske price. U: Treca, 2005., 1-2, VI, str. 308.
2 |bid.
% bid., str. 319.

% Na tom tragu treba govoriti 0 majéinstvu, jer ne postoji univerzalna definicija maj¢instva. Biti majka percipira se
u ovisnosti od socijalnog, kulturnog i religijskog davanja znacCenja toj ulozi. Dakle, svih onih dimenzija koje su
nesvjesno duboko u nama i koje nismo birali. Osobna Hasanagicina pri¢a vezana je uz sukob majke i Zene u njoj, 0
sukobljenim identitetima, Sto Hasanaginicu jo$ jednom ¢ini savremenom.

2" Hasanaginica 1774-1974 : prepjevi, varijante, studije, bibliografija. Ur. Alija Isakovié¢. Sarajevo: Svjetlost, 1975.,
str. 428.



Zbog situacije 1 brze udaje, ocekivalo se da dode do neocekivanih zastoja i problema. Pjesnik ne
gubi vrijeme na opisivanje rituala i obi¢aja svadbe kojih je sigurno bilo mnogo, a neki su se
zadrzali i danas. Dovoljno je da kaze da je sve dobro proslo. Tako pjesnik radije izvjestava jedan
tok Kkoji aludira na lako¢u svadbe: kadija dobio pozdrav od mlade; ona ima jedan zahtjev;

spremio je svatove; otiSao po nju; i svatovi su se ,,zdravo povratili®.

Upotrebljeni glagol ,,povratili se* ukazuje na prostor i vrijeme svjesnog vracanja mlade, brze
razmjene, naznake neke strepnje i is¢ekivanja. Doslovno su u tom glagolu izraZzeni vremensko-
prostorni krugovi kroz koje je ona prosla. I to koncentri¢ni krugovi. Iz maj¢inog dvora oti$la je u
agin, iz aginog vra¢ena u maj¢in — dovrSen krug. Iz maj¢inog (sa sjeCanjem da ga je vec
napustila preko udaje) vode je u trec¢i dvor, ali krug se ne dovrSava jer je vracena u prethodni
dovrseni krug. Oni moraju pro¢i pored aginog dvora koji predstavlja mjesto vracanja novog
kruga na prethodni i mjesto kraja. Krnjevi¢ je preko sizea, uz karakter Hasanaginice vezala tri
ravni balade: osramodena Zena, zdvojna majka i tragiéna nevjesta.?® Majka petoro djece ne
misli da ¢e je neko smatrati opet djevojkom za udaju, a i ako je smatraju ona to nepovratno vise

nije.

28 Vidi: Krnjevi¢, Hatidza. Zivi palimpsesti ili 0 usmenoj peoziji. Beograd: Nolit, 1980., str. 39.
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2.2. Mocne rijeci

Hasanagine rijeci iskazane su u imperativu, kratko, jasno i sazeto. Njegove rije¢i prevedene
prosto znace: ,,Necu te vise, idi!“ Zato ve¢ naredni stihovi kazuju da je njoj dugo trebalo da
razumije njegove rijedi. Jezi¢ka konstrukcija stiha: ,jo§ je jadna u toj misli stala“?® vrlo je
zanimljiva. Referira da se Hasanaginica tuzna zadrzala na toj poruci, $to ¢e re¢i da je uzela
poruku koja joj je upuéena, ali iako joj je upuéena, nje u toj poruci nema. Cak §tavise, poruka je
iskljucuje na svim nivoima postojanja. U tim rijeima jo$ samo stoji aga, isprsio se i prkosan i ne
gleda u nju. Na semantickoj ravni su se prostori doma vezali uz zenu. U ovoj poruci, samo u dva
stiha, pobijeni su i izuzeti svi slojevi koji su dovodili zenu u vezu sa domom. Cak i u doslovnom
smislu stihova, ona je stala u mislima u kojima nje vise nema. Time se iskazala dimenzija u
kojoj nju sve pamti, da je ona jo$ uvijek tu prisutna i u dogadajima se reflektirala sva tegoba
napustanja onog Sto smatra svojim, i to na osnovu nerazumnih i neobrazlozenih rijeci. Zato je
ona izbacena iz vlastite koze i cipela. Otuda njena izbezumljenost i pokusaj samoubistva. Upravo
tada, pojavljuje se njen brat koji joj donosi ,,knjigu oproséenja‘“, za pretpostaviti je da knjiga nosi
viSe pojasnjenja. Ve¢ u drugom dijelu balade pominje se ,listak b'jele knjige®, stoga, ,.knjiga
oproS¢enja* morala je sigurno biti obimna. Agine rijeci bile su vrlo li¢ne, upucene samo njoj, a

tako mocne 1 surove upucuju da je agina namjera bila da je potpuno unisti, pobijedi i unizi.

,Jeka stade konja oko dvora:/ I pobjeze Hasanaginica/Da vrat lomi kuli niz pendzere“® stih je
kojim se ukazuje na prirodu veze koju Hasanaginica ima sa dvorom. Rije¢i impliciraju njeno
bezuvjetno davanje kuli niz pendzere, sve do smrti. ,,Lomi vrat kuli“ jednako je ,,daje sebe kuli‘.
Pokusaj samoubistva, u mnogo interpretacija, tumacen je kao dokaz ljubavi i neizmjeran strah.
Hasanagine rije¢i pomjerile su u njoj sva iskustva majke i Zene 1 to tako da su prouzrokovale
krajnje negativne emocije: strah, bol, razjarenost, izbezumljenost. To se vidi iz ¢injenice da se

djeca pocinju brinuti 0 njoj. Djeca je odvracaju od samoubistva. Stepen njene unizenosti vrlo je

2% Hasanaginica 1774-1974 : prepjevi, varijante, studije, bibliografija. Ur. Alija Isakovié. Sarajevo: Svjetlost, 1975.,
str. 427.
%0 Ibid.
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visok jer stanje koje odvodi Hasanaginicu ka samoubistvu, momenat je u kojem nije mislila na

djecu.

,1 vrati se Hasanaginica“ jedan je vrlo emotivan stih. Dvije kéerke ¢ule su poruku oca, vide
majku, ¢uju konje i znaju da se majka krenula ,baciti sa kule“. Njeno bacanje jedna je vrsta
doceka, bacanje pred njega u smrt jedna je savrSena refleksija onoga koliko je ,,stala u misli‘.
Ona je uklonjena u poruci: ,,Ne ¢ekaj me u dvoru b'jelomu,/ni u dvoru ni u rodu momu!* Rijeci
upucene bratu neposredno nakon pokusaja samoubistva izjednacuju odlazak sa dvora i smrt:
,,Gdi me 3alje od petero dice®, stih koji je uzvik i pitanje. Salje je daleko od njih, §to u njenom

izbezumljenom i poljuljanom stanju znaci da je Salje u smrt.

Agina poruka akord je za pocetak balade i za kraj. U prvim rije¢ima stoji samo on i rije¢i mu
sluZze da makne Hasanaginicu. U zadnjim rije¢ima Hasanaginica je prisutna u poruci, ali ba§ kao
u prvoj poruci: odsutna je milost. Ove nemilosrdne odluke i uopce odsustvo milosti naglaseno
stoji, postavljeno je, naspram slika djece i majke gdje je milost prirodna. Hasanaga nije bas
dobro gledao, jer je u svemu vidio samo sebe. Rije¢ima on kazuje da se Hasanaginica nije na
njega smilovala, ali budu¢i da je hoée povrijediti on kaze da se nije smilovala na sinove.

Zbunjenost se moze lako pokrenuti usred saznanja: Okrutnost je ocekivala milost?!

2.3. Darovi smrti

Od samog uvoda u baladu, korak uz korak smrt prati sve dogadaje, pa ¢ak i maestralnu sliku
darivanja koja je puna zivota ukoliko se izdvoji iz cjeline i posmatra zasebno. Krnjevi¢ odlazak
zene, ponovnu udaju i svatove tumaci kao aginu kaznu. Ba§ na tom mjestu u interpretaciji
zapaza da njih dvoje nikako ne govore, sve se odvija preko glasnika (¢ak su i zadnje rijeci
upuéene preko djece), a njihov susret je neminovnost.®! Susret je neizbjeZan, potreban, zakoniti i

presudno vazan.

31 Vidi: Krnjevi¢, Hatidza. Zivi palimpsesti ili o usmenoj poeziji. Beograd: Nolit, 1980., str. 77.
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Prisustvo djece u baladi i njihove uloge kroz govore tumacila je kao ,,emocionalnu vrijednost®
koja se oslobada. Sam o0dnos majka — djeca analizirala je ovako: ,,oni imaju neko zajednicko
iskustvo, njihove misli i strepnje negdje se susre¢u.“®? Zajednic¢ko iskustvo je i novostvorena
situacija koja prevazilazi njihovu mo¢ percipiranja i tako prouzrokuje strepnju. Moraju se rastati
majka 1 djeca, jer otac tako hoce 1 sve se pokrenulo da realizuje o¢evu zelju. Njihovo zajednicko
iskustvo ogleda se u jednostavnoj potrebi da djeca i majka budu zajedno. Nimalo sluc¢ajno u
pjesmi djeca progovaraju dva puta. Dvije djevojice govore majci : ,,vrati nam se“ kad se
Hasanaginica hoce ubiti, jer su je rijeci i konji odjednom potpuno odvojili od djece. Drugi put
dva sina govore: ,,svrati nam se“. Djevoj¢ice znaju da se majka boji Hasanage, jer ga se i
djevoj¢ice boje, zato joj govore: ,Nije ovo babo Hasan-aga/Ve¢ daidza, Pintorovi¢ beze!*.

Djevojcice su je odvratile od smrti, djecaci su je svratili u smrt.

Slike su vrlo efektne. U prvoj lirskoj slici djevojcice su morale pogledati kroz pendZere da bi
vidjele daidzu. Jedna sjajna i1 jaka emotivna slika produZenog osjecanja djevoj€ica proizaslog iz
saznanja da se majka htjela ubiti, a da su one uradile tako vaznu i dobru stvar kad su je
zaustavile. Djecaci je svracaju jer zele biti blizu majke, nude joj hranu zato $to to vodi opet ka
bliskosti s njom. Jo$ jedna vazna ¢injenica koja se vidi u baladi jeste da Hasanaga doziva svoja

dva sina, iako su i djevoj€ice prisutne u slici darivanja.

Slika darivanja sigurno je najviSi stupanj slavljenja zivota u cijeloj baladi. Njena odluka da
zaustavi svatove 1 da slavi Zivot ima nesto od ozracja njene hrabrosti i volje, odlu¢nosti i borbe.
Sve dok ne dode do neizbjeznog, i §to je najvaznije, prvog susreta sa Hasanagom. On je gledao, a
ona je Cula — to je njihov susret! Tako se realizovao! On je izgovorio najsurovije, a ona je umrla

nauzvisenije. To je njihov susret koji je bio neizbjezan: spoj surovog 1 uzvisenog.

Zaustavljanje svatova jedan je sjajan izraz majke koja tjesi djecu darivajuci ih. Na taj nacin ih
stavlja ponovo u sigurnu zonu njene bliskosti. Darovima im donosi radost, a djeca mnogo vole
darove. Ta slika je sigurno najdublje iskazano slavljenje zivota ikad prikazano u baladama.
Posebno sa svijes¢u da su djeca nemoc¢na da iSta naprave. Nad njima se isto tako ,,sprovodi

sudbina“. Uopste, svi su nemo¢ni da iSta naprave, ¢ak i sam Hasanaga nakon poslanih rijeci

32 Krnjevi¢, Hatidza. Zivi palimpsesti ili o usmenoj poeziji. Beograd: Nolit, 1980., str. 82.
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nemocan je da ih vrati. Derrida je zanimljivo pisao o nemoci: ,,ono je samo nadahnuce, snaga
praznine, vrtlog daha (la souffle) nekog puhaca (la souffleur) koji prema sebi uvlaci i otima mi
ono §to pusta da dopre do mene i §to sam mislio da mogu reéi u svoje ime.“* Kada govorimo o
djeci, ovo stanje nemo¢i mora biti podvuceno, jer je nemoc¢ djece realna utoliko $to odrasli imaju

odgovornost i brigu za njih.

Hasanaginica daje naredbu svatovskom starjesini da joj ,,ustavi konje uz dvor*. Dakle, doslovno
zaustavlja, mijenja tok, zatvara krug, sijeCe oblik, izaziva zbunjenost i pojacava napetost. Pjesnik
dalje kazuje: ,,Ustavise konje uza dvora“3. To je bila odluka i naredba koja se nije mogla odbiti
niti sprijeciti na bilo koji nac¢in. Svima preostaje da gledaju Sta se deSava 1 da strepe Sta ce se
desiti. Hasanaginica nastupa pred aginim dvorima. U centru je! Sve oéi su u nju uprte. Sta radi?
Slavi zivot i daruje djecu! Ima li u toj slici prkosa, pomirljivosti, zanosne smirenosti, unutrasnje
pobjede, tihog zadovoljstva? Ima itekako. Svega vrlo intenzivno. To je slika sa najviSe napetosti
1 i1S¢ekivanja jer se u centru kruznih pokreta, izazvanih samim kretanjem dogadaja, potpuno
neocekivano, improvizirano, majka razdvojena od djece ponovo sastala, i djeca dobijaju divne
darove. Ova slika se mora zumirati i izdvojiti, prije nego $to se ve¢ u narednom stihu pojavi aga i

darovi postaju ,,darovi smrti‘.

3 Derrida, Jacques. Pisanje i razlika. (prevela Vanda Miksi¢). Sarajevo: Sahinpasi¢, 2007., str. 190.
34 Hasanaginica 1774-1974 : prepjevi, varijante, studije, bibliografija. Ur. Alija Isakovié. Sarajevo: Svjetlost, 1975.,
str. 428.
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2.4. ,Knjiga oproscenja*

Koji prostor je samo Hasanagicin? Koji prostor je samo njen, usamljeno njen? Da li postoji ta
slika u baladi? Sta nam govori da se takva slika pojavila u usponu, u kriti¢koj tacki, u kriznom

momentu?

Brat je do$ao da je vodi, nema vise §ta da radi na aginom dvoru. Mora ostaviti djecu. Sto prije
shvati prije ¢e krenuti. Donosi joj ,.knjigu oprosc¢enja®. Uslijedio je vremenski povratak, ponovo
je formalno — pravno djevojka i brat je vodi majci. Upravo u toj razvojnoj liniji, jezicko —
strukturalno u lirskom prostoru prethodile su emocije izbezumljenosti i ocaja, i kada je brat
dosao ona se smirila. Usmjerava se paznju na stih: ,,Kad kaduna knjigu proucila“ — ispitajmo
vrijeme i prostor stiha. To nije vrijeme dok Cita knjigu, nego vrijeme kad je zavrSila Citanje, a
impliciran je dug vremenski raspon, jer se kaZze da je knjigu ,,proucavala®“. Od straha 1 panike,
Hasanaginica se smirila, uzela svoje vrijeme, sjela i ,,stala mislima® u ,,knjigu oproséenja““. Pored
prostora dvorova u baladi veliku ulogu igraju prostori knjiga i ,,prostori konja“ (ako se tako moze
reéi, jer to nisu ,,prostori za konje*), odnosno znacaj u lirskom prostoru koji je dat konjima. Osim
Sto je time podvuceno da se radi o visokom druStvu u baladi je postignuto jos mnogo. Dok je
trajala rasprava® oko sintagme ,,uboske haljine* , odnosno oko dara najmladem sinu, Krnjevi¢
je interpretirala te stihove ovako: ,,Hasanaginica nije bila sposobna za takvu vrstu osvete, a
godinu dana kasnije na sastanku slavista, Peco je objasnjavao da je ispravna sintagma ,,u bos¢i
haljine*3® i referirao se na interpretaciju Krnjevi¢, gdje je podsjetio da je Hasanaginica bila
pismena zena. Odnosno, u lirskom prostoru balade izdvojena je slika Zene sa ,knjigom

oproséenja“ u ruci.¥’

3 Povodom diskusije o Forisovom zapisu balade pokazano je da je lingvisitcki korektna sintagma ,,u bos¢i haljine*,
0 tome vidjeti vidjeti: Asim Peco u: Neki problemi ,, Hasanaginice sa posebnim osvrtom na njenu osnovnu
varijantu (1974.) i Lejla Nakas u: The ballad of Hasanaginica: Fortis redaction and the Split manuscript (2010.).

36 Peco, Asim. Neki problemi ,, Hasanaginice “ sa posebnim osvrtom na njenu osnovau varijantu. U: Jezik knjizevnog
teksta. Bibliografija. Sarajevo: Bosansko filolosko drustvo: Akademija nauka i umjetnosti BiH; Bemust, 2007., str.
76.

37U prirodi Zene je da se brine o drugima. Ta slika Hasanaginice sa ,,knjigom opro$éenja“ u ruci, oblikovana tako da
je naslici ostavlja i razmjenjuje njeznost i bliskost sa djecom. (usp. Kad kaduna knjigu proucila,/ dva je sina u ¢elo
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Pismo je posebno po tome $to nema pocetka, ni kraja, nije ep, nije pjesma, nije drama, nije
roman — pismo je onaj ¢udesni prostor dubine iz koje neocekivano izbijaju misli i emocije bez
reda i zakona, osim sebi svojstvenog unutrasnjeg slaganja mnogobrojnih sila. Hasanaginici je
sruSen jedan svijet u kojem je stabilno zivjela, poruSen je do temelja i vracena je u proslost.
Transponirana je tamo gdje dugo nije bila i gdje se nije mislila vracati. Taj prelaz upravo je
oznacen slikom dolaska brata i njenog odlaska s njim. Ukoliko se vrlo mehanicki i precizno
seciraju ove slike vidjece se u kojoj mjeri su suptilno oblikovane. Slika Zene sa knjigom u ruci u
kojoj mozda stoji razlog rastave, objaSnjenje, a ako ne razlog ono barem detalji pravne
vrijednosti, ta slika ukazuje na njeno pravo da zna i objasnjenje i odgovore dobija preko ,,knjige
oproSc¢enja““. Imaginacija je mocan ljudski dar i sposobnost da se premjesti u drugo bice, da
duhom luta po beskrajima i da vidi stvari drugim o¢ima. Imaginacija, i sje¢anja, manifestiraju se
u mislima na vrlo sli¢an nacin.® Tako su Hasanaginici dok je ¢itala pismo sjec¢anja, djeliéi, rijeéi,
pogledi, dodiri zaskakali misli i dolazili odsvuda. U fenomenologiji percepcije zanimljivo je da
je Covjek u kriznim momentima sposoban dozvati u sjecanje takve zaboravljene i odavno

izgubljene poglede i dogadaje.

U poljuljanim situacijama otvara se cijeli jedan nemjerljivo vazan prostor koji ovdje nastojimo
razumijeti. Spoznaja Cesto dode iako nije trazena, jer je dio percepcije i njenih limita.
Leonardo da Vinci pisao je da se slika proteZze na povrsinu tijela, a da se perspektiva slike
proteZe u rastu i smanjivanju tijela i njihovih boja, zato §to ,,ono uklonjeno iz oka* gubi veli¢inu
i boju onoliko koliko odstranjivanje ili uklanjanje bilo ega/koga vaznog &ini emociju.*® Dok je

Hasanaginica proucavala pismo mjesto i vrijeme, njeno stanje morali su isprovocirati sve minule

ljubila,/A dv'je ¢ere u rumena lica,/ a s malahnim u beSici sinkom/Od'jeliti nikako ne mogla...). Jedna emotivno
ispunjena, slika nakon koje brat nasilno odvaja Hasanaginicu od najmladeg sina. Pretpostavka je da je beba jo§
uvijek dojila jer je sin u besici.

% Vidjeti: Merleau-Ponty, Maurice. Klasicne predrasude i povratak fenomenima. U: Fenomenologija percepcije.
(prijevod A. Habazin). Sarajevo: Veselin Maslesa, 1990., str. 23-93.

% Vidi: Merleau-Ponty, Maurice. Fenomenologija percepcije. (prijevod A. Habazin). Sarajevo: Veselin Masle3a,
1990.

40 Vidi: da Vinci, Leondardo. Trattato della Pittura. Tratto da: Carabba editore: Lanciano, 1947., str. 4. ( Edizione
elettronica: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/Ib000840.pdf )
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zajednicke godine, sjecanja na zajednicke radnje, nesporazume, grube i1 njezne poglede, ukratko,

sve §to dvije osobe zajedno uspjevaju sagraditi u ljubavno —bra¢nom odnosu.

Slika Zene koja cita pismo, zatim ga ostavlja po strani i kona¢no neim umirena nakon oluje u
mislima, ona ljubi sinove u &elo, kéerke u rumene obraze, ali ne moZe da ode od bebe.* Brat je
na silu razdvaja. Hasanaginica samo Zzali za djecom, izgleda da je nakon §to je proucila pismo
mirno prihvatila da je aga vise ne voli i ona samo zali za djecom. Klasi¢ni primjer uvrijedene
ljubavi! Njegove zadnje rijeci jesu posredstvom djece, ali one su upuéene opet njoj i jedino njoj.
I u zadnjim rije¢ima Cita se jedna velika istina: aga moze rijeCima ukloniti Hasanaginicu, izmaci
je, otjerati, odstraniti, ali ta djeca dokaz su njenog postojanja. Ovako postavljeno pusta jezu u
lirski prostor balade. Jednu plodnu i spoznajnu jezu! Cijeli put koji Hasanaginica prolazi, put
je spoznaje i u baladi je prikazan svaki djeli¢ vrhunca spoznavanja — ljubav! Hasanaginica
naravno nije Faust i nije se predala duhu poricanja nego je balada odli¢an primjer spoznaje koja
dolazi kada se jedu plodovi sa porodi¢nog stabla. U baladi rije¢i imaju tijelo, a dogadaj vracanja

majci i ponovnog polaska kadiji jesu Djelo koje ima Tijelo.

Istina je da se Hasanaginici nudio novi zivot. Mogla je imati porodicu sa kadijom, ali da li bi se
mogla tek tako ,.restartovati® samo zato §to svi misle da je tako za nju najbolje. Zar je ne bi svaka
dimenzija ,,novog braka“ bolno vracala na agu i djecu?! Razlog njene smrti izmic¢e racionalnom
objasnjenju. Njena smrt je poput prvog bijelog cvijeta na grani jabuke. Bol koja je prevazisla sve
tamne pragove i manifestirala se kroz posljednji izdah koji je izlaz iz poznatog vremena i

prostora.

4l Dijete je jo$ uvijek dojilo. Dijete je bilo previse malo da bi se moglo sje¢ati majke. Neée majku zapamtiti. U
duboko ukorijenjenom patrijarhalnom sustavu, postavicemo to na vrlo simplificiran nadin, muskarac je djecu
posmatrao kao nasljednike imena, loze (otud potpuno unakazena i izvrnuta prednost koja se davala sinovima
naspram kcerima), a Zena je u principu bila zaduZena za razvijanje onoga $to nazivamo ,,ljudskost” (otud sve
perverzije?!). Razdvajanje Hasanaginice od bebe sigurno je slika sa najvise prikazane boli. Osim §to Hasanaginica
zna da je izbacena iz djetetovog sjecanja, zato najmladi sin dobija ,,u bos¢i haljine®, odnosno umotan dar koji ¢e
dobiti tek kad malo poraste. To je neSto poput zakasnjelog oprostajnog pisma. Zbog ovog upecatljivog i naglasenog
razdvajanja majke i djece, balada Hasanaginica neosporno jeste prica o majcinstvu i ljubavi, ali zbog paganskog
osjecanja zivota u narodnim pjesmama sa pokretanjem pitanja o nepravednosti muza i oca, ovo postaje i prica o
matrijarhatu i ,,Zenskoj liniji zivota®.
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3. Motivacijski sistem u Hasanaginici

Motivacijski sistemi kompleksne su cjeline drame koje povezuju nizove dogadaja (pojedine
segmente sizea). Motiv je pokreta¢ radnje i najmanja je jedinica drame. Dogadaj ispjevan u
baladi sacinjen je od motiva koji su instrument i materijal dramskog momenta. Svi likovi u
svojoj slozenoj koherenciji karaktera 1 misli pokre¢u odredenu radnju. Sva radnja ,,u pokretu*
uslovljena je djelovanjem odredenog lika koji ima neki cilj, zelju, zudnju, stanje (Cesto
podsvjesno ili intimno dozivljeno kao predodredeno). Razlozi djelovanja mogu biti metafizicki
ili prizemni, ili motivirani iz spleta dogadaja, kojeg su prouzrokovali motivi drugih likova, a koji
su opet, napravili izbore i na taj nacin ucinili mogu¢im motivaciju lika ,,podredenog sizeu.
Motiv je instrument iniciranja, pocetka i opravdanja za djelovanje lika. lako je najmanja jedinica
drame, motiv u sebe objedinjava karakter i misli lika zajedno sa njegovim djelovanjem koje ga

vodi prema svrsi ili cilju.*?

Iz dva sukobljena principa, na istoj ravni stoje motiv gnjeva® i motiv stida. 1zmjena na kojoj se
temelji ritam pjesme od pocetka do kraja jeste ton i razlika izmedu muskog i Zenskog principa,
uronjenog U intimne i drustvene obzore iz kojih viri napetost, ali pravi sukob lezi skriven,

prikriven, zaboravljen i subordiniran drugim vidljivim motivima.

U baladi su motivi jasni kroz dramske izmjene replika. Svi likovi govore, a njihove misli stale su
u dva stiha. Govor je odraz misli koje su podstakle likove na djelovanje.** Aristotel je pod

elementom misli u tragediji podrazumijevao ,,sposobnost govoriti ono §to je prikladno nekoj

42 Iz biljeski sa predavanja profesora DZevada Karahasana. Detaljnije 0 motivima i motivacijskim sistemima vidjeti:
Karahasan, DZevad. Dnevnik melankolije. Zenica: Vrijeme, 2004.

4 Euripid biljeZi zanimljiv slu¢aj motiva gnjeva kroz Klitemnestrino ubistvo Agamemnona. Njen motiv gnjeva usko
je vezan uz motiv majCinstva; Klitemnestra se sveti Agamamnonu jer je Zrtvovao njihovu kéerku. Medeja takoder
motivisana gnjevom ubija djecu, samoponiStava maj¢instvo, da bi se osvetila Jasonu.

# Tzdvojeni segmenati sizea jesu sljedeéi: aga ranjen — Hasanaginica ne dolazi — aga Salje poruku (prvi govor) —
zena prima poruku — Zena se hoée ubiti — zvuk konja — djeca je sprecavaju (drugi govor) — dolazi joj brat — odnos
brat i sestra (tre¢i govor: izmjena tiSine i govora) — knjiga rastave —emotivno oprastanje sa djecom — rastavljanje —
odlazak na konju — nova prosidba nakon kratkog vremena — kadija — Zena odbija (Cetvrti govor) — odnos brat i kadija
(peti govor) — svatovi — prolazak pored dvora — poziv djece (Sesti govor) — Zena zaustavlja svatove (sedmi govor) —
darivanje djece — ,,Hasanaga gleda“ (osmi govor) — ,,Hasanaginica ¢ula“ — smrt (rastavljanje tijela i duse) — Zalostan
pogled.
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situaciji i ono §to je u skladu s neéijim karakterom (...)“.*> Dukat objasnjava da bi doslovan
prijevod bio: ,,ono $to je u neCemu sadrzano (u nekoj situaciji ili predmetu rasprave), odnosno

,,0no §to se s ne¢im slaze (neSemu pristaje ili je primjereno)*.4®

Pristup motivima mora biti mehanicki odijeljen da bi se dobila konkretnost. Tumacenje se
zasniva, viSe puta je naglaseno, na dva razli¢ita principa. Tako su i podijeljeni motivi. Motivi

vezani uz lik, Zelje i djelovanja Hasanage i lik, Zelje i djelovanja Hasanaginice.*’

Impliciran je dug vremenski raspon od njihovog zadnjeg susreta, a izvjeStaj da su ga majka i
sestra obilazile potcrtava da se nije ofekivalo da Hasanaginica dode sa djecom. Motivu stida
mora se dodati motiv seksualne Zudnje muza za Zenom; i tome se jo$ treba dodati motiv tek
porodene Zene. Cak je i pocetni impuls u znaku rana kod oba principa (opet, jedan je o¢it, drugi
skriven). Ponovljeno, sukob se sakrio/prikrio/zaboravio izmedu dva suprotna principa. Ono $to
nam pocetna situacija nudi jeste da se motiv stida temelji na zaklanjanju tijela, ona ne dolazi,
dakle, materijalno — tjelesno odbija biti prisutna u $atoru junaka Hasanage. Zato ne trebamo vise
ispustati iz vida: motiv ranjenog junaka i motiv nedolaska ljube (srastao sa motivom stida: ¢in
nedolaska zbog stida) na koji je junak odgovorio gnjevom i tu je pokrenut motiv nepravednog

muza.

4 Aristoteles. O pjesnickom umijecu. 1450 b1, 5.
46 Dukat, Zdeslav.Biljeske. U: O pjesnickom umijeéu. Zagreb: August Cesarec, 1983., str. 140.

4 U tumadenju Hasanaginicu ne treba posmatrati kao Zrtvu. PostojeCe interpretacije bile su suvi§no, emotivno
uzivljavanje ili inscenirano interpretiranje. Hasanaginice se tumacila na raznolike nacine, ali sva Citanja bavila su se
psiholoskom, folklornom i socijalnom motivacijom. Gaseman je nastojao baladu objasniti preko motiva u
varijantama koje su zapisivane na razli¢itim prostorima Hrvatske i Bosne i Hercegovine. Svi interpretatori bavili su
se motivom stida i tumacili ga na razli¢ite nacine. Ovdje ¢emo kratko navesti sve pravce prema kojima je stid
tumacen: licno svojstvo zene (Gasemann); psiholosko i duhovno obiljezje lika (Krnjevi¢); opsti moral i obicaj
(Gasemann, Lucerna, Krnjevi¢, Peco); baStina Zene i nacin njenog Zivota; obraz i ugled (Peco); motiv za razvoj
sudbine (Gasemann, Lucerna, Krnjevic); pokretacki princip; uzrok i povod (Krnjevi¢); osjecaj tjeskobe i nelagode;
moralna vrlina (Krnjevic); Zapreka (Krnjevic).; fluidni element ljubavnog osjecanja (Krnjevic); aga nedolazak (zbog
stida) tumaci kao: a. voljnu odluku (Krnjevic¢); b. sumnju u nevjeru (Gasemann); c. nedostatak ljubavi (Lucerna); d.
begovski ponos (Rizvi¢); ponos i plemenitost na socijalnom planu (Rizvic); pitanje krivice (Gasemann, Krnjevi¢);
(Kod Rizvica osjeca krivicu zbog ponovne udaje); motiv stida spojen sa: motivom straha, motivom nepravedno
otjerane zene i motivom majcinstva (Krnjevi¢, Moranjak-Bamburac¢). Gaseman postavlja pitanje: zasto Zena ne
dolazi? Nastaju brojne interpretacije koje nastoje odgovoriti na to pitanje. Nas motivi zanimaju kao najmanje
tehnicke jedinice knjizevnog djela. Da bismo razumijeli motiv Hasanaginice pozabavit ¢emo se motivima u baladi
Hasanaginica.
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Uistinu je neophodno, nedolazak Hasanaginice kona¢no tumaciti kao ¢in slobodne volje
(mozda i prekoracenje s obzirom na kontekst). Jo$ jedan prilog tome jeste razmijevanje da stid
ne moze upravljati cijelim bi¢em, dakle, govorimo o stanju, o emociji iz koje je proizasla odluka
o nedolasku. Krnjevi¢ je usput napomenula da Hasanaga tumaci njen nedolazak kao njeno
htijenje i volju, ali iz nekog razloga odmah pobija tu moguénost, kao da bi time umanjila
Hasanagicinu vrlinu — §to je apsurdno. Njen nedolazak zaista jeste ¢in slobodne volje. Cak je stid
racionalno objasnjenje za nedolazak, podjednake zabune pravilo bi neko drugo objasnjenje, na
primjer, da nije dosla zbog bola ili sna. Ali ipak je stid pokreta¢ njene odluke da ne dode junaku
koji bi da mu Zena ,,vida rane*, odnosno htio je ono §to je Lucerna oznacila ,,dokazom slobodne
i aktivne ljubavi“.® Pojava njenog brata pokrece pitanje sramote jer je aga otpusta iako imaju
petoro djece. Zakletva (usp. Aj, tako te ne zelila, braco!) je ujedno i molba da se uspostavi red —
jer razlog njegove pojave je ucinjena njoj nepravda. Krnjevi¢ je primjetila stih ,,beze muci, ne
govori niSta® 1 interpretirala ga ovako: ,,Re¢ muci je tacna oznaka unutarnje tegobe 1
napregnutosti koja ne trpi odlaganje.“*® Rizvi¢ je u ovom mometu balade upravu kada kaze da
se to pretvara u sukob izmedu njih dvojice, a svaki od njih koristi svoj drustveni polozaj. Gnjev
pokrece nepravdu otjelovljenu u moc¢noj recenici u kojoj se ¢ita uvrijedeni muskarac, otac i muz,

ali i ranjeni ljubavnik (usp. Ne ¢ekaj me u dvoru b'jelomu, ni u dvoru ni u rodu momu).

Balada je Zalosna pjesma o Hasanaginici i prica prati dalji razvoj njene sudbine nakon Sto je,
ovo je jako vazno razumjeti, njena odluka da bude prvo majka djeci, pa onda Zena muzu,
dovedena u pitanje onog momenta kada je djelovanje drugog lika onemogucilo njenu odluku.
Od Hasanagine poruke, pratimo zenu koja vise nije ni majka ni supruga. Nudi joj se novi zivot

koji ona neée.*

Odsutno kazuje sebe odsutnoséu. Aga se pojavljuje na pocetku i na kraju balade. Ranjeni
muskarac koji u gnjevu otpusta zenu i ranjeni kojem se Zena preudaje je identican i suceljeni su

jedno drugom preko ogledala.

%8 Prema: Krnjevi¢, Hatidza. Zivi palimpsesti ili o usmenoj peoziji. Beograd: Nolit, 1980., str. 67/68.

9 1bid., str. 101.

%0 Sve se u sizeu odvija tako da se onemoguéi njeno prvobitno htijenje. Hasanaginica nije Zrtva, osim, mozda,
sopstvene slobode. Plasti¢no postavljeno: ne dozvoljava joj se da bude ono na Sta se ona svela — vezano je uz
majcinstvo, a njeni ostali zahtjevi ispunjavaju se. Dva su momenta kad je njeno htijenje osujeceno: odvajanje od
bebe u besici i prisilna nova udaja. Pri tome je oboje uslovljeno spletom motivacija i izbora drugih likova. Ako
junakinja umre, nije zrtva. Njena smrt je pomijeranje granica.
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Prva poruka Hasanaginici je preko glasnika, a druga poruka je preko djece. Razlika posljednje
poruke u odnosu na prvu jeste Hasanagino prisustvo. On je gledao darivanje, a ona je cula
njegove rijeci! Istost je da joj se oba puta obraca kao Zeni, a zadnjom porukom obracéa joj se
istovremeno 1 kao majci jer je poruka posredstvom djece. Treba primjetiti da njegovo konacno
prisustvo u baladi omogucava dvije stvari: vra¢a sve na pocetni impuls nakon primljene poruke (i
to ovako: oprastanje s djecom/darivanje djece; nova prosidba/svatovi; prva poruka/zadnja

poruka).

U baladi zadnja poruka upucena djeci, dovodi oca Hasanagu, (usp. hod'te amo sirotice moje) i
ponovo se obraca zeni, jer djeci i kad je majka, njemu je i dalje Zena (usp. kad se nec¢e smilovati
na vas majka vaSa srca ardaskoga). Uvrijedeni Zeli da uvrijedi — bol za bol. Zadnji stihovi
izravno upucuju da je Hasanaginica cula mjegove rijeci i ,licem u tle udarila®; od zalosti
gledajuci sirota. Platon u sposobnosti bica da saznavanju ono sto jeste i kakvo jeste kaze: ,,da su
vid i sluh sposobnosti, ako razumes §ta nameravam da kazem 'vrsta biéa'.*>!

Od trenutka kada Hasanaginica zaustavlja svatove i zapo¢ne darivanje djece, koliko se ritmicki
smjenjuju pogledi, tisina, masa svatova naspram nevidljive niti dvoje ljudi koji su nakon dugo
vremena prisutni nadomak jedno drugog. Kakva unutrasnja napetost, tenzija u atmosferi,
zatomljeni uzdasi, skrivanja pogleda i osjecanja postoji u tom ¢inu darivanja djece koja povezuju
1 stoje izmedu majke 1 oca. Svi okolo su gledaoci porodi¢ne drame koja se prepoznaje iznutra u

prvom susretu, nakon dugo vremena. Smrt Hasanaginice nije racionalno shvatljiva, agine rijeci

nisu racionalno spoznatljive. Tu se radi o0 anagnorisisu®?, jednom specifi¢nom prepoznavanju.
P

Zalost je tugovanje koje se odnosi na gubitak, dakle, Zalost je reakcija na gubitak. Je li Hasanaga
izgubio Zenu (sada doslovno)? Da li je Hasanaginica izgubila djecu (i kroz cijelu baladu samo za
njima Zalila)? Da li je Hasanaginica izgubila i muza i djecu? Da li su otac i djeca izgubili majku?
MladoZenja izgubio mladu. Brat izgubio sestru. Svatovi izgubili svrhu. U ovoj baladi svi su
gubitnici.

Motivacijski sistem slikovito prikazan izgleda ovako:

51 Platon. Drzava, 477 c.
52 Vidi: Aristoteles. O pjesnickom umijecu, 1452 al, 30.
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Hasanaga i Hasanaginica razdvojeni
)53

(¢udovisni dvojnici

2. Motiv nedolaska i motiv stida

4. (primljena poruka, pokusaj samoubistva)
1. Motiv seksualne Zudnje i motiv rane motiv straha
6. (brat, knjiga) motiv sramote

7. Rastanak sa djecom
3. Motiv gnjeva i nepravde 8. Nova prosidba

5. ODSUTAN

14. PRISUTAN
12. Motiv uvrijedenog muza
18. Poruka oca posredstvom djece 9. Motiv prisilne udaje

10. Simbolicki zahtjevi
11. Motiv svatova
13. Djeciji poziv
15. Zaustavljeni svatovi
16. Motiv darivanja
17. Ponovni susret
19. Motiv smrti

%3 (' Brojevi mehanicki pobrojavaju slijed motiva, mehani¢ki povadenih da bi se mogi jasno i konkretno uvidjeti.
Ovdje se nalazi svakako jos mnostvo motiva koji se grupisu u sebi svojstvene motivacijske grupe. Na primjer uz
motiv zaustavljenih svatova, treba dodati i motiv prkosa i motiv uvrijedene zene. Njihov ponovni susret uslijedio je
nakon zahtjeva i treba primjetiti da tada Hasanaginica sama pobija svoj prvi zahtjev da ne prolaze kraj dvora. Ona
trazi da se zaustave ispred dvora, zato $to je djeca zovu.)
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Hasanaginu poruku moguce je tumaciti u psihoanalitickom kljucu potisnute seksualne energije i
pitanja Zakona/Oca. Pozabavimo se nakratko sa nekoliko op¢ih mjesta. Kandijski rat trajao je
Cetiri godine. Hasanaga je, pretpostavljamo, vazio za uglednog junaka i samim tim bio duzan
sudjelovati u cijelom ratu. To je jo$ jedna njegova sli¢nost sa likom Ekrembega. Ostavljeno za
pretpostavku jeste pitanje da li je Hasanaga ili bio ,,na odsustvu* za vrijeme Cetiri godine rata ili
ga je Hasanaginica posjetila za to vrijeme, jer Hasanagin povratak sugerira da je rat zavrSen. A
oni imaju dijete u beSici, ra¢una¢emo da bebi moze biti izmedu tri i Sest mjeseci (najvise
godinu); a to znaci, ra¢unajuci i period trudnoce, da se muz i zena dugo nisu sastali. U Pomrcini
krvi imamo dramsku situaciju koja se odvila prije po¢etka drame. Muz i Zena sastali su se prije
njegovog odlaska u rat, 1 kad se vraca on zatice ¢etverogodiSnjeg sina, za kojeg nije mogao znati
jer nije dolazio ,,na odsustvo* i nije slao pisma. S druge strane do njegove Zene dolazi vijest 0 da
se vjencao sa drugom Zzenom. Ta vijest liku Lebibe dostavlja motiv uvrijedene i ljubomorne Zene,

ali i samohrane majke.

Hasanagina poruka potvrda je patrijarhalnog sistema, i potvrda je Zakona/Oca koji moze da
makne majku koja je preuzela njegovo mjesto i ulogu. Mozemo li 0 Hasanaginicinoj odluci da
bude samo majka rec¢i da ona na taj nain preuzima ulogu ,,falusne majke* i staje na mjesto Oca?
Kad ovo postavljamo, na umu imamo dvije poruke: u prvoj joj se Hasanaga obrac¢a kao muz Zeni
(kaZnjavaju¢i u njoj majku), a u zadnjoj poruci otac se obra¢a majci posredstvom djece
(kaznjavaju¢i u njoj i zenu i majku, istovremeno). U patrijathalnom kodu majéinstvo je
povlasteno. Uloga majke stavljena je na pijedestal (sa kojeg ne moze si¢i kad hoce). Ali se ovdje
vidi da patrijarhat moze svrgnuti majéinstvo sa pijedestala, onda kad se osjeti uvrijedeno i
ugrozeno; ¢ak mozemo reci, zapostavljeno i skrajnuto; jer je upravo patrijarhat postavio na
pijedestal. U tom smislu ovo jeste nasilje i to specificne prirode: nanovo uspostavljen
Zakon/Otac.
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3.1. Motiv stida

Problem izmedu majc¢inske i ljubavni¢ke emocije stoji u liku Hasanaginice. Sada se pozabavimo

problemom Hasanaginicinog moralnog puritanstva.

Motiv stida tumacen je u viSe pravaca. Ve¢ smo napomenuli, motiv nedolaska je previden ili se
posmatra potpuno spojenim sa motivom stida. Objasnjava se kroz obiljezje i karakteristike lika,
kroz materijalno-tjelesne manifestacije, folklorne i drustvene zahtjeve stavljene pred Zenom,
zatim, objaSnjava se kroz agin odnos prema stidu (¢ime se u pojedinim interpretacijama pristaje
na motiv (aginog) gnjeva ali se nigdje tome ne pridaje osobita paznja). Gasemann samo
napominje da gnjev nije motivisan kao ni stid. Nekoliko puta smo naglasili da je gnjev motivisan
seksualnim nagonom/erotikom i nedolaskom Hasanaginice. Dakle, vidimo motive usko vezane
za size, lik, zelje, djelovanja. Ono $to ,,bode oci* jeste insistiranje na podredenosti Hasanaginice
1 njeno uporno oznacavanje zrtvom. Prvo, njen pocetni impuls je slobodna volja, Zrtvovan je
majc¢inski dio njenog bica, ali to je ne Cini zrtvom, jer je ona daleko kompleksnija jer se svela na
majcinstvo, 1 mi pratimo put i sudbinu njenog lika ¢ime se ne moze govoriti o podredenosti.

Zasto je majcinstvo toliko naglaseno?!

Sta je to moralno u stidu? Otkud jednoglasna veza stida i morala? Odakle poti¢e ambivalentan

polozaj stida kao zapreke/prepreke i odraza vrline?

Aristotel je stid definirao ovako: ,,Neka stid (pudor, sram) bude vrsta bola ili uznemirenosti s
obzirom na sadasnja, prosla ili buduca nedjela, koja, kako se ¢ini, za posljedicu imaju
obescasc¢enje (ignominia, gubitak ugleda, rdav glas, sramota) a bestidnost omalovazavanje tih
nedjela ili ravnodu$nost prema njima.“** U skoro svim interpretacijama stidu se pripisuje
nepozeljan momenat koji odvodi Hasanaginicu u smrt (besmrtnu slavu). Jedno moguce
pojasnjenje je da se u interpretacijama stid nije odvajao od fenomena grijeha, krivice, savjesti i

sramote.

Pokusaj definiranja pojma stida i razumijevanja njegove eticke dimenzije doziva ¢injenicu da je
stid svojstven svim ljudskim bi¢ima bez obzira na geografske i generacijske razlike. Prisutan je i

u svakoj kulturi, ali se manifestuje drugacije. Moze se kazati da je stid univerzalna kategorija

54 Aristoteles. Retorika, 1383 b.
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stanja ili emocije i kao takav uvijek je dvostruk: psiholoski je vezan za osjecaje, a fizicki se
manifestira kroz napetost, nemir, tjeskobu, crvenilo, zaklanjanje pogleda i sklanjanje tijela. Djeca
kad se stide obi¢no skrivaju tijela iza tijela odraslih. Osim toga, stid kod djece moze biti izazvan
samo time S$to se obratila paznja na njihova tijela. Zato, Hasanagicin stid, osim §to je vezan za
nedolazak — za neprisustvo tijela — znaci i odbojnost prema tijelu. Skoro da se moze govoriti o
tajanstvenoj odvojenosti tjelesnog i duhovnog (ili psihi¢kog stida). Simboli¢ki momenat ,,dugog
pol'duvka“ upucuje na to. Istovremeno prikriva i pokazuje kroz providnost vela. Uz svu
zlokobnost koja prati Hasanaginicu pod tim velom, sa intuicijom i predznakom Koji joj je iznutra
poznat, ovaj motiv stida moguce je razdvojiti na: stid pred drugima (relacijski) i stid pred samom

sobom (imanentni).

Jedino mjesto gdje stida nema jesu momenti sa djecom. Zato je sigurno ta¢no Krnjevi¢ izlozila

da se Hasanaginica i djeca razumiju ,,sebi svojstveno iznutra*>.

U kontekstu motivacijskog sistema stid®® jeste autenti¢an i to po nadinu na koji je upotrebljavan
u baladi. Ovako postavljen na pocetku, stid je otvoren prema buducnosti, i pri tome je sfericni
zaokret  prema  tacki  majCinstva.  Upucuje = na  onostranost  kroz  svoju
prikrivenost/zakrivenost/sakrivenost. Ovakvo tumacenje moglo bi oti¢i prema pitanju
praroditeljskog grijeha kada se stid prvi put pominje, ali tamo ne¢emo i¢i, dovoljno je da se
podsjetimo da je vezan za otkrivenost i za tjelesnost. Neodvojiv je i od seksualnosti i osjecaja
krivnje — otuda i pitanje krivice u baladi, otuda brza rjeSenja brata koji uspostavlja red, odnosno,
briSe krivicu — odatle negativan predznak stidu. U jeziku se kaZe ,,pokrij sramotu* ¢ime se govori
da je nesto izloZeno, i da ga je potrebno sacuvati/skloniti/zakloniti. I dalje motiv stida nije
objasnjen, ali priblizavamo se znacenjskom smislu Cuvanja i1 sklanjanja upucenog na osjecaj

kojim majka cuva i sklanja dijete.

Moze se zakljuéiti nekoliko stvari. Prvo, stid je ukorijenjen u bi¢u poput bilo kojeg drugog
osjec¢aja. Razli¢iti su odnosi u kojima se manifestira, ali se direktno veze za ogoljenost,
pokrivenost, skrivenost, odbojnost, rezerviranost i zastitu osobnog i drustvenog. Drugo, buduci

da je vezan za tijelo, ovdje je neodvojiv od seksualnosti 1 maj¢instva. Otuda dobronamjerene

5 Vidi: Krnjevi¢, Hatidza. Zivi palimpsesti ili o usmenoj poeziji. Beograd: Nolit, 1980., str. 81/82.

% Paradoks stida kojim se pokreée radnja i kojim se ko¢i Zena i majka, koja osjeéa stid, dodatno se komplicira ako
se Upitamo da li je njen stid steCen nakon porodaja ili mozemo govoriti o urodenom stidu — koji bi bio autenti¢no
njen. Vjerovatno nema tacnog odgovora.
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interpretacije da Hasanaginica nije doSla jer je morala ostati sa bebom, ili da nije htjela biti tamo
gdje ima drugih junaka. Zato je toliko zabune izazivalo: zasto bi se stidila pred muzem s kojim je
Sesnaest godina u braku i ima petoro djece?! Ovdje svakako dolazi i pitanje prevlasti majke nad
zenom. Trec¢i, 1 najvazniji zakljuCak (koji ¢e samo povuci jo§ viSe pitanja) jeste da se motiv
stida moZe tumaciti kao tacka iz koje izvire sjedinjenje (i razdvajanje) duhovnog, inteligentnog i
intuitivnog bica sa tjelesnim potrebama. Iz ove napetosti postavlja se pitanje da li Hasanaginicino
majéinstvo teZi ,,uzdignutoj moralnoj &istoéi“ i kako to objasniti?! Sta ta moralna ¢isto¢a znadi

muskarcu u ratu?! Sta muz da ¢ini kad Zena donese takvu odluku?!

3.2.  Motivi u dramskoj obradi

Zadrza¢emo se na prvoj dramskoj obradi®’ Hasanaginica (1909.) Milana Ogrizovié¢a. S obzirom
da se bavimo komparacijom motiva u dvije razli¢ite forme, Ogrizoviceva drama otvorice

dramska rjeSenja koja su u baladi ostavljena za nagadanje ili su suvise prikrivena.

U pocetnoj dramskoj situaciji, ve¢ od prvog do zadnjeg otkucaja, snazno je prisutan motiv
sevdaha — ¢ak postavljena tako da je sevdah povod za sukob. Motivi stida i straha koje smo u
baladi vezivali za lik Hasanaginice, Ogrizovi¢u nisu toliko bitni jer su konvergentni motivu
sevdaha®® i ire se na zone ljudskog temperamenta, karaktera i jakih udara na ,.identitarno

smjeStanje* lika.

5 Analize svih dramatizacija Hasanaginice mogu se na¢i u neobjavljena doktorska desertaciji u biblioteci
Filozofskog fakulteta ,,Narodna pjesma kao inspiracija u jugoslovenskom narodnom stvaralastvu* G. Muzaferije.

%8 Pod rije¢ju ,,sevdah® (arap. Sawda- crna zué¢) misli se na ljubav i osjeéanja ljubavnih &eZnji iz kojih su nastale
pjesme o sevdahu —sevdalinke, geografski i historijski locirane u bosanske kasabe u vrijeme feudalizma. Medutim,
sevdah, ljubavno osjecanje, Muradbegovi¢ je u komentaru za dramu ,,Rasemin sevdah* opisao ovako: ,,Sevdah je
onaj silni osjeéaj nase duse i naSega srca, §to ovjeka mamom pomamljuje. Sto mu se zaleZe u srce i u mozak, pa
Citave dane i cijele no¢i hoda kao pijan, kao lud, kao zacaran. I ne misli ni na §to! Ni na oca, ni na majku, ni na
brata! Na nikoga! Citav svijet zaboravlja. Ne umije vise ni da jede. Ne umije da pije. Po glavi mu se metu nekakve
male, neznatne sitnice, koje mu se pric¢injaju vaznijima od svega na svijetu, pa cak i od samoga zivota. Misli eto na
to svoje ljubljeno bice, kako mu se sino¢ nasmijalo. Kako ga je pogledalo. Na sjaj njegova oka. Drhtaj ruke. Na
toplinu i zamamnost njegova glasa, uzdaha, pjesme, pozdrava. Na ono slatko uzvijanje obrva, migoljenje trepavica,
mahanje rupca. I samo na to misli. Ni na Sta drugo. Sve mu je ostalo bezvrijedno, neznatno, nezamjetljivo. Jednom
rijeCju Covjek naprosto poludi, izmijeni iz temelja cijelo svoje bice i postane nesto drugo, ali mnogo jace, silnije,
svemoc¢nije. Takvim ga sevdah ucini. (...) Muradbegovi¢, Ahmed. Napomene priredivaca. U: Drame. Ur. Alija
Isakovi¢. Sarajevo: Svjetlost, 1987, str. 356.
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Prva scena, nakon Hasanagine poruke, usloZznjava unutrasnje stanje Hasanaginice na vise nacina.
Prvo, ona promjenu situacije dozivljava duboko iznutra. Razumijeva da je Hasanagu nesSto
promijenilo (usp. ,,0, nije viSe §to je nedga bilo.“ i ,,0j, ni on nije nikad taki bio!“*®), tako u
sklopu dogadaja promjena jednog lika uslovljava promjenu drugih likova. Hasanaginica u novoj
situaciji prvo gubi svoje identitete Zene i majke (usp. Ja nemam viSe age Hasanage, ni djece
nemam)®. Strah i pokusaj samoubistva dvostruko su motivirani saznanjem da je aga vise ne voli
i da je ona sada ,ranjena zvjerka®“. Pitanja koja joj se javljaju su sljedeca: Da li ga je ne¢im
uvrijedila?! Da li to on nju vise ne voli?! Pored toga, javlja se svijest da nakon svega ,,ona vise
nije ona“, sada je ,,pustenica” (usp. Ja vise nisam Hasanaginica, Ja nisam ja®'). Ve¢ tada nazire
se intuicija skorije smrti (usp. da od sevdaha mrem, nek poljubi me mrtvu®?). Predosjeéanja su
motivisana snaznim, eruptivnim ljubavnim bolima. Ogrizovi¢ je Hasanaginicu itekako ucinio
prisutnom tako $to je dramaturski podcrtao razliku u motivu otjerane i motivu odvedene Zene.
Brat je poslan od majke sa izri¢itim zahtjevom da zastiti sestru i podsjeti Hasanaginicu da je
begovica (usp. Dovedi je — tu evo dvora joj, tu ima biti gdje je tjera ko robinju.®®). Veé tada
uvode se ravnomjerno socijalne razlike sa postepenim Sirenjem motiva sevdaha kojim se
obrazlaze motiv nepravedno otjerane zene. U osmom prizoru prvog ¢ina, Hasanaginica i njen
brat ostaju da docekaju agu koji dolazi sa majkom, sestrom, svira¢ima i robinjama. Brat ga
najavljuje kao ,.silovitog, naprasitog, divljeg i nesnosnog“. Lik Hasanaginice prikazan je vrlo
aktivno. Ona zahtjeva objasnjenje i prkosi iako je iznutra slomljena. Njen glas na odlasku dobija

nadnaravnu Shagu.

Na ovaj nacin, dramaturski zahvat kojim se izmjenio dogada;j iz balade, 1 kojim se suocio aga sa
Hasanaginicom ucinio je moguc¢im refleksivne odgovore koje oni jedno drugom daju. Njihovi
motivi se ogledaju u jednom zgusnutom ali rasprostrtom motivu sevdaha kroz misaonu

potragu za dokazom ljubavi unutar kojeg supruznici (i ljubavnici) shvataju da oni ,,ne znaju

%9 QOgrizovi¢, Milan. Hasanaginica. U: Izabrana djela. Pet stoljeéa hrvatske knjizevnosti. Ur. Branko He¢imovic.
Zagreb: Zora, 1969., ¢in prvi, prizor treci.

80 Ibid.

5L Ibid.

52 |bid.

83 Ibid., ¢in prvi, prizor peti.
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jedno drugo® (usp. Da si samo mi htjela doci, /Ja bih znao, ja bih osjetio. Ne bih ¢eko, a ne

doceko te!®4).

Osim toga, uspostavljen je, zajedno sa sevdahom, i motiv zanemarenog, zapostavljenog,
skrajnutog muza (usp. Znas li, ljubo: od posljednjeg ¢eda,/ Od ovog u besici 'bega’, / Ti za mene
ni pogleda nemas./ Ti za mene vise srca nemas, /Svako dijete Sto je vise raslo, / Sve si viSe njega
milovala.?®). Za razliku od motiva seksualne Zudnje, Ogrizovi¢ kroz replike stalno naglasava da
to nije tjelesna ljubav, a ni duhovna koja zudi za tjelesnim milovanjem, nego je sevdah medu
njima formulisan ovako: ,,Ti nisi htjela da mi dodes, ljubo, ne ko Zena, ne u milovanju, van ko
driiga.“®® Poruka se moze tumaciti kao nategnuti zar mladenatkog zanosa koji se probudio u
junaku nakon suocenja sa smréu i ratom; u muzu koji je zapostavljen i skrajnut, a uznesen je u
mladi¢u kojem Hasanaginica nije viSe ni Zena, ni majka njihove djece, nego naprosto ljuba,

drlga, ljubavnica — sve ono §to je bila na samom pocetku kad ih je sevdah spojio.

Jo§ jedan momenat kada Hasanaga nerazumljivo objaSnjava zasto ju je otjerao jeste njena
replika u kojoj je formulisana misao u kojoj je sasvim zdravorazumski da nad Zenom prevlada
majka (usp. Sta bi drugo mogla mati djeci! To su dakle moji grijesi bili.¢7). Jo§ jedan neizmjerno
znac¢ajan momenat u drami na koji je vazno podsjetiti; nimalo slucajno Hasanaginica kad
oslovljava muzZa da bi ga prekorila ona ga naziva: aga, 1 podSje¢a ga na njegove drustvene
obaveze. U agi junaku probudio se mladi¢, a Hasanaginica ga podsje¢a da su zajedno preko
Sesnaest godina i da imaju petoro djece. Ipak, kroz dramsku radnju ona razumijeva da se to njoj
sukobio Hasan, a ne aga, niti junak, niti muz, niti otac — nego naprosto Hasan. Ogrizovi¢ motiv
sramote i nove svadbe gradi isklju¢ivo na likovima koji dobronamjerno sve Zele vratiti u red i
rijesiti muke koje muce i Hasanagu i Hasanaginicu. Njoj mati, tetka i brat nalazu da se uda jer ¢e
tako Sto prije zaboraviti, a majka Hasanagi nudi djevojke jer ne moze da ga gleda neveselog i
zatvorenog u sobi. Uz to surovost Hasanage naglasena je kroz ubistva i samoubistva njegovih

robinja i sumanutih poduhvata, na primjer u jednoj sceni prica da je iao po nju, dosao do njenog

840grizovi¢, Milan. Hasanaginica. U: Izabrana djela. Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti. Ur. Branko Heéimovi¢.
Zagreb: Zora, 1969., ¢in prvi, prizor osmi.

& Ibid.

% Ibid., ¢in drugi, prizor drugi.

87 Ibid., ¢in prvi, prizor osmi.
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dvora, ali se vratio. Niti jedno niti drugo vise nisu ,,gospodari svojih misli“, oboma su zadane

ljubavne rane u kojima se samounistavaju.

Ogrizovié u drami uspostavlja stalno elemente prazni¢nog® radovanja, pjesme, svirke, folklornih
razlika, Sto Moranjak-Bambura¢, zajedno sa sevdahom oznaCava ,strategijom analize
etnomentaliteta“.%° Kraj je donekle iznevjeren u odnosu na baladu, jer je sve podredeno motivu
sevdaha. Tako se Hasanaginica sama svraca u dvor, ¢ak ulazi u dvor, a djeca su samo emotivni
okidaci koji doprinose intenziviranju dogadaja u njihovoj sveukupnosti. Hasanagine zadnje rijeci
,,0 srcu kamenom*® ponovljene su u napetom i dramati¢nom privodenju prema kraju cak tri puta i
najzad mu umire u naru¢ju nakon §to je, ipak, ugasila ponos i priznala mu ljubav — a priznanje
sevdaha potvrdeno je njenom smréu. Time se predosjecanje s pocetka zaokruzilo i aga ju je

poljubio u mrtva usta.

Logicko obrazloZenje motiva iz Ogrizovi¢eve obrade jeste vrlo aktivno priblizavanje 1 sabiranje
uzajamnih sli¢nih motiva prema kojima se Hasanaga i Hasanaginica ne uspjevaju razumijeti
upravo zbog prevelike sli¢nosti. Jedno drugom su odraz koji se ne uspjeva razlikovati. Sve je to
postignuto dramaturSkim rjeSenjem uvodenja scene Cekanja age i suceljavanjem muza i Zene.
Tako se u Hasanaginici izmjenjuju motivi ranjene, osramocene, ali ponosne ,,puScenice sa
motivom sevdaha, ljubavne kletve uvrijedene Zene i majke. A u Hasanagi motiv ranjenog koji je
¢ekao ljubu, a njen nedolazak aktivirao je motiv zapostavljenog muskarca koji se utapa u crnom
i krvavom sevdahu. Na ovaj nacin, uspostavljena dramska situacija unutar koje se napetost gradi
na motivaciji sevdaha pretoenog u najapstraktniji moguéi nacin jedina potvrda takvog sevdaha
je smrt, jer je njihov sevdah zasnovan na vjeri da su sudeni jedno drugom i da ¢e se ponovno
sresti u dZenetu, spojiti se u ,,¢istoj ljubavi®“ oslobodenoj porodi¢nih i drustveno — socijalnih

zahtjeva.

Izgleda da nijedna dramska obrada nije uspjevala obuhvatiti sve slojeve balade, ali Ogrizovié¢eva
je u umjetnicCkom smislu najobuhvatnija. Zaista, Ogrizovi¢ sve podreduje zakonu
transcedentalnog sevdaha, dok Muradbegovié¢ sve podreduje zakonu nezasite seksualne energije.

U baladi ipak dominira maj¢inska ljubav, uz neupitno prihvatanje ljubavi izmedu supruznika.

8 O tome vidjeti u: Bahtin, Mihail. Narodno-praznicke forme i slike u Rableovom romanu. U: Stvaralastvo Fransoa
Rablea i narodna kultura srednjeg veka i renesanse. (preveli Ivan Sop i Tihomir Vu¢kovic). Beograd: Nolit, 1978.

8 Moranjak- Babmura¢, Nirman. Hasanagicino nasljede- rizici Zenske price. U: Treca, 2005., 1-2, VI, str. 322,
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Ono $to baladu ¢ini kompleksnom jeste izmjenjivanje dva motiva ljubavi drugacije relacijski
uspostavljena. Kako uopée majéinstvo sa idealnog plana prenijeti u materijalni?! Mozda preko

uvrijedene ljubavi muza i oca?!

4. Prostor i vrijeme Pomrcine krvi

Sklop dogadaja uslovljen je vremensko-prostornim fenomenom. Radnja Pomrcine krvi odvija se
u porodi¢noj ku¢i, u jednom danu: od jutra do kasne no¢i. Istaknuto je godi$nje doba — proljece
je (kao i u pocetnoj slici balade). Dramski prostor je arhitektura drame. Prostor je refleksija
likova i topos porodi¢ne kuce Cuva odnose i karaktere. Norberg-Schulz to je objasnio ovako:
»Struktura kuce je primarno struktura mesta, ali ku¢a kao takva ima 1 svoju unutarnju strukturu
koja se deli 1 diferencira na viSe podredenih mesta i povezujuc¢ih puteva. U kuéi se razvijaju
visestruke aktivnosti, a njihova koordinirana ukupnost izrazava oblik Zivota u njoj.“’®
Arhitektura dramskog prostora nepogreSivo ¢uva oblik Zivota likova u drami i njihovu
karakterizaciju. NepogreSivo prikazuje dogadaje i karakter vremena u kojem se ti dogadaji

odvijaju. Muradbegovi¢ u uvodnim didaskalijama, svakog c¢ina, precizno opisuje prostore

dramske radnje.

Prvi ¢in odvija se u divanhani. Drama pocinje tiSinom (kako ¢e uostalom i zavrsiti). Divanhana
je prostor verande ograden drvenom ogradom, ukraSen rezbarijama, ornamentalnim detaljima, a
iznad ograde nalaze se police na kojima je posloZeno gravirano posude. Prostor divanhane
podijeljen je na gornji i donji dio. Gornji vodi prema bracnoj (lijevo) i1 djecijoj sobi (desno), a
donji je otvoren prema avliji i vanjskom prostoru. Ali divanhana nije prostor granice. ,,Covijek
koji sjedi na divanhani nije viSe na granici, dakle i unutra i vani, kao onaj koji se nalazi u avliji:
on je definitivno unutra, odvojen od prirode 1 od grada, ali jo§ uvijek povezan s njima, otvoren

njihovim utjecajima, izloZen onome $to se zbiva vani i prijeméiv za to.“’* Ograda ukrasena

70 Norberg-Schulz, Christian. Egzistencija, prostor i arhitektura. (preveo Milutin J. Maksimovi¢). Beograd:
Gradevinska knjiga, 2002., str. 56.

71 Karahasan, Dzevad. Karlo Veliki i tuzni slonovi. U: Izvjestaji iz tamnog vilajeta. Sarajevo: Dobra knjiga, 2007.,
str. 141.
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ornamentnim detaljima natkrivena je policama sa porculanskim i izgraviranim posudem. Po
rubovima unutraSnjosti divanhane nalaze se secije na kojima su rubci, jastuci i razni oblici
vezova izvezeni zlatnim koncem. Na podu je izatkani perzijski tepih. Sve su to tragovi Zenske
kulture i dramska radnja upravo zapocinje sa likom starice od Sezdeset godina koja sjedi u

divanhani, na se¢ijama i $ije unukinim lutkama dimije.

Prednji dio (procelje) gledan izvana Cine tri velika prozora sa drvenim reSetkama i zavjesama.
Mnogo oblika i boja nalazi se u unutra$njosti ovog dramskog prostora sakrivenih vanjskom
pogledu. Drvene reSetke na prozorima omogucéavaju svjetlosti da se probija kroz Supljine i tako
zrake svjetlosti dobijaju geometrijske oblike. Naglaseno je mnogo boja i oblika koji
uspostavljaju harmoniju i igru sjena i svjetla. Donji dio divanhane ima stepenice, takoder

ogradene, vode u donji sprat, ali nad njima su dva metalna kapka koja se noc¢u zakljucavaju.

Pocetni dramski prostor u svojoj unutrasnjosti izaziva geometrijski konflikt iz kojeg se
uspostavlja harmonicna tiSina. U tom prostoru uvode se sve vazne teme koje sainjavaju
dramsku radnju. Kroz motiv lutke uvode se tri generacijska komentara: starica — Zena —
djevojcica. Njihov sukob razvija se kroz zensko pitanje na relaciji staro (tradicionalno) i novo
(moderno). Unuka Lejla dolazi iz djeCije sobe u divanhanu i kroz odnos nana — unuka
uspostavlja se cijela dramska situacija. Njihove replike izraz su generacijskog, emotivnog i

socijalnog bica, osim toga, replike su i izraz njihovih misli. Ukratko, izrazi stanja stvari u drami.

Sva radnja prvog ¢ina odvija se u divanhani, ali momenat istinite napetosti je na relaciji djecija
(desno) 1 bracna soba (lijevo). Svi likovi dolaze iz djecije sobe osim Ekrembega koji dolazi iz
bra¢ne sobe. Pocetna dramska situacija koja se otkriva i razvija iz razgovora starice Kadune 1
djevojcice Lejle jeste sljedeca: Ve¢ je sedam dana otkako se Ekrem vratio iz rata, njegova Zena
Lebiba ljuta je na njega i u Zestokoj su svadi. Cetverogodisnji sin se razbolio i Lebiba spava u
djecijoj sobi, dok Ekrembega djeca ne zanimaju i on Zeli Zenu u bra¢noj sobi. Sva radnja otvara
se kroz razgovor djevojcice i starice. Dramska situacija naglaseno je napeta i nes§to se mora
promijeniti. Krajnje intimni prostori u drami izmaknuti su u duboku unutrasnjost koja je otvor za
ulazak i izlazak likova. Dok se drama zaista odvija u sobi za razgovore i u avliji kada se

porodi¢na prica otvara prema $iroj druStvenoj zbilji.

30



Mrezu drusStvo-priroda-ljudsko bi¢e u svoj mogucoj vezi sa dozivljajem vremena i prostora
Karahasan je opisao ovako: ,,Mi ih s jedne strane usvajamo u onim formama koje su nam
ponudile, da ne kazem nametnule zajednice u kojima zivimo, ali mi ih s druge strane nuzno
osjecamo 1 dozivljavamo krajnje individualno, li¢no, svojim emotivnim, nesvjesnim i tjelesnim
bi¢em, svojim upamcéenim, zaboravljenim  iskustvima, svojim fizickim i metafizickim
zebnjama.*“’? Dozivljaj vremena i prostora, duboko ukorijenjen u nama, jo§ prije nego $to smo
stupili iz utrobe (mozda ukorijenjen prije utrobe?) stvara sliku koja opet u knjizevnosti iskazuje
»,samu sebe“. Karahasan insistira da slika vremena i prostora u knjizevnom djelu moze
pouzdano iskazati i izraziti epohu, kulturu, jezik i autora li¢no ($to Bahtin i pokazuje u studijama
0 Rableu i Dostojevskom). Tome svakako svjedo¢i hiljadugodi$nja tradicija izucavanja
knjizevnosti. Karahasan je jo$ zapisao: ,,Struktura vremena i prostora u jednom knjizevnom
djelu gotovo nikada nije dio autorskog koncepta jer mi njih dozivljavamo i usvajamo ne-svjesno,
onako kako dozivljavamo svoje tijelo i svoj poloZzaj u svijetu (...) Poput jezika, dozivljaj vremena
koji nosimo u sebi kazuje ono $to smo naudili i ono §to smo nesvjesno usvojili, ono §to su u nas
ugradili susreti s vanjskim svijetom i ono $to smo donijeli dolaze¢i na ovaj svijet, ono §to o sebi

znamo i ono $to ne znamo, ono §to Zelimo pokazati i ono $to bismo rado sakrili.“"

Prvi i tre¢i ¢in drame odvijaju se u divanhani, a drugi ¢in u avliji. Prostor je neodvojiv od likova.
Tako, u poc¢etnoj dramskoj situaciji jedini lik koji dolazi izvana (iz avlije) jeste starac Zijahbeg
koji je nosilac drustvenog poStovanja, djetinje starosti 1 bitno je distanciran od dogadaja, jer on
samo zeli u miru da dozivljava starost i proljece. Njegova Zena Kaduna otjelovljenje je reda,
razumijevanja i mira 1 zato se osje¢a pozvanom da rijesi sukob izmedu Zene 1 muZa. Oboje su
nosioci tradicionalnih vrijednosti koje su se raspale, ali ih oni drze u zivotu svojim sje¢anjem i
postojanjem. Sluzavka u pravilu prenosi informacije i donosi vijesti koje mijenjaju dramsku
situaciju. Ekrembeg je crnilo, iskeZeni zubi, gnjev, rat, nasilje i bestidnost. Lebiba je uvreda,
ljubomora, moralna vertikala, bol i crnilo. Lejla je djecije veselje, naivnost, smijeh i igra koja
postepeno prelazi u maglu i stegnuto srce. Sve ove igre sli¢nosti i1 razlika izmedu deset likova u

drami nalikuje geometrijskoj igri oblika, boja, sjena i svjetla iz sobe za razgovore (divanhane).

2 Karahasan, Dzevad. Pojam i tipovi dramskog kronotopa. U: Drama i vrijeme - vrijeme kao dramska tema i
dramsko sredstvo, forme vremena i slike vremena. Zbornik radova sa IV simpozija Dramski tekst danas u Bosni i
Hercegovini, Crnoj Gori, Hrvatskoj i Srbiji, odrzanog na Filozofskom fakultetu u Sarajevu, 15. i 16. XII 2006.
Godine. Ur. Almir BaSovi¢ i Sava Andelkovi¢. Sarajevo: Dobra knjiga, 2010., str. 16.

3 1bid., str. 17.
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,U srediStu drame je par ,,Ekrembeg — Lebiba®, ¢iji odnos i jeste predmet drame, njezin osnovni
pokretac i njezin cilj; simetricno prema tome paru su roditeljski par (Zijahbeg — Kaduna) i par
djece (Lejla — Asim); ostali likovi funkcioniraju kao hor — komentiraju zbivanja i daju im
,»socijalni fon* formulirajuéi ,,mi§ljenje puka“.“’* Osim parova djeca — roditelji — praroditelji
svaki od odnosa je i unakrsan i dobija poseban ton i boju. Likovi imaju svijest o prostoru
porodicne kuce po kojoj se krecu, zato je dramski prostor vaZzan za razumijevanje niza dogadaja.
Dramski prostor kulturoloski je definiran i odreduje orijentaciju i opazaje. U Egzistencija,
prostor, arhitektura Norberg-Schulz napisao je: ,, Tek onda kada su ljudi definirali Sta znaci
'unutra', a Sta 'napolju’, tek tada su mogli re¢i da neko 'stanuje'. Preko te veze se mogu locirati 1
covjekovi dozivljaji 1 uspomene, a unutrasnjost mesta postaje i izraz 'unutra$njosti' covekove
licnosti. 'Identitet' se na taj nacin blisko povezuje sa dozivljavanjem prostora, §to je posebno

izrazeno tokom godina u kojim se uobli¢ava ¢ovekova li¢nost.“"

Norberg-Schulz insistira na posmatranju arhitektonskog prostora kao jednog realnog i
konkretnog egzistencijalnog prostora, koji je imao intenciju da bude egzistencijalni prostor i
kao takav se i gradio’®, otuda zahtjevi za moralom u arhitekturi.”” To isto je primjenjivo na
dramski prostor. Giedion je pisao da arhitektura ne samo da reflektira vrijeme u kojem je nastala

......

etnoloskih.«’®

Arhitektura dramskog prostora je organizam iznutra sadinjen od vezova, sagova, ornamentalnih
detalja, drvenih rezbarija i graviranog posuda u divanhani gdje se dramska radnja artikulira kroz
igre svjetlosti, sjena, smjene dana i no¢i i slika historijske etno oblike bosanske muslimanske
porodice. Slikama dramskog prostora dominiraju reSetke izvana, a unutra vezovi, tkanja i
gravure. U kontekstu porodi¢ne kuce drvene izrezbarene ograde dobijaju evokativno 1

simbolicko znafenje. Te rezbarije 1 ornamenti jesu dinami¢an niz ,,malih otvora® koji

4 Karahasan, Dzevad. Potraga za ,, golim c¢ovjekom . Predgovor u: Drame. Sarajevo: Svjetlost, 1987, str. 17.

> Norberg-Schulz, Christian. Egzistencija, prostor i arhitektura. (preveo Milutin J. Maksimovi¢). Beograd:
Gradevinska knjiga, 2002., str. 44.

76 Vidjeti: Norberg-Schulz, Christian. Intention in architecture. Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1997.

" Vidi kod: Giedion, Sigfried. Zahtjev za moralom u arhitekturi. U: Prostor, vreme i arhitektura. (preveli Radoni¢
Milorad i Trbojevi¢ Ranko). Beograd: Gradevinska knjiga, 2002., str. 46.

8 Giedion, Sigfried. Arhitektura kao organizam. U: Prostor, vreme i arhitektura. (preveli Radoni¢ Milorad,
Trbojevi¢ Ranko). Beograd: Gradevinska knjiga, 2002., str. 43.
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ozivljavaju povrSinu, a svaka arhitektura preko geometrijskih odnosa odrzava svoj ritam i

muziku.”

Avlija je prostor koji je granica unutras$njeg i vanjskog. U drami takav prostor pokrece pitanje
druStvenog statusa, a zbog napetosti dramske situacije iznosi se i bra¢ni odnos zajedno sa
pitanjima majc¢instva, ocinstva i nasilja. Kapija se otvara zbog svatova, ali se uzbudujuéi razvoj
dogadaja i dalje odvija na granici unutra/vani. Odnosi se zaoStravaju, aktivne su prijetne i nasilno
oduzimanje djece od majke da bi se pokorila Zena. Kroz drustveni polozaj pokrenuo se komentar
odnosa muza i zene, porodicne obaveze i zahtjevi i pitanja ljudskosti u avliji ogradenom zidom i

poplo¢anom kaldrmom.

Opis dramskog prostora u drugom ¢inu o0staje gotovo pastoralan, dok se dramskim sredstvima
intenzivira nasilje zapaljene krvi. U procelju je cvijetnjak ograden tarabom. Na sredini je ulaz, a
desno od otvorenih vratasca, u hladu, nalazi se klupa za razgovore. ,,U bas¢i lijehe s opjevanim

narodnim cvijeéem*8°

, a izmedu lijeha vijugaju se poSljunceni mali putevi. Sunce je na polovini
neba, a klupa za razgovore postavljena je u ,,debelu hladovinu®“. Tu ima igre sa osjetima, ¢ulima
vida i mirisa, jer je u sredini upisana kruznica iz koje cvate ruzin grm, a oko cvijetnjaka i
puteljaka rascvali su se jorgovani. Muradbegovié, u izrazu: opjevano narodno cvijecée Koristi se
aluzijom na prostor u kojem su nastajale sevdalinke.®! Vrijeme rascvalih jorgovana, proljeée,
miris ruza, bolne emocije, sanjarenja, slasne ¢eZnje, kobni ishodi i1 napete dramske situacije
upravo jesu sadrZaji balada i sevdalinki. Priroda je u drami potpuno ravnodusna, vjetar nosi
procvale $ljive i kajsije, proizvodi zvukove dok struze krovove kuce, kapije i zida — dok otac
udaje petnaestogodiSnju kéer za starog nacelnika i muz zakljucava Zenu u podrum. Dalje u
opisu stoji: ,,Sve je u granju i u cvijecu.” U tom ¢inu, takvog dramskog prostora, dobro poznatog

narodnim pjesmama, odvijaju se okrutne scene. Dramska radnja otkriva sustine kroz prepreke

koje likovi imaju i kroz motive i karaktere uspostavljaju se dramski odnosi.

% Vidi kod etnomuzikologa: Schneider, Marius. Pietre che cantano. (traduzione di Augusto Menduni). Ugo Guanda
Editore: Parma, terza edizione: 1998.

80 Muradbegovi¢, Ahmed. Pomréina krvi. U: Antologija bosanskohercegovacke drame XX vijeka. Ur. G. Muzaferija,
F. Rizvanbegovi¢ i V. Vujanovi¢. Sarajevo: Alef, 2000., II ¢in, uvodna didaskalija.

81 Ljubavi zatvorene i skrivene iza vrata avlijskih, preko ¢ijeg praga nije prelazila muska, tuda noga, iza visokih
huvara i gvozdenih demira; Zivota ograni¢enog cvijetnim avlijama i sjenovitim ba$¢ama, u kojima je bio sav svijet
djevojacki.“ Rizvi¢, Muhsin. O lirsko-psiholoskoj strukturi sevdalinke. U: Interpretacije iz romantizma |. Sarajevo:
Svjetlost, 1976., str. 203/204.
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Nakon avlijskog prostora dramska radnja vraca se u divanhanu, Prostorne sheme u dozivljajnom
percepcijskom polju su drugacije. Nema vise geometrijskih igara svjetlosti i sjena jer je no¢. U
didaskaliji stoji da gori svjetlo u bra¢noj i djecijoj sobi. Prvi ¢in zapoceo je u divanhani, u tiSini,
radnje 1 u tre¢em ¢inu Kaduna sjedi na seciji sa tespihom u ruci, njiSe se i moli. Lebiba izlazi iz
djecije sobe i tek tada se u razgovori otkrivaju pravi motivi ovakvog razvoja dogadaja. Kaduna
saznaje da je dijete bolesno jer ga je otac davio, a Cetverogodi$nji sin je Cisti simbol
Ekrembegovog odsustva i krivice, jer se nigdje ne pojavljuje u drami. Prisutan je samo u
replikama drugih likova. Tek u treCem ¢inu, u Sestom prizoru zacuje se njegov pla¢ iz djeCije

sobe odakle doziva majku.

Nakon niza prizora u kojima se dramska radnja krece tako da se ostvaruju prijetnje 1 zaoStrava
sukob, u zadnjim prizorima Ekrembeg hoc¢e da oduzme Lebibi dijete, ona ga odobrovoljava kroz
strah i molbe. Prividno ga smiri nakon $to mu se pokori. Ali no¢ u dubini unutrasnjosti porodi¢ne
kuce, iz bracne u djeciju sobu (s lijeva na desno) i iz djecije u bra¢nu sobu (s desna na lijevo),
desilo se zlo koje sve likove najzad okuplja u prostoru bra¢ne sobe i sve zavr$ava muklom

tiSinom prije koje se protegao debeli krik — dijete je udavljeno.

Sav dramski prostor i vrijeme osim neposredno percipiranog prostora imaju saznajne i
psiholoske elemente.®? Prostorne koordinate gore/dolje, lijevo/desno, ispod/iznad (osim
simbolickih), imaju znacajan pragmaticki znacaj jer oznaCavaju konkretno fizicko kretanje
likova. Njihova orijentacija u prostoru postavljena kroz unutra$nje/vanjsko, djecija/bracna soba,
granice, kapije, zidovi, reSetke, otvori, nizovi, geometrija — sve je to neposredni prostor duboko
usaden u dramske likove i njihovu perceptivnu orijentaciju. Porodi¢ni odnosi utemeljeni su u
apstraktnim prostorima apsolutno logi¢kih odnosa: slika starice u divanhani kako se moli ili Sije

arhetipska je slika i kulturni sadrzaj u kolektivnom pamcenju.

8 Vidi: Norberg-Schulz, Christian. Egzistencija, prostor i arhitektura. (preveo Milutin J. Maksimovi¢). Beograd:
Gradevinska knjiga, 2002., str. 17.
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5. Konstrukcija, motivi i likovi

U poetici Ahmeda Muradbegoviéa uticaj narodne Kkulture uglavnom je transparentan (posebno u
pripovjetkama i poeziji), a nekada je skriven pod dramskom tehnikom. Drame Ljubav u planini i
Rasemin sevdah u odrednici imaju: ,, drame iz narodnog Zivota sa pjevanjem i igranjem ‘. Drame
je pisao i pod uticajem motiva iz epskih pjesama, kakve su: Husein-kapetan Gradascevic,
Majka, Ljuba Banovi¢- Strahinje. U ekspresionistickim dramama motivi iz narodne kulture nisu
tako vidljivi, ne upuéuje direktno na motive iz tradicije i folklora nego ih prvobitno osmisljava

kao drame ,,u sebe zatvorene i dovr$ene cjeline“.83

Od prve pjesme U krvi i plamenu (1917.), preko pripovjetki, poezije i jednog romana, pa sve do
Muradbegovicevih eseja i polemika, vidi se nekoliko jasnih linija kojima se duboko zaokupljao —
erotsko, misti¢no, pitanja sudbine, pitanja duhovnog i materijalnog svijeta, zatim kolektivnim
slikama i narodnim pjesmama; borbom starog i novog, generacijskim problemima i traganjem

za ,,prabi¢em* §to ga je Bosna uspjela sacuvati u sebi.

Povodom premijere 1926. godine njegove druge ekspresionisticke drame Bijesno pseto, (koju je
rezirao Tito Strozzi i nazvao je ,,dramom nase krvi“8%) Muradbegovi¢ je napisao: ,,Htio sam da
nadem izraziti rasni tip u svome knjizevnom radu i napisao sam 'Bijesno pseto'. Dubina naSeg
osjecajnog zivota, naSe senzualnosti, snazan i uzaren temperament, nasa sirovost, sacuvanost i
primitivnost intelektualnog i socijalnog naziranja na svijet i na zivot dovela me do toga tipa i ja
sam ga pretvorio u Zivi scenski organizam. Za njegov karakter i nacin Zivota naslov — bijesno
pseto — nije nimalo apartan. Naprotiv, svi mi imamo u sebi izvjesnu koli¢inu toga bjesnila i svi
mi — kao i taj tip — pomalo mislimo mesom i govorimo miSicama. Govorim pomalo, jer on je

ipak predstavnik toga bjesnila u nama, on je njegova ekspresija, zna¢enje i posljedica.*8

Drama Pomrcina krvi okrenuta je ekspresionisti¢koj tehnici i temama. Karahasan je ukazao na
prividni realizam drame koja svojom formom aludira na klasi¢nu tragediju, ali niti je tragedija,

niti je realisticna. Tok dramske radnje odreduje kroz sintagmu: od ,,porodi¢ne tragedije do golog

8 Karahasan, Dzevad. Potraga za ,, golim covjekom . Predgovor u: Drame. Sarajevo: Svjetlost, 1987., str. 7.

8 Strozzi, Tito. O reziji ,, Bijesnog pseta“. U: Drame. Ur. Alija Isakovi¢. Sarajevo: Svjetlost, 1987., str 144.

8 Muradbegovi¢, Ahmed. O ideji ,, Bijesnog pseta“. U: Drame. Ur. Alija Isakovi¢. Sarajevo: Svjetlost, 1987, str.
142.
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covjeka* .8 Drama se poziva na formu klasi¢ne tragedije, imitira realisti¢ke elemente vremena i
prostora, prizore povezuje ,znaCenjskom korespondencijom, a ne uzro¢no-posljedi¢nim
odnosom, formuliranje radnje kao uzajamnog odnosa tih relativno samostalnih prizora.«®’
Ekspresionisti su odbijali tradicionalnu strukturu drame®® jer se materijal iz Zivota opirao, a oni
upravo jesu htjeli da iznesu Zivot i kako je to Edschmid u poznatom manifestu Uber den
dichterischen Expressionismus iznio: umjetnost hoce da ¢ovjek shvati svu dubinu i aspekte
svoje ljudskosti. U naturalisti¢koj tehnici nije bilo mjesta za vizije, iracionalne aspekte ljudskog
bic¢a, imaginacije i emocije neobjasnjive i neuhvatljive — svega §to je bio cilj ekspresionistickog
pokreta na svjetskom nivou®® koji se bunio protiv scientistickog naturalizma, onako kako se
romantizam bunio protiv prosvijetiteljstva.®® Muradbegovi¢ o tehnitkoj obradi Bijesnog pseta
piSe da je tehnicka jednoli¢nost ubijala materijal koji je trebao oslobodenje: ,,I nasao sam to
oslobodenje kod modernih dramskih autora, koji su tri i pet aktova drame razbili u toliko slika,
koliko to zahtjevaju razvojne faze njihove dramske koncepcije. I tu sam naSao opravdanje za
svoju instinktivnu antipatiju prema petrificiranoj dramskoj formi, koja je vrijedila kao bozansko

slovo, koje se ne smije mijenjati.“%*

8 Karahasan, Dzevad. Potraga za ,, golim covjekom . Predgovor u: Drame. Sarajevo: Svjetlost, 1987., str.16.
8 Ibid.

8 «“Most Expressionists rejected the traditional structure of the well-made play in five acts that the literary Naturalist
Gustav Freytag had expounded in his Technik des Dramas (Dramatic Technique, 1863). They themselves
experimented with new forms, as the subtitles of their plays indicate.” Schiirer, Ernst. Provocation and
Proclamation, Vision and Imagery: Expressionist Drama between German Idealism and Modernity. In: A
Companion to the Literature of German Expressionism. Edited by Neil H. Donahue. New York: Camden House,
2005., str. 242.

8 Zoran Konstatinovi¢ objavio je esej "Expressionism and the South Slavs" u zborniku Expressionism as an
international literary phenomenon: 21 essays and a bibliography (edited by Ulrich Weisstein). Eticka odgovornost
koju nalaze ovakav naslov bila je da autor barem spomene Bosnu i Hercegovinu, umjesto toga pravi se da ne
postojimo.

% “Indeed, many of Huyssen’s introductory comments on the Storm and Stress movement apply as well to
Expressionist drama (13-84). Just as the Storm and Stress authors had rebelled against the Enlightenment, the
Expressionists rebelled against scientific naturalism.” Schirer, Ernst. Provocation and Proclamation, Vision and
Imagery: Expressionist Drama between German ldealism and Modernity. In: A Companion to the Literature of
German Expressionism. Edited by Neil H. Donahue. New York: Camden House, 2005., str. 234.

91 Muradbegovié, Ahmed. O tehnickoj obradi ,, Bijesnog pseta“. U: Drame. Ur. Alija Isakovi¢. Sarajevo : Svjetlost,
1987., str. 143.
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Povodom Pomrcine krvi® zapisao je da je to uistinu bila vizija.® Jedan razbijeni svijet uhvaéen
u trenutku potpunog raspadanja. ,,Pravilo jedinstva“ i sav prividni realizam sluzi da intenzivira
raspadanje u kojem svi likovi doslovno vriSte, iznutra raslojeni, izvana ogoljeni, nemo¢ni i u
nemogucnosti da vladaju sobom. Drama ima dualnost, s jedne strane pokusava da ne zaboravi
modele, a druge strane razbija te modele da bi jezik savremenosti mogao da progovori: jezik
imaginacije, emocije, alegorije i jezik metafore, preko kojih se uspostavila nova kulturna
asocijacija 1 mitoloSka reminiscencija. Pomrcina krvi 1 tehnikom evocira viziju koja je
transcendirala, jer ne postoji niSta izvan svijesti i svaka vizija jeste slika svijesti proizasla iz
nelociranog ljudskog iskustva. Koncept ekspresije neodvojiv je od imanencije, jer imanencija je
implicirana u ekspresiji®*, a imaginacijski prostori jesu prostori iskustva i mentalni sadrzaji

sa¢uvani u knjizevnim djelima.®®

92 U jednom eseju Muradbegovié¢ piSe da je zavrienu dramu dao svome tada$njem profesoru Milanu Ogrizovicu,
najboljem dramskom tehnicaru, koji piSe klasni¢ne drame. Rekao mu je da se vidi da je Bosanac: ,Htjeli bi sve
najedanput, pa navalite svom snagom bez ikakve ekonomije. A drama nije novela, ni roman, pa da imate odrijeSene
ruke. Ostavite malo i za kasnije, nije ovo valjda jedina vaSa drama. A to je kao kad voda provali brijeg i ponese i
zemlju sa sobom.”“ Muradbegovi¢, Ahmed. Kako se postaje dramaticar. U: Eseji i kritike, ¢lanci i polemike. Ur.
Alija Isakovi¢. Sarajevo : Svjetlost, 1987., str. 128.

9 Kasnije dodu ferije i ja se zaputim u Bosnu. U kupeu sam sjedio sam i bilo je vede... To je podetak price o
nastajanju moje druge drame... Sunce krvavo i nebo krvavo. Suton oboje gasi, kao da gasi crvenu ljudsku krv.
Nastaje pomréina krvi... Katkada je dovoljna samo jedna izreka, jedan usklik, pa da ¢ovjeku probudi Citav niz
psiholoskih zbivanja, dozivljaja, da se uzbuni masta i otpo¢ne materijalizirati na papiru, platnu, u glini...ono §to je
Covjek dozivio. Tako je bilo i kod mene. Masta je radila, krv se uzbunila i ja sam gledao pred sobom scenu za
scenom, sa groznim sukobima i lomljavinom raspaljenog ljudskog mesa, kojim teze crna, pomracena krv. Presao
sam Savu i dosao u hotel, gdje ¢u prenoditi a sutra nastaviti put. Kad je osvanuo dan, imao sam nekoliko prizora
svoje nove drame pod naslovom Pomrcina krvi®. Muradbegovi¢, Ahmed. Kako se postaje dramaticar. U: Eseji i
kritike, clanci i polemike. Ur. Alija Isakovi¢. Sarajevo : Svjetlost, 1987., str. 127/128.

% Deleuze, Gilles. Immanence and the Historical Components of Expression. In: Expressionsim in Philosophy:
Spinosa. (translated by Martin Joughin). New York: Zone books, 1990., str. 180.

% Gilbert Durand kritikuje, u zapadnoj misli, ontoloski obezvrijedenu funkciju slike U imaginaciji. Svako saznanje
postaje moguce samo u granicama svijesti 1 iskustva, s tim da imaginacijski prostori u kojima se postavljaju slike
mogu vaziti kao iskustva. Zato se umjetnicke slike, iako shvatane kao ,,irealne® trebaju zahvatiti u svojoj punini. U
filozofiji imanencije nista se ne moze oznaciti kao stvarnost a da ne pripada svijesti. Fenomenoloskom metodom,
pozivajuéi se na Sartra, Durand uspostavlja nekoliko obiljezja slike. Slika je svijest, i transcedentalna je kao i svaka
svijest. Slika u imaginaciji omogucéava da se zamisljeni objekat odmah ukazuje onakav kakav jeste — a percepcijsko
misljenje saznaje preko pristupa i sukcesivnih aproksimacija. U imaginacijskog svijesti predmet je po-stavljen kao
Himperijalisti¢ki karakter slike®, tako fenomeni ,nistavilo“ i ,,nebice* su kategorije slike i njeno krajnje samoniklo
obiljezje. Durand to objasnjava ovako: imaginacija, zapreku koja je sprijecava da ,,0pazi zbilju* ponistava i ¢ini
nejasnom, a obiljezje samoniklosti odgovara praznini svijesti. Vidjeti: Durand, Gilbert. Antropoloske strukture
imaginarnog. (prevele Jagoda Milinkovi¢ i Mirna Cvitan). Zagreb: August Cesarec, 1991., str. 26.
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5.1. Zao duh i zapaljena krv

Niz pitanja Muradbegovi¢ evocira ekspresionistickom tehnikom: svijet se raspao u Prvom
svjetskom ratu, u Bosni se raspao socijalni poredak, u bosanskom gradi¢u raspada se jedna

porodica, zbog svega toga Covijek se u sebe sav veé sasuo i raspada se i on. Sta je ostalo? Krik.

Jo§ jedan problem ove drame jeste gradnja likova ,,na rascjepu izmedu individualnog i opéeg*.%

Uz to, postoji sjeCanje na romanti¢arske odrednice stranog, neprijateljskog, gubljenje sebe,
neljudske 1 nadljudske sile, strasni nagoni — sada u ekspresionistiCkom tonu ta ,,uzviSena mracna
groteska romantike* prelazi u modernisticku grotesku koja kroz ¢uvanje folklornog realizma,
upucivanja na anticku tragediju, kroz prapocelo bazira se i stacionira na sudaru muskog i
zenskog principa. UsloZnjava njihov unutrasnji sukob u kojem ne samo da su im Drugi 1 Bliski
nepodnosljivi, nego oni ni Same Sebe ne mogu vise podnijeti, ni ponijeti. Kod Ogrizovi¢a 1 u
baladi Hasanaginica bile su refleksije i ogledanja — u Pomrcini krvi — ogledala su razbijena,
odrazi su zamrljani krvlju i nema se ko optuziti za to, sve je izvrnuto, ali se jos prividno za dlaku
drzi kroz okvire ,,realnog®: bosanski gradi¢, kraj Prvog svjetskog rata, muslimanska porodica,

visoko drustvo.

U odnosu na size u Hasanaginici, ovdje je pric¢a sljede¢a: Ekrembeg se vratio iz rata, zena ga
¢eka kuci sa djecom. Sukob je zametnut prije pocetka drame, a njegovo prisustvo ne samo da
intenzivira, nego 1 odreduje tok price. On je u sukobu iz nekoliko razli¢itih smjerova. Prvo u
sukobu je sa samim sobom, sukob sa Zenom, sukob sa djecom i sukob sa ocem. Sukob sa samim
sobom odreduje druge sukobe. Temeljni sukob je sa zenom, a ostali se nadopunjuju kroz taj
¢ime se ukazuje na slojeve njegovog bic¢a odredene tim odnosima. Socijalni plan sa ocem,
roditeljski sa djecom 1 ta dva se nadopunjuju u svojoj logici; a sukob sa Zenom izveden je iz
razjarene i nasilne seksualne Zudnje dovedene do groteske. Girar piSe da se sukobi ne trebaju
tumaciti na osnovu predmeta oko kojih se vode, nego treba obrnuti red kad se radi o tragi¢nom
suparnistvu: ,,Smatra se da prvo postoji predmet a zatim Zelje koje neovisno konvergiraju ka
tom predmetu, i najzad nasilje, slu¢ajna i nesreéna posljedica takve konvergencije. Sto se vise
zadire u zrtvenu krizu, nasilje postaje sve ociglednije; sukob viSe ne izaziva stvarna vrednost

predmeta, ako isklju¢imo pohlepu suparnika, ve¢ vrednosti predmeta odreduje nasilje i nalazi

% Karahasan, Dzevad. Potraga za “ golim covjekom *“. Predgovor u: Drame. Sarajevo: Svjetlost, 1987., str. 16.
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izgovore da se $to vise razbukti. Nasilje vodi igru; (...)*®’U Muradbegovi¢evim dramama, nalaze
se opsesivni motivi “golog Covjeka®, a njegova upotreba ekspresionisticke dramske tehnike
upravo jeste nastojanje da se ,,dramski artikuliraju razli¢iti oblici 'nevidljivog nasilja nad

Sovjekom'.“%®

Likovi su tijela i emocije. Dovoljno je pogledati ekspresionisticko slikarstvo prije rata (Munch,
Van Gogh, Kandinsky, Schiele), tokom rata (Dix, Grosz, Siebert von Heister) i u poslijeratnom
periodu (Pechstein, Beckmann, Melzer, Zeller) i uvjeriti se da su dramski prizori Pomrcine krvi
Ciste ljudske emocije, njihovo tijelo izgubilo je skladne proporicije i likovi sami su postali vizije,
izmrvljeni snovi, bol i gnjev. Zato ni orijentacioni prostor koji je prividno realan sa ovakvim
likovima postaje zamrljan i pulsirajuéi: bunilo, grijeh, zlo, sveto (porodica?), pokvarena krv,
sramota, prkos, groznica, vatra, uzavrela zu¢. Muradbegovi¢ je zapisao: ,,Svi dramski efekti
nalaze se u unutrasnjosti, a ne na povrsini drame. Pravi duSevni potresi dolaze iz dubina, a ne sa

vanjske strane dramatskih oblika.**

Sli¢nosti u motivima sa Hasanaginicom ocituje se kroz sukob muskog i zenskog principa. Oba
muskarca, Hasanaga i Ekrembeg, vracaju se iz rata, obojica su bili odsutni i njihovo prisustvo
privodi dramu kraju. Obojica koriste djecu da bi ,,pobjedili Zenu, obojica su uvrijedent,
zapostavljeni, skrajnuti. S razlikama da kod Hasanage nije ni nagovijesten toliko rascjep kao
kod Ekrembega. Razlike su u dramskim odnosima preko kojih se kreira porodi¢na atmosfera. U
baladi Hasanaga ima majku i sestru, Hasanaginica brata i majku; a njih dvoje imaju petoro djece.
Dok u drami Ekrembeg ima oca i majku, Lebibina porodi¢na linija se ne spominje; a oni imaju

dvoje djece.

Osim motivacijskih sistema sli¢nost se ogleda i u tragiénom osje¢anju i podvucenoj dramskoj
napetosti. U Pomrcini krvi motivi su dovedeni do krajnosti i romanticarsko nasljede ,,smrti koja

rada“ zamijenjeno je stra$nim ,,krikom®® nad smréu®. Groteska shvaéena u njenom najdubljem

9 Girar, Rene. Nasilje i sveto. (prevela Svetlana Stojanovi¢). Novi Sad: KnjiZzevna zajednica Novog Sada, 1990., str.
155.

9 Karahasan, Dzevad. Potraga za ,, golim covjekom . Predgovor u: Drame. Sarajevo: Svjetlost, 1987., str. 23.

9 Muradbegovi¢, Ahmed. O tehnickoj obradi ,, Bijesnog pseta“. U: Drame. Ur. Alija Isakovié¢. Sarajevo : Svjetlost,
1987., str. 144.

10" Gramati¢ar Damourette je zapisao: ,.krik je postao govorom kad je poprimio faktitativno obiljeZje*. Prema:
Durand, Gilbert. Antropoloske strukture imaginarnog. (prevele Jagoda Milinkovi¢ i Mirna Cvitan). Zagreb: August
Cesarec, 1991., str. 32.
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vidu kao dio sloZene kulture narodnog stvaralastva (kako je Bahtin opisivao), u drami Pomrcina
krvi okolo je opasana geometrijom i redom, a iznutra sve upucuje na mracne strane kulture,
halucinatorno, strano, silno, razbijeno, razguljeno, umrvljeno, crno, divlje, rastrgano; ima mnogo
straha, prkosa, izazivanja — agona izmedu Lebibe i Ekrema izmje$anog sa naivno djetinjim (par
djece) 1 naivno starackim (par roditelja). Poput tacke u kojoj se ne moze razaznati nikakva
granica, jasno polje ili cjelina, upravo poput ,transcedentalne objave koja je covjeku

«101

neprijateljska 1 tacke u kojoj ,,protagonisti u sebi nose svoju kob i sve vrijeme se zapravo

obradunavaju sami sa sobom. %

U esejima, polemikama i kritikama, Muradbegovi¢ se neumorno bavio pitanjima karaktera i
psihe Slavenskih Muslimana, problemom jugoslovenske muslimanske Zene i op¢enito ,,zenskim
pitanjem®. Upravo zato svi zenski likovi U njegovoj poetici nose maske pobune i svojim pitanjim
usloznjavaju dramsku radnju. Lebiba i Hasanaginica imaju mnogo viSe razlika. Hasanaginica ne
dovodi u pitanje nikakve odluke niti svoj polozaj. U Ogrizevi¢evoj drami ona samo dobija
nadnaravno snazan glas kad li¢no trazi odgovor od Hasanage. Dok u liku Lebibe postoji pobuna
1 to u relacijskom odnosu sa Zenom iz ,,starog svijeta® Kadunom i njihov sukob uvijek je na
relaciji stare Zene — nove zene. U vec¢ razvijenom dramskom sukobu Kaduna ima vizije u kojima
,krv se pusi“, ,,zemlja se prolama“ i ,,kuéa se okre¢e na krovu‘1%, Osim toga, ve¢ je spominjan
uvod u dramsku situaciju Pomrcine krvi u sceni u kojoj Kaduna starica od Sezdeset godina Sije
petanestogodiS$njoj unuci krpe za lutke. Starica Sije djevojcici haljine za lutke, a djevojcica joj
govori da ona nece te, nego hoc¢e onakve kao u mame ,jer su mamine elegantnije“. To je
naravno, okida¢ da nana objasni unuci da je njenoj mami ,,moda udarila u glavu* i daje direktni
refleksivni stav o bracnoj svadi: Zene su se ,,uzjogunile” i trebaju da se pokore muzu, koji je

neupitni gospodar.

U tako postavljenoj situaciji mi saznajemo od djevojCice da su Ekrem 1 Lebiba u svadi. Sluzavka
joj je rekla da otac tu¢e majku, majka hoce da je kéer uvijek uz nju, ona vidi da ih otac ,,ne moze
zive gledati“, i shvata da vise nije dijete. Dramski lik djevojcice koja tek pocinje upoznavati

seksualnost, razapeta je izmedu oca i majke, i nepovratno zbunjena od dvije oprecne kulture

101 K arahasan, DZevad. Potraga za ,, golim covjekom . Predgovor u: Drame. Sarajevo: Svjetlost, 1987., str. 19.

102 1pid., str. 20.

103 Muradbegovié, Ahmed. Pomrcina krvi. U: Antologija bosanskohercegovacke drame XX vijeka. Ur. Gordana
Muzaferija, Fahrudin Rizvanbegovi¢ i Vojislav Vujanovié. Sarajevo: Alef, 2000., III ¢in, 1. prizor.
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razmiSljanja o seksualnosti: muska i Zenska (usp. ,,Nena uvijek govori da je djevojkama grehota

misliti na mugkarce...“!%* i , Djed kaZe, neno, da nije grehota voliti mugkarce...“*%). I na kraju ¢e

«106

je otac udati, jer ne moze gledati ,,tude zene“™™ po kué¢i. Kada Lejla po¢ne govoriti o svojim

crnim  slutnjama, nana ¢e joj reci: ,,Grehota je, kéeri, misliti svojom glavom...*1%

Replike su direktni odraz emotivnog bic¢a svih dramskih likova, i neosporno osvjetljavaju
odnose, karaktere i kontekst na viSe nivoa, i to uvijek u ulan¢anim komentarima preko tri

generacije i muske i Zenske linije.

Kaduna je tipi¢ni predstavnik Zena koje nemaju pitanja, kojima je mir u kuéi najvazniji, koje se
sklanjaju tamo gdje ih se ne zeli i upravo zato ona moze na samom pocetku iznijeti skoro
proro¢anstvo o kobnom ishodu dogadaja. Kaduna Zeli da Lebiba iskusi ono §to je ona iskusila,
zato i insistira na tome da treba da ,,sluzi, robuje i lize pete svome gospodaru®.1®® Govoreéi joj da
je zato i stvorena Kaduna postaje podupira¢ i ¢uvar patrijarhata i dobrovoljno pristaje da sluzi.
Lebibina pitanja su zaSto ona treba snositi krivicu tamo gdje nije skrivila; odbija biti namjestaj
koji ¢eka tamo gdje ga se ostavi; trazi izvinjenje od Ekreba i po logici morala i pravde trazi da se
on pokori jer je pogrijesio. Ona zeli da on uvidi da je pogrijeSio. Ne pokrece se sa likom Lebibe
pitanje morala, etike i socijalnog koliko je pobuna izraz njenog najdubljeg bi¢a koje mora da se

pobuni, jer vise ne moze da izdrzi to $to nosi u sebi.

Veze izmedu lika Lebibe i lika Hasanaginice jesu: moralna vrlina, krivica bez krivice i prevlast
majke nad Zenom. U odnosu na shemu motivacijskog sistema balade (str. 21.) vidljivo je da se
svi motivi pojavljuju, ali razli¢ita dramska situacija, kontekst i likovi te motive realizuju na

drugim razinama — i inicijali sukob principa ostao je isti.

U dramskoj situaciji Pomrcine krvi nema Lebibine porodice, kao na primjer §to se pojavljuje

brat od Hasanaginice, tako da je ona svedena na porodicu svoga muza. Na taj na¢in povucen je

1Muradbegovi¢, Ahmed. Pomréina krvi. U: Antologija bosanskohercegovatke drame XX vijeka. Ur. Gordana
Muzaferija, Fahrudin Rizvanbegovi¢ i Vojislav Vujanovié. Sarajevo: Alef, 2000., I ¢in, 6. prizor.

105 Ibid., I ¢&in, 6. prizor.

106 Ibid., II ¢&in, 4. prizor.

107 Ibid., II ¢&in, 5. prizor.

108 Ibid., III &in, 2. prizor.
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moguci sukob aga/beg i naglasen je promijenjen socijalno-drustveni sistem. Dakle, ona ga ¢eka
ku¢i sa djecom jer je to njena odluka. Nije dobila poruku otpustanja 1 nije odvedena. Motiv
nedolaska i stida u baladi ovdje se realizuje kroz Ekremov ponovnu zenidbu, nejavljanje tokom
rata, i bestidnost. Motivi rane i gnjeva usloznjeni su i to na na¢in da je lik Ekrema potpuno
iznutra ranjen, a izvana crn i gnjevan; a motiv gnjeva ga odvodi do krajnosti 1 to na dva nacina:
preko djece se sveti i pokorava Lebibu i u nesvjesnom, zamra¢enom stanju udavi sina. Motivi
straha, sramote, rastanka sa djecom vezani su uz lik Lebibe 1 komentari$u se u njenom odnosu sa
drugim likovima. Motiv prosidbe prenesen je na njenu kéerku, a odsutni su motivi darivanja 1

smrti zene.

6. Ekspresionisticka Hasanaginica

Wir haben die Kunst, damit wir nicht in der Wahrheit zugrunde gehen.
Nietzsche

Ekspresionisticka umjetnost bila se potpuno okrenula zivotu — otuda angazmanska dimenzija.
Lik Lebibe materijalno je graden kroz masku pobune i svaki iskaz lika o sebi 1 drugima sluzi
realizaciji te pobune. Njene replike odraz su subjektivnog stanja oblikovanog snaznim,
prodornim, mra¢nim slikama. Sukob izmedu majke 1 Zene u dinami¢noj je vezi sa identitetima
Ekrembega, jer nad njom je prevladala majka nakon prologa koji se odvijao prije prvog ¢ina u
kojem mu je poslala Cetverogodisnjeg sina, a on ga je vratio po sluskinji. Odbio je biti otac i

pobuna zenskog lika, majke, postala je direktni antagonist u drami.

U prvom Cditanju zaista postoji privid da se sva bra¢na drama odvija zato §to Lebiba prkosi i
doima se kao da ona moze smiriti situaciju, ali ne zeli. Medutim, nekoliko obnovljenih ¢itanja, u
nekoliko vremenskih perioda, ucinilo je vidljivim da kod Ekrembega dominira ,,hoc¢u* §to u liku
Lebibe izaziva ,trebam i moram®. Problem nije samo muskarac koji se vratio gnjevan iz rata,
raspaljen seksualnom pozudom, on ne samo da odbija biti otac djeci nego zahtjeva da Zena ne

bude majka. Svo njegovo htijenje nastalo je odmah po povratku, a prostor od cetiri godine u

42



kojem se gomilao bijes 1 gor€ina treba da nestane pred tim velikim muskarcevim ,,hocu®. S
obzirom na sabijeno vrijeme drame u kojem se odvija dramska radnja glavni motiv koji tu
radnju pokrece jeste njegova pomahnitala potreba da se ispuni ono §to on hoce. On zaboga hoce
svoju Zenu i sve ¢e uraditi da se njegova Zelja ostvari, i on ne moze ¢ekati, ne moze se primiriti,

ne moze se pokajati, jer on ima zelju koju treba da ostvari.

U prvom ¢inu kada Kaduna usSutkuje Lebibu realizuje se jedan vazan momenat za
razumijevanje ove vrste pobune. Od zene se ocekuje da prigrli muza kakav god da je, jer se
zenama pripisuje prirodno milosrde. Ali Lebiba upravo zbog svog poimanja pravednog i
moralnog ne moze i nece da prigrli nasilnika. On za nju nije samo muz, ona se pocinje pitati
kakav je on ¢ovjek. Na taj nacin otvara se prema svom pravu da bude ¢ovjek/insan/ljudsko bice.
Ona ne bi mogla smiriti situaciju, naprotiv ona je idealni protivnik situacije koja je uspostavljena
sa povratkom Ekrema iz rata. Otuda njeni podivljali nagoni i snaga za suprotstavljanjem
hajduku koji Zeli vlast. Ti njeni nagoni gomilali su se tokom vremena i traze izlaz, to je iskazano
u replici: ,,Ja moram govoriti! U meni se nakupilo toliko jada i cemera! Otrovacu se ako se ne
iskalim u rije¢ima...Tu u grlu... Tu se neSto gorko, bljutavo nagomilalo, pa me davi, gusi, jer
hoce napolje, na svjetlo... Smucilo mi se 1 zgadilo od svega toga... I prije bih umrla, nego $to bih
sve presutila...“*%® Njena potreba je ljudska, i ona snagu nalazi u prevlasti majke u njoj. Ali tu se
javljaju dva problema koja prave svojevrstan paradoks i dolaze iz dva pravca. Ona mora
objasnjavati Kaduni (Zeni, majci, nani) da ne moze viSe podnijeti, da mora da se suprostavlja,
prkosi i mora pred starijom Zenom da se bori za svoje pravo (ona osjec¢a da ima pravo, ali upravo
zbog suprotnog stava Kadune njoj nije jasno njeno pravo, zato je njena pobuna ugusena). Dok s
druge strane Ekrembeg koristi svoju nasilnicku snagu da zagospodari nad njom, jer u
suprotnom bi on morao da se pokori, a takva ideja je u njegovom patrijarhalnom odgoju
nedopustiva (bez obzira na krivicu) — njegova majka ga, uglavnom, podrzava. On razumijeva da
su njen izvor snage djeca 1 zato ve¢ u drugom c¢inu koristi svoju vlast nad djecom i udaje
petanaestogodis$nju djevojcicu. Svaka vlast bez odgovornosti treba biti oduzeta, jer je nasilnicka i

manipulativna, kako se vidjelo u odnosu Ekrem-Lejla.**°

109 Muradbegovié, Ahmed. Pomrcina krvi. U: Antologija bosanskohercegovacke drame XX vijeka. Ur. Gordana
Muzaferija, Fahrudin Rizvanbegovi¢ i Vojislav Vujanovié. Sarajevo: Alef, 2000., I ¢in, 4. prizor.
110 Ibid., II ¢&in, 7. prizor.
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Muradbegovi¢ je u intelektualnom angazmanu pokretao diskusiju o zenskom pitanju. U ¢lanku
iz 1924. pise o brutalnom barbarizmu jugoslovenskih muslimana'** koji su nemoralni, jer za njih
»Zena je namjestaj u kuéi, stvar koja se moze Cak i prodati, ako je to gospodareva volja. O
kakvim pravima, o kakvom ljudskom pozivu, o materinstvu, o CovjeStvu te zene nema ni
govora. Ona ima samo jednu jedinu duznost, da robuje gospodaru i da udovoljava njegovim
prljavim instinktima, koji ¢esto nisu ni zivotinjski, nego upravo — zvjerski. Tu ovjek, koji zivi u
toj zeni, treba da zammre, treba se odrec¢i samoga sebe, svoje duSe svojih najuzvisenijih poziva,
svoga ljudskoga — ja, koje jedino zapravo znaéi Zivot i ljubav za samoodrzanjem u svijetu.*1!2
Ekrembegovi zahtjevi upravo su ovakve vrste — zvjerski i njegova vlast Zeli da uvjeri Zenu da je
to njena sudbina i da se o tome nema Sta pregovarati. Njegova Zelja, njegovo sumanuto ,.hocu*
vodi ga prema uniStavanju njenog majéinstva. Ve¢ na kraju prvog ¢ina ona njega ne shvata
ozbiljno, misli da su to samo prijetnje, i zato ve¢ u drugom ¢inu njena maska pobune je pala, 1
ona je pokorena. Sukob medu njima tako je logi¢an, i prevlast majke nad Zenom toliko je

zdravorazumska jer Ekrembeg ne vlada sobom 1 zato zeli da vlada nad svima.

Sve slike prkosa, srdzbe, otrova, gadenja samo su pokusaj zene da se oslobodi zakona koji
donosi hajduk, nasilnik koji je, nazalost, i muz i otac njene djece. Njena priroda se budi zbog
namjesniStva koje ima na ovom svijetu. Lebiba ne moze da prigrli muskarca koji je neiskren,
podmukao i koji joj se gadi jer bi time prekrSila sve u §to vjeruje i $ta je zivjela te Cetiri godine i
zato insistira na svojoj moralnoj cCisto¢i. Tada postaje zanimljiv momenat u kojem Ekrem

o¢ekuje od nje da dijeli grijeh s njim 1 uvjerava je da je grijeh i njen, ma koliko ga on pocinio.

Djelovanjem svoga slabog ,,hocu‘ kojim ni on ne vlada, on je tjera da se odrekne svog prava da
bude ljudsko bi¢e i1 da se odrekne majcCinstva. Upravo zarad majCinstva ona se odrice ljudskog
dostojanstva koje je stajalo u njenoj maski pobune. Ona trazi ono §to je Hasanaginici oduzeto i
zato Hasanaginica nikad nije izgubila dostojanstvo. Lebiba slomljena govori Ekremu koji za nju

tada postaje krvnik i zlotvor: ,,Sta je moja snaga prema tvojoj okrutnosti... Dobro ja ¢u se

11 Jugoslovenske muslimane dijeli na dvije rase: slavenska (muslimani BiH) i slozenom konglomeratu
mongolskoturske, arnautske, grcke i slavenske rase (muslimani Makedonije i Juzne Srbije). Sve ih vezu vjerski i
socijalni momenti, ali razlikuju se u psihi i mentalitetu, te njihovom odnosu prema Zenama. Navedeni citat odnosi se
na drugu skupinu, ali ponasanje Ekrembega se podudara i motivirano je povratkom iz rata.

112 Muradbegovié¢, Ahmed. O jugoslovenskoj muslimanskoj Zeni (1924.) U: Eseji i kritike, clanci i polemike. Ur.
Alija Isakovi¢. Sarajevo : Svjetlost, 1987.
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pokoriti. Samo te jedno molim: Ne goni me iz kuce. Pusti me da ostanem uz dijete, pa ako hoces,
«113

bicu sluskinja, mescu ti sobe 1 prati posude, samo me nemoj izgoniti.
Ovo nikako nisu bezazlene situacije iz Zivota, jer ovdje govorimo o zvani¢nim kodovima koja
kroje zakone i misljenja. Ovdje je rije¢ o ubijanju zenine vlastite prirode da bi se njome vladalo.
Muradbegovi¢ je razumski pisao o nedostatku zenske kulture:“Pomanjkanje zenske kulture
unesrecilo je Covjecanstvo ( 0 tome smo gore govorili), jer muska kultura, koja je izvan covjeka i
koja je produkat duha i mozga, nema glavnog uvjeta za tu srecu, a to je veliko stvaralacko
zensko srce. Tome srcu treba dati da progovori i1 uvaziti njegove rijeci. Ja znam ljudi koji placu
od ganuca, kad gledaju majku kako dijete ljubi i miluje. Oni instinktivno ¢ute kako se tu vrsi
jedan bozanski zakon majcice prirode i sretni su do suza $to prisustvuju njegovoj svecanosti.
Zamislite cijeli Zenski rod, kao jednu opéu majku, koja ljubi i miluje Govjecanstvo.“** Zenska
kultura se nije mogla razviti u javnom prostoru jer je stalno bila zatvarana u unutrasnje, intimne
prostore, i zato zenska kultura nalazi ¢vrst temelj u sevdalinkama i drugim narodnim pjesmama
(takoder u vezovima, tkanjima i svemu §to je vezano za unutra$njost kuce). Samo u javnom
prostoru ta kultura mogla se dovoljno razviti, ali ovisnost o muSkarcu ju je kocila.
Muradbegovi¢ je zapisao: ,,Ko je kriv? Bez sumnje muskarac. On je zarobio Zenu i ucinio je

svojim materijalnim dobrom isto tako kao $to je zarobio rude, elemente i Zivotinju.“!*

Ekrembeg ho¢e majku odvojiti od djece, hoc¢e Zenu u bracnoj sobi, hoce sve odmah, hoc¢e da
unutra$nji nemir zaboravi tako §to ¢e se izdi¢i kao gospodar svega Sto je u njegovoj neposrednoj
blizini. | sve to on ostvaruje svojom nasilnom, muskom snagom. Tu se ostvaruje razlika izmedu
muskaraca 1 zena o kojoj je Muradbegovi¢ pisao ovako: ,,Oduvijek je ¢ak i1 danas u eri
civilizacije 1 kulture i op¢ih individualnih i druStvenih sloboda u pozitivnom smislu ovih rijeci,
gledao je 1 gleda muskarac na Zenu sa neke narocite visine, u kojoj obiljeZava svoj superioritet 1
njezinu inferiornost. Inferiornost Zene gleda on u njezinoj fizi¢koj i psihi¢koj slabosti. (...) Po toj
pretpostavci, morala bi Zena imati miSice kao Titan i snagu kao Atlas, pa da onda bude jednaka

muskarcu. LogiCan rezultat ovakvog shvatanja: presvemasnja nadmoc ili bar ravnopravnost u

13 Muradbegovi¢, Ahmed. Pomréina krvi. U: Antologija bosanskohercegovacke drame XX vijeka. Ur. Gordana
Muzaferija, Fahrudin Rizvanbegovi¢ i Vojislav Vujanovié. Sarajevo: Alef, 2000., II ¢in, 8. prizor.

114 Muradbegovié, Ahmed. O karakteru i psihi nasih Muslimana (1926.) U: Eseji i kritike, clanci i polemike. Ur.
Alija Isakovi¢. Sarajevo : Svjetlost, 1987., str. 221.

115 1pid., str. 219.
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vulgarnom fizi¢kom obra¢unavanju Zene i muskarca. Dakle, Zene bi morale na svakom koraku
ispremlacivati cijelo musko koljeno, morale bi mu zabiti strah u kosti, pa da onda budu
ravnopravne njima i da mogu imati svoju individualnu, ¢ovjeciju slobodu. (...) A to opet
dokazuje inferiornost samog muskarca, koji jo§ uvijek prosuduje Zivot po najprimitivnijim

iskustvima kao djeca, divljaci ili Zivotinje.“*®

Kaduna uporno ho¢e mir a ne pobunu, zaklinje se da ¢e sacuvati djecaka, predaje Lebibu sinu,
odrzava saucesniStvo s njim uprkos nasilnickom ponasanju, a niti spasi djecaka niti djevojcCicu,
ne sprijeci nesrecu i sve §to izgovori kosi se sa njenim djelima. Zbog toga, njen lik blizak je
replikama komickih figura koje jedno govore, a drugo im se desava. Lebiba bi spadala u istu tu
kategoriju likova jer nakon glasne pobune ona se pokori, ali udavljeno dijete na kraju drame ipak
joj donosi tragi¢nu crtu, i pokazuje jedan zakon: svaka pobuna trazi zrtvu. (Usp. Toga danas
nema! Ja ne robujem! I mene je Bog stvorio kao i njega. Evo tu dusa, uvrijedena, gori kao
Zeravica 1 vriSti za osvetom... ZanijeCite, ako mozete... ugusite u meni dusu! Mozete 1i? Ne
mozete! Ne mozete! Nema gospodara, nema robova... ostao je covjek gol, kao od majke roden...

I hoée da zivi, hoée da dise i da radi kako mu dusa zapovijeda...  hoée svima da bude jednak!“t’

Lebibino hoéu nije jednako Ekremovom ,,hoéu® jer njeno hoéu ustvari je ,moram*.}® | to je
njena tragic¢na crta, njeno ,,moram* pokrece u njoj ljudsko bice koje hoc¢e da izade i diSe. Velika
je sramota 1 muskaraca i1 Zena §to se stolje¢ima moralo objasnjavati da je i Zena ljudsko bice. Da,
potpuno drugacije od muskarca — ali ne zbog toga manje ljudsko bic¢e! U baladi Hasanaga uzima
djecu da bi pobijedio Hasanaginicu, dok u drami Ekrembeg uklanja djecu da bi pokorio Lebibu.
Nekako se u drami sloboda oli¢ena u onom ,,ho¢u* i ,,moram* potcinila mra¢nim snagama libida,

koje je razvratno i pohotno, ali i dalje ima u sebi obnavljaju¢u snagu koja konvertira Zivot u

116 Muradbegovié, Ahmed. O karakteru i psihi nasih Muslimana (1926.) U: Eseji i kritike, clanci i polemike. Ur.
Alija Isakovi¢. Sarajevo: Svjetlost, 1987, str. 216/217.

17 Muradbegovié, Ahmed. Pomrcina krvi. U: Antologija bosanskohercegovacke drame XX vijeka. Ur. Gordana
Muzaferija, Fahrudin Rizvanbegovi¢ i Vojislav Vujanovié. Sarajevo: Alef, 2000., I1I ¢in, 1. prizor.

118 Ipak u savremenom Covjedanstvu postoji univerzalni feministicki pokret. On je jak i bivace sve jadi i jaci
narocito, ako se njegovi ciljevi identifikuju sa prirodom, sa pozivom i istinskom naturom zenske psihe, on ¢e biti od
najodlucnijih transformatorskih snaga opc¢eljudskog drustva. S tog stanovista i u interesu nove sveljudske zajednice,
prema Cijim oblicima gravitira cijela nasa kultura, mi moramo i problem nase Muslimanke staviti na istu ishodnu
tacku 1 prosudivati ga sa direktnog stanovista toga univerzalnog feministickog pokreta. Muradbegovi¢, Ahmed. O
karakteru i psihi nasih Muslimana (1926.) U: Eseji i kritike, ¢lanci i polemike. Ur. Alija Isakovi¢. Sarajevo :
Svjetlost, 1987., str. 222.
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neodredivim dimenzijama. U tom smislu Lebibina pobuna od o¢ajanja i gor¢ine koja je tjera da
progovori, do bijesa i prkosa, preko majéinske snage (koja se pokazuje i kao najveca slabost'*°)
vraca se da sluzi muskarcu i u bracnoj sobi vidi se nekoliko sakrivenih/zakrivenih stvari izmedu

muskog i zenskog principa. Sukob odreden razli¢itim zeljama antagonista i dalje se razvija, ali

120 121

pitanje nezasite seksualne*<” energije i libida*“* sluzi da ocrta njegovu uspostavljenu vlast jer on
postaje ,,dvostruk, dvaput veci i dvaput jaci“ dok se ona upija u njega i postaju jedno on joj

govori: ,,0sjeéas i kako te nestaje, kako te moje tijelo srée i guta i pije... Tako, vidis...“?

Ekspresionisti¢ke slike obiluju brutalnom erotikom u kojoj muskarac vlada i biva jak preko

potéinjenog Zenskog tijela. Dok uZiva u Zeni koju je upravo pokorio, ona i dalje trazi od njega

119 Usp.Ekrembeg: ,,Ti nisi majka, ti si Zena! Tvoje je tijelo puno krvi, puno snage, tvoji su bokovi &vrsti kao
gvozde! Ti si kamen, ti si ¢elik... A majka je nesto blijedo, neSto mlitavo, bez vatre i bez snage! Ja sam vidio danas
Sta je majka! Dok si plakala za djetetom, bila si malena, sitna, kao zrno od pSenice, a kad si se borila sa mnom za
svoju Cast i za svoj ponos, gorila si kao lavica, kao barut, kao ekrazit... Da, da, da! To si ti! I to smo mi svi! Siloviti,
snazni i ponosni! Zato sam ja poludio za tobom, zato sam ja spreman i klati i ubijati i daviti radi tebe...”
Muradbegovi¢, Ahmed. Pomrcina krvi. U: Antologija bosanskohercegovacke drame XX vijeka. Ur. G. Muzaferija,
F. Rizvanbegovi¢ i V. Vujanovi¢. Sarajevo: Alef, 2000., III ¢in, 6. prizor.

120 Seksualnost i odnos prema seksualnosti usko je vezan uz kulurne kodove jedne zajednice, sa njenom tradicijom i
religijskim izvorima. Od ranog kr§¢anstva i negativnog poimanja seksualnosti samo u svrhu reprodukcije izvedena
je dogma o nepovoljnosti i zlu seksualnosti koja se konceptualno zadrzala u mnogim kasnijim poimanjima. Za
razliku od judeo-krsc¢anske tradicije, islamski zakoni izvedeni su iz predislamskog perioda, i seksualnost se poima
radije kroz pozitivan aspekt zivota. Zbog zakonske uredenosti braka, razvoda i odobravanja bilo koje vrste
seksualnog uzitka u okviru tih zakona islam se obiljezava kao religija odobravanja seksualnosti. Hinduizam se
pokazao kroz pozitivniji odnos prema seksualnosti gdje je sortiran i klasificiran seksualno odnos u svim njegovim
varijantama, i obi¢no podrazumijeva energetske i duhovne obzire u skladosti sa tjelesnim. Poze i varijacije toliko su
povezane za svijetom animalnog i prirodnog da postoje zapisane upute kako da se dozivi orgazam i duboko
spiritualno iskustvo. Kineska kultura djelimi¢no je preuzela i ojacala ideje izrazene u Hinduizmu, ali su ipak bitno
drugacije od Indijskih ili Zapadnih oblika. Kineska kultura seksualnost je dozivljavala kroz moguénost spajanja
oprecnih sila, pa se seksualna energija cesto poimala kao zZivotna i seks je znacio postizanje privremene besmrtnosti.
Krséanstvo je u kasnijim godinama svog postojana reafirmiralo seksualnost, ali je zapadna kultura i dalje na bitno
drugaciji nacin od indijske i kineske kulture nastojala kontrolirati i stigmatizirati seksualnosti. O svemu tome
detaljno je pisano u studiji: Bullough, Vern L. Sexual Variance in Society and History. Chicago and London: The
University of Chicago Press, 1976.

121 Kulture poput Kine, Indije, arapsko-muslimanskih drustava imali su razvijenu erotsku umjetnost, dok se Zapadna
temeljila na ispovjesti, tako da se ispovjedanjem proizvodila istina. Ta istina je sluzila za kontroliranje, represiju,
stigmatizaciju seksualnosti. Postojali su razli¢iti mehanizmi represije kroz stolje¢a. XVII stoljeée vrijeme je zabrana
i kontroliranja seksualnosti unutar bracnog okvira, a ve¢ XVIII stoljece rada ,,nove-novcate tehnologije seksa“:
pedagogija se bavi djecijom seksualnosti, medicina seksualnom fiziologijom Zena, a demografija preuzima na sebe
kontrole spontalnog ili dogovorenog radanja. XIX stoljece izrodilo je medicinske tehnologije seksa, a u XX stoljecu
mehanizmi represije se popustaju, otkrivaju se tabui i govori se o njima, a osudivani odnosi pred zakonom bivaju
pomilovani“. Vidi: Foucault, Michael. Volja za znanjem. Istorija seksualnosti. (prevela Jelena Staki¢). Beograd:
Zuhra, 2006.

122 Muradbegovié, Ahmed. Pomrcina krvi. U: Antologija bosanskohercegovacke drame XX vijeka. Ur. Gordana
Muzaferija, Fahrudin Rizvanbegovi¢ i Vojislav Vujanovié. Sarajevo: Alef, 2000., I1I ¢in, 6. prizor.
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da se pokaje i bude otac djeci. Upravo tada u drami dijete doziva majku, i tada Ekrembeg
ponovno biva porazen, dijete, njegov sin jaci je od njega, jer ima pravo na majku mnogo vise
nego S§to muskarac ima pravo na Zzenu. Nasilna erotika pradena je pomucenim razumom,
naprasitom zeljom za vlasti, bjesomu¢nim pokoravanjem oca, majke, djece, zene.

Kad se vrati od sina kojeg je otiSao uspavati nastupaju slike koje nesto odudaraju od siline i
zestine prethodnih slika. Vraca se i Lebiba ga miluje, tepa mu i raduje se $to su se izmirli, $to je
on ponovno otac i ona se kaje. Umorni su od tolike zestine. Zatim, poput naglog prelaza u muzici
opet nastupaju bjesomucne slike uzasa, hucanja krvi, kucanja damara. Muskarac, gospodar, hoc¢e

«123

zeni ,krvi da se napije, tijela da se najede”*“", a na obrazima sina vidi davola koji vice: ubij, i

boga koji vi¢e: poljubi.t?

Nastupa uzbuna, plac i krik, nakon kojeg nastupa mukla tiSina. Kaduna se pita ko je kriv. Lebiba
krivi sebe, jer je njena ,,materinska ljubav postala grijehom*“!?>, Ekrembeg moli da mu se oprosti,
a Zijahbeg kune i tjera sina, a zatim se miri sa sudbinom i pita se kako se ljudi izopace i pretvore

u zvijeri.

Ekrembeg koji nije gospodario nad sobom, nasilno je zagospodario nad svime. Tako je zvijer
zagospodarila insanom. Vlast nad majkom je imao, vlast nad djecom je dao, nad Zenom zadobio,
oca unizio i preostaje da se zvijer vodi u zatvor. Tako drama zavrSava sa krajnje mrac¢nim

slikama: ludilo, ubistvo, kajanje, bol, samnica.

128 Muradbegovi¢, Ahmed. Pomréina krvi. U: Antologija bosanskohercegovacke drame XX vijeka. Ur. Gordana
Muzaferija, Fahrudin Rizvanbegovi¢ i Vojislav Vujanovié. Sarajevo: Alef, 2000., III ¢in, 6. prizor.

124 1bid., ITI &in, 7. prizor.

125 Ibid., III ¢&in, 8. prizor.
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7. Zakljucak

Zahvaljuju¢i mnos$tvu interpretacija Hasanaginice kroz cijelo XX stolje¢e bilo je moguce
mehanicki izdvojiti motivacijske sisteme i vidjeti kako su se pojedini motivi tumacili iz vise
perspektiva. Od svih motiva, interpretatori su se najvise zadrzavali na motivu stida. Taj motiv je
sada postavljen u novi pravac gdje stid otvara prostor u kojem se istovremeno sjedinjuje i
razdvaja (u vrlo dinamic¢noj igri) duhovno, inteligentno i intuitivno bice, sa tjelesnim bi¢em. 1z

toga se govorilo o Hasanagicinom moralnom puritanstvu i unutra$njem sukobu majke i Zene.

Nova interpretacija odbija posmatrati Hasanaginicu kao zrtvu, nego naprotiv njenu smrt Cita
kroz romanticarsko videnje svijeta i svojevrsno pomijeranje granice. Takoder, dodan je motiv
gnjeva nakon Kkojeg Hasanaga s$alje poruku koja pomijera granicu i pokre¢e ulancane krugove
sizea unutar kojih se sloj, po sloj pokazuje bice Hasanaginice, a u refleksiji i bice Hasanage.

Analiza Ogrizovi¢eve dramske obrade Hasanaginice uéinila je vidljivim motiv sevdaha kroz koji
se pokazuje kompleksna identitarna slojevitost. Motivu sevdaha podredeni su svi drugi motivi,
jer sevdah otvara polja ljudskog temperamenta, karaktera i neizbjezne sudbine. Motivacijski
sistemi podijelili su se prema likovima i tako se doslo do ,,¢udovi$nih dvojnika‘“ kako im imena

sugeriraju: Hasanaga i Hasanaginica.

Drama Pomrcina Krvi saCuvala je u dramskoj arhitekturi sadrzaje u kojima se kroz prostor i
vrijeme (u svim mogué¢im geometrijskim smjerovima, otvorima, prolazima, nizovima) opisuje

antropoloska mreza: drustvo-priroda-ljudsko bice u svoj nepredvidljivoj kompleksnosti.

U ovom radu sagledala se i izuzetnost Muradbegovica kao pisca 1 intelektualno angaZiranog
covjeka. U esejima, novinskim ¢lancima i polemikama Muradbegovi¢ je napravio ogroman
korak i ucinio prohodnim put kojim se mnogi nisu usudivali krenuti iz slabosti. U esejima,
pjesmama, pripovjetkama i romanu ostavio je tragove Covjecnosti, bistrog duha, snaznog
intelekta 1 talenta, vizionarskog pogleda i ostavio je svjedoCenje o ljepotama $to ih svijet nosi u
svojoj utrobi. U dramskoj umjetnosti, kroz ekspresionisticku tehniku otkriva nove slojeve

ljudskog bi¢a i naziranja na svijet (unutrasnji i vanjski). Knjizevnom sposobnosti ispisuje
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saznanje i iskustvo vizije. Slike u imaginaciji sluze mu da se sagleda zbilja i u onim
kategorijama ,,niStavila® i nerazaznatljivih, nevidljivih, svepostoje¢ih nasilja u svim oblicima
postojanja. Sve straSne i mrac¢ne slike, koje likovi nose u sebi, mogu da gledaju same sebe i zato
se u ,,nasilnim gréevima* obnavlja, kako je Nietzsche nazivao ,,zdrava i drevna snaga“, koja
najavljuje neka nova unistenja i budenja i uvijek se vrac¢a onom vjecnom prabitku Koji je izvor

svega, pa i prirodnog antagonizma generacija.

Pomrcina krvi jeste ekspresionisticka Hasanaginica i kroz lik Lebibe otvara se veliko polje
majéinstva i erotike, sa istim problemima koji su postojali u baladi samo na drugaciji nacin,
smjeSteno u drugi vremenskoprostorni kontekst. Nezanemarljivo je stalno podsjeanje da je
uloga majke razvijanje ljudskosti u djetetu. Tek od pocetka XX stolje¢a otac uzima aktivno
ucesce. Sada muskarci mogu da vide koliko su ocevi propustali radosti jer su djelovali iz daljine.
Treba pozdraviti 1 vrijeme u kojem Zene mogu vidjeti koliko je nepodnosljiva i pretjerano
povlastena ljubav koju je donosilo maj¢instvo, jer ih je zatvaralo i gusilo prema unutra. Greske
koje zene iznova prave jeste da sve zrtvuju zbog majcinstva, a to se nikada ne pokaze dobrim,
naprotiv to muskarce u njihovoj blizini navodi da se nehajno odmaknu od ocinstva, ili da u njima

nadvlada Otac.

Kaduna je komicna figura i njena istina je neistinita; ona daje vlast sinu nad zenom, jer ona na
taj nacin odrZzava svoj polozaj u kuéi. Jasan je polozaj majke u patrijarhatu. PoStovanje 1
moguénost da donese odluke u drustvu, Zena su dobijale tek kada zadu u duboku starost.!?5
Kaduna je groteskna, komic¢na figura i takvu je treba ostaviti u proslosti, jer se zacarani krug
prekida kada Zene odgoje muskarca da postuje ljudski Zivot, a ne da gospodari nad njim. Svaka
generacija ima svoja iskuSenja, izazove i Svoju sliku svijeta. Taj svijet je dovoljno velik i ,,stari‘

(poput Kadune) bi trebali nauditi da ga dijele i da se uzdrze od pretjeranog nametanja svojih

ey

126 U narodnim pjesmama nerijedak je motiv sukoba izmedu mlade Zene i njene svekrve, $to sviedo¢i o jednom
odnosu medu Zenama koji je patrijarhatu odgovarao. Nakon §to Zena zade u starost ona dobija zadatak da ,,nauci*
mlade Zene tako $to ¢e one proci sve §to je ona prolazila do svoga mjesta u drustvu. Odatle potice dubok jaz i
nerazumijevanje na relaciji mlade Zene — stare zene.
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Novije generacije 1 one koje ¢e poslije do¢i imaju pravo da tumace svijet onako kako ga osjecaju
i kako ima se on predocava iskustvom — u tome je ¢udesnost zivota. Toliko ljudskih biéa, toliko
grobova, i toliko smjena generacija Cinilo je (isti) svijet apsolutno drugacijim. Svaka teznja za
gospodarenjem je slijepa potreba da se bude veci nego Sto zaista jeste. Od tradicije treba uzeti
najbolje i vratiti se fenomenima: Kako percipiram percipirano? Zena ne samo da treba znati §ta
je to njeno pravo, nego nauciti ga koristiti odgovorno i na¢i vrata svoga zakona. Lebiba iz 1919. i
dalje govori za sina ,,da bar nije musko lakSe bi ga pregorila®, odbija dati sina sluskinjama
barem na nekoliko dana dok se oluja sti$a, gazi svoje dostojanstvo zarad maj¢instva, buni se i ne
istrajava. Hasanaginica je barem umrla dostojanstveno u duhu romanti¢arskog izdaha. Lebiba je
ostala u mra¢nim slikama svijeta u krizi, svijeta u prelazu. Mozda je kroz gubitak kéerke, sina 1

muza spoznala tamni maj¢inski dio sebe i upoznala tako ¢ovjeka u sebi.

Covijek ne smije bezuvjetno davati hranu majéinstvu, jer perverzije majéinstva?’ znaju biti
nezasite, uostalom bas onako kako samo ljudsko bi¢e zna biti nezasito. Maj¢instvo ide prema
iracionalnim silama koje grade dubinu bezuvjetne ljubavi, ali ljudsko bi¢e bi sigurno trebalo
majku koja nece zrtvovati zenu u sebi, nego iznova nalaziti balans i davati svijetu svoj

autenti¢ni glas 1 pokazivati lice.

127 Vidjeti: Frojd, Sigmund. O seksualnoj teoriji. Totem i tabu. (preveo Pavle Mileki¢). Novi Sad: Matica Srpske,
1969.
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