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1. Uvod

Aleksa Miki¢ je roden 1912. godine u selu Bukvik kod Br¢kog. Dijete siromasnih roditelja,
Mikié je vrlo rano morao da se bori za egzistenciju. Skolovao se neredovno i kasno. Srednje
obrazovanje je stekao pohadajuci ve€ernju gimnaziju u Sarajevu. Radio je razne poslove: bio
tuca¢ kamena na drzavnom putu, posluzitelj u seoskoj skoli, postar, fizicki radnik na tudim
poljoprivrednim gazdinstvima, goni¢ stoke, opstinski sluzbenik itd. Ucestvovao je u
narodnooslobodilackom ratu. Poslije rata, od 1948. do 1956. godine urednik je u redakciji
sarajevskog dnevnog lista ,,Oslobodenje®. Zatim je jedan od osnivaca i dugogodisnji urednik
poznatog lista za mlade ,,Male novine®. Jedno vrijeme je bio i1 sekretar Udruzenja knjizevnika
Bosne i Hercegovine. Umro je 1985. godine u Sarajevu.

Aleksa Miki¢ se u bosanskohercegovackoj knjizevnosti za djecu pojavljuje u godinama pred
Drugi svjetski rat. KnjiZzevni rad zapoceo je poezijom, objavljujuéi u listovima pjesme u
folklornom, zmajevski artikulisanom prosedeu (Prolece i zima, Curan i petao). Muris
Idrizovi¢ navodi da Miki¢ ve¢ tada postavlja osnove svoje poetike “intimnog vezivanja za
stvari, ljude i Zivotinje, $to ¢e vremenom prerasti u intimiziranje s personificiranim ili
stvarnim licima” (Idrizovi¢: 1989: 30).

Pripovjedacki opus Alekse Mikica sadrzi desetak radova: Za plugom (1939), Maramica
(1950), Djecaci iz odreda (1953), Sunc¢ana obala (1954), roman Pjesma na Konjuhu (1956),
zbirka Male price o velikoj djeci (1957), Price o malim borcima (1959), Prijatelji iz Smogve
(1962), roman Djevojcica sa plakata (1964), zbirka Zvonici i daljine (1976), roman Preko
rijeke (1957. 1 1975), zbirka Vatre na Kozari (1981).

Tzv. velike teme kojima se autor bavio u svome pripovjedackom djelu su tema djetinjstva i
tema rata.! U zbirkama Suncana obala i Prijatelji iz Smogve autor pise o djetinjstvu prije
Drugog svjetskog rata, dok ostale zbirke pripovijetki i romani imaju narodnooslobodilacku
tematiku. Cilj ovog rada je predstaviti pripovjedacko djelo Alekse Mikica kako bi se pokazala
razlika izmedu dijela opusa koji tematizira predratnu stvarnost i dijela koji pripada
angaziranoj knjizevnosti. Zbirke pripovijetki Suncana obala i Prijatelji iz Smogve su
autobiografske, te ¢emo analizirati sve bitne odlike autobiografizma u ovim zbirkama vodeci

se knjigom Autobiografski diskurs djetinjstva Andrijane Kos Lajtman. Poziciju pripovjedaca

1 Ako je djetinjstvo jedna od temeljnih poeti¢kih odrednica knjiZzevnosti pisane za djecu, tema rata, ili neka
druga vrsta sukoba ili agona, prisutna je u knjizevnosti od njenog postanka, jer se kroz tu temu promatraju
najvece ljudske muke i tajne, u vezi sa pitanjima o ljudskoj prirodi i njenoj konacnosti, koju odreduje smrt.
(Murti¢: 2018: 246)



takoder ¢emo analizirati u okviru autobiografskog diskursa. Miki¢ u ovim prozama o
djetinjstvu pise realisti¢ki, uz povremene lirske opise. Borba za egzistenciju, utjecaj narodne
knjizevnosti na pis¢evo umjetnicko stvaralastvo, animalisticka pripovijetka, polozaj zene u
drustvu prije Drugog svjetskog rata, samo su neke od tema kojih se Miki¢ doticao u ovim
dvjema zbirkama.

Odlike NOB knjizevnosti analizirat ¢emo U zbirci pripovijetki Price o malim borcima Kao i u
romanu Pjesma na Konjuhu. Pokazat ¢emo na koji na¢in je tzv. “slobodno” djetinjstvo
postalo djetinjstvo u sluzbi politickog sistema. | u ovim djelima topos su
bosankohercegovacka sela, javljaju se likovi djeda, bake, majke, ali svi oni imaju potpuno
drugaciju ulogu od one u zbirkama Suncana obala 1 Prijatelji iz Smogve — isklju¢ivo

ideolosku.



2. Autobiografski diskurs u knjizevnosti za djecu

Autobiografija kao zanr se tokom ¢itavog vremena postojanja razvijala i mijenjala. Pojam
autobiografija postoji od 18. stoljeca. Prije toga autobiografski tekstovi su imali razlicite
nazive jer su bili oblikovani na razli¢ite nac¢ine, neoptere¢eni formalnim zakonitostima. U

drugoj polovini 20. stolje¢a autobiografski diskurs se naglo razvija te postaje jednim od

20).

U posljednjih nekoliko decenija, autobiografski diskurs prisutan je i u knjizevnosti za djecu.
Ovim problemom bavi se Andrijana Kos Lajtman u knjizi Autobiografski diskurs djetinjstva.
Autorica tvrdi da “se u prvi mah ¢ini da autobiografski tekstovi i knjige za djecu nemaju nista
zajednicko. Ipak, nakon detaljnijeg uvida, moze se uociti da su tekstovi djecije knjizevnosti
relativno Cesto pisani u okviru autobiografskog pristupa bilo koje vrste — bilo da je ¢itavo
zbivanje autobiografski utemeljeno, bilo da su pojedini fragmenti pisani kao ekvivalenti
onima u zbilji, bilo da je knjizevni lik autobiografski motiviran (imenovan ili ne imenom
autora)” (Kos Lajtman: 2014: 50). Bez obzira o kojem od navedenih pristupa se radilo, u
autobiografskoj knjizevnosti za djecu uvijek je predstavljen hronotop djetinjstva®. Naime,
djetinjstvo je podjednako vezano za dimenziju prostora i dimenziju vremena, unutar kojih se
nalazi tacka ja koja predstavlja polaziste svakog autobiografskog diskursa. Djetinjstvo je
najceS¢a tema u djecijoj knjiZzevnosti te je, po Kos Lajtman, “temeljno polaziste

autobiografskog diskursa djecje knjizevnosti” (Isto: 2014: 51):

Djetinjstvo je jedno od najvaznijih Zivotnih razdoblja, ono koje nas trajno odreduje. Sve ono u
Sto se razvijamo u kasnijim godinama — 0Sobine koje posjedujemo, interesi koje ocitujemo,
uopce, citav nas tjelesni, psihomotorni, kognitivni, emocionalni i socijalni razvoj — inicirano

je i u velikoj mjeri predodredeno vec¢ razdobljem djetinjstva. (Kos Lajtman: 2014: 51)

Uslijed toga, Kos Lajtman tvrdi da djetinjstvo najces¢e poprima “kolekcionarsku funkciju
specifi¢ne riznice prica podatne za bogata motivsko-tematska pretrazivanja” (Kos Lajtman:
2014: 54).

Teoreticari koji su se bavili autobiografijom (Wilhelm Dilthey, George Misch, Georges

Gusdorf, James Olney i Philippe Lejeune) slazu se da u osnovi autobiografskih tekstova lezi

2 O hronotopu djetinjstva pisat ¢emo u narednim poglavljima.



nacelo istinitosti i nacelo fikcionalizacije. Razlog dugogodis$nje zanemarenosti prouc¢avanja
autobiografskih tekstova lezi upravo u njihovoj hibridnosti. Argumentaciju navedene tvrdnje
iznosi James Olney u zborniku Essays Theroretical and Critical (1980), navodeci sljedeca
obiljezja autobiografskih tekstova: neliterarnost, tj. nizi stupanj literarnosti autobiografije u
odnosu na neke druge fikcionalne tekstove, neformaliziranost tekstova, te sklonost
autobiografije samorefleksiji, Sto izravno smanjuje potrebu za naknadnom (teorijskom)
refleksijom (Kos Lajtman: 2014: 24).

Subjekt autobiografske proze za djecu jeste dijete, ali dijete postaje i objekt razli¢itih
socioloskih utjecaja. Neimastina, rat, porodi¢na razdvojenost i druge socijalne prilike u
autobiografskoj knjizevnosti za djecu, od porodi¢nih hronika i pamcenja, prerastaju u

kolektivno pamcenje.

U djelima bosanskohercegovackih pisaca (Selimovi¢, Kulenovi¢, Andri¢. Miki¢...) Cesta su
autobiografska sjecanja na period djetinjstva. Edina Murti¢ u tekstu Zavicajno-kulturalna
semantiziranost autobiografskih sjecanja u djelima bosanskohercegovackih pisaca za djecu
navodi da se 0 autobiografskom diskursu u knjizevnostima naroda BiH dosad nije puno
pisalo. Razlog tome je ve¢ spomenuta Cinjenica da je autobiografskim tekstovima tesko

pristupiti jer oni podrazumijevaju nagelo fikcionalizacije i nagelo istinitosti.®

Andrijana Kos Lajtman analiziraju¢i nacela autobiografskog diskursa u hrvatskoj knjizevnosti
za djecu tvrdi da zanimljivost autobiografija proizlazi upravo iz toga Sto one predstavljaju

rubni zanr:

Cijela knjizevnost duboko je utemeljena u kategoriji istinolikosti®, pa tako i ona autobiografska, bez
obzira Sto jednim svojim krakom snazno upire u zbiljski Zivot, u njegovu proslu, ali stvarnu
dogadajnost (...) Stoga za proucavatelje knjizevnosti s gledista prikaza tema, dogadaja, osoba i
njihovih odnosa, autobiografije ne bi trebale biti nista manje zanimljive od strogo fikcionalnih
tekstova. Stovise, njihova zanimljivost dobrim dijelom i proizlazi upravo iz toga Sto predstavijaju

rubni Zanr. (Kos Lajtman: 2014: 29)

3 Promatrana iz razli¢itih uglova, autobiografija se opire klasicnim teorijskim analizama. Autobiografski tekst

podrazumijeva istovremenost fikcije i fakcije, on stoga u zanrovskoj klasifikaciji jeste rubno podrucje. (Murtic:
2018: 247)

4 Istinolikost je termin koji je utemeljen jo§ u vrijeme Aristotela. Presudniji je od termina istine, to je ono $to ne
proturjeci autoritetima tradicije, u prvom redu uvrijeZenu pogledu na svijet, navikama, obic¢ajima i opem
mnijenju.



3. Osvrt na djetinjstvo u autobiografskim pripovijetkama

Suncana obala i Prijatelji iz Smogve

Temeljna definicija autobiografije jeste da neko sam pise o svom zZivotu. (Kos Lajtman: 2014:
22). Vlastito djetinjstvo je motivsko polaziste svih Mikiéevih pripovijetki. Kako i zasto je
odlucio pisati o razdoblju svoga djetinjstva, te kako su nastale zbirke za koje kritika (Jeknic,
Idrizovi¢, Kadri¢) smatra da imaju najvecu literarnu vrijednost, pronalazimo u Miki¢evom

tekstu objavljenom u zbirci autobiografija Djedji pisci o sebi Ahmeta Hromadzica.

Mnogo sam citao i ucio, ali u pocetku nikad nisam pomisljao da bih i ja nesto mogao da napisem.
Jednom, kad sam bio skolski posluzitelj, ispricao sam svom drugu Bozi, koji je tada iSao u uciteljsku
Skolu, jednu zgodu iz mog dackog Zivota. On me je pazljivo slusao, a kad sam zavrsio rece mi: “To je
zanimljivo. Napisi pricu o tome.” Ja sam se neckao, govorio mu kako to ne znam, ali je on bio uporan:
“Napisi tako kao sSto si meni maloprije ispricao.” Nisam imao kud, prihvatio sam se posla. Poslije
nekoliko dana dao sam mu ono $to sam napisao. On je bio odusevijen. Bila je to prica “Moj drug
Stojan”, koju sam kasnije objavio u zbirci “Suncana obala”. Bozo mi je tada rekao: “Pisi dalje.”
Poslusao sam ga. Tako su nastale moje zbirke pripovijedaka “Suncana obala” i “Prijatelji iz

Smogve” (Hromadzi¢: 1969: 108)

Edina Murti¢ konstatuje da za “mnoge autore djecije knjiZzevnosti imamo potvrdu o
vjerodostojnosti ispri¢anog u svjedocanstvima izvan knjiZzevnih tekstova, kao $to su razgovori
s piscem, biografije...” (Murti¢: 2018: 247). Za zbirke Alekse Mikic¢e (Suncana obala i
Prijatelji iz Smogve) i Branka Copiéa (Bosonogo djetinjstvo, Basta sljezove boje...) navodi da
“ne bismo mogli pouzdano utvrditi autobiografizam, da pisci nisu posvjedoc€ili o istinitosti

likova i dogadaja koje su opisivali” (Ibid: 247):

Price iz ovih zbirki — to su price moga djetinjstva. Tu je prica o mom prvom susretu sa
knjigom, prica o skoli i ucitelju, o djecaku najamniku koji sluzi seoske gazde, o majcinoj
ljubavi, prijateljstvu, 0 djecacima koji lutaju drumovima i traZe posla... I najzad, to su pri¢e o
jednom bosonogom djetinjstvu koje moze samo da sanja o onom §to bi Zeljelo da ima, da je,
njegovo... (Miki¢, u Hromadzi¢: 1969: 110).5

Sy daljoj elaboraciji rada Cesto ¢emo citirati Mikiceve rije¢i iz ove Hromadzi¢eve knjige, kako bismo, prije

svega, potvrdili prisustvo autobiografskog diskursa u Miki¢evim dvjema zbirkama.



Krenemo li od naslova pripovijetki u zbirkama Suncana obala i Prijatelji iz Smogve Alekse
Mikica uvidamo da nam autor na samom pocetku nastoji predociti o kome i o Cemu ¢e pisati.
Naime, nekolicina naslova su sintagme u kojima je prvi ¢lan prisvojna zamjenica moj/moja,
dok nam drugi ¢lan govori 0 kojim osobama se radi: Moj djed, Moja majka, Moja uciteljica,
Moj drug Stojan, Moj prijatelj lvan, Moj susjed Mirko, Moja baka. Vlastiti identitet i pisanje
o njemu uvijek podrazumijeva i druge. Murti¢ naglasava da pisci na taj nacin stvaraju najprije
“obiteljsku hroniku”, a zatim postaju i “dio kolektivne historije i sjecanja” (Murti¢: 2018:
248). Naime, u prirodi autobiografskog pripovijedanja je “da pripovijedanje o sebi uvijek
viSe ili manje korespondira s pripovijedanjem o drugima, s obzirom da su u okviru necije
biografije uvijek smjeStene i biografije drugih osoba. Ne samo da drugi neprestano imaju
upliv u naSe vlastite Zivote ve¢ se 1 mi kao subjekti konstituiramo u relaciji prema
drugome...” (Kos Lajtman: 2014: 35).

Andrijana Kos Lajtamn navodi da postoje istrazivanja koja pokazuju da “su se tijekom
povijesnog razvoja autobiografije kao ‘Zanra’ mijenjali mjesto i ja¢ina naglaska na svakom od
pojedinih dijelova trijade (ja/ piSem/ zivot - autori antike i srednjovjekovlja stavljali su
naglasak na sastavnicu zZivor (“ja piSem svoj zZivot”), nastojeéi ga ¢im vjernije ili iscrpnije
ispri¢ati; autori iz razdoblja renesanse, baroka i romantizma na sastavnicu ja (“ja piSem svoj
zivot”), stavljaju¢i u prvi plan sebe kao inividuu, dok bi modernu autobiografiju
karakterizirao naglasak na clanu pisem (“ja piSem svoj Zivot”), tj. na istraZivanju i
propitivanju razli¢itih pripovjednih postupaka i strategija” (Kos Lajtman: 2014: 23). © Ukoliko
bismo historijski posmatrali navedenu trijadu, Aleksa Miki¢ bi pripadao posljednjoj.
Medutim, 1ako knjizevni kriti¢ari Miki¢evu poetiku etiketiraju kao autobiografsku, bitno je
naglasiti da pisac nije slijedio nijednu teoriju i “Zanr”, nije istraZivao i propitivao razlicite
pripovjedne postupke i strategije. M. Idrizovi¢ kaze da Miki¢ “nije prihvatio nijednu od
postojecih teorija niti je podeSavao svoje proze nekom konceptu.” (Idrizovi¢: 1989: 30).
Stoga, Miki¢a bismo u odnosu na gore navedenu trijadu svrstali medu prve — pisce Koji su

naglasak stavljali na pisanje o zivotu.

® Teoreticari autobiografije Wilhelm Dilthey, George Misch, Georges Gusdorf, James Olney i Philippe Lejeune
(izmedu ostalih) nastojali su autobiografiju odrediti kao knjizevnu vrstu te hronoloski ukazati na njene razlicite
oblike.



3. 1. Vrijeme i prostor djetinjstva u prozi Alekse Mikica

Kada je u pitanju djecija autobiografska knjizevnost, hronotop djetinjstva podrazumijeva
dimenziju vremena i dimenziju prostora jer su ‘“sva djetinjstva uronjena u specifican
kronotop, u jedinstvenu mrezu konstituiranu i od vremenskih i od prostornih odrednica” (Kos
Lajtman: 2014: 50), pri ¢emu svaka mreza koja se dalje narativno razraduje predstavlja
polaziste, model — historijski 1 geografski. Unutar ovakve mreze Lajtman navodi da je tacka
oko koje se gradi autobiografski diskurs — tacka ‘ja’, te je iz tog razloga hronotop djetinjstva
jako bitan za autobiografski diskurs: u djetinjstvu “se odvijaju rane, a ponekad ujedno i
najljepSe godine Zivota pojedinca, i konstruiraju njegovi prvobitni identiteti” (Kos Lajtman:
2014: 51). Gdje god mozemo govoriti o autobiografi¢nosti u djecijoj knjizevnosti, ona je
vezana uz predoCavanje vremena i prostora, vremenoprostora djetinjstva. Pripovijetka u kojoj
je Miki¢ najdublje zaronio u svoja sjeanja iz djetinjstva je Moja baka iz zbirke Suncana

obala:

Prve slike iz djetinjstva i prva saznanja o tome da zivis, da postojis, obicno su vezana za neki dogadaj
u kojem je pristuna majka. A kod mene je bilo drugacije: moja prva takva saznanja nisu vezana za

majku, ve¢ za baku, moje majke majku... (Miki¢: 1990: 195).

Aleksa Miki¢ u mnogim pripovijetkama koristi glagol sjecam se prije nego §to Ce ispricati
neki dozivljaj. Na taj nacin pisac otkriva ¢itaocu da ono $to on pise jesu sjecanja, te da
njegovi tekstovi pripadaju autobiografskom diskursu. Takva je spomenuta pripovijetka Moja

baka:

Sje¢am se, baka se gotovo nikada nije odvajala od mene. (Miki¢: 1990: 195)

Edina Murti¢ konstatuje da se ‘““autobiografsko u bosanskohercegovackoj knjizevnosti za
djecu prepoznaje u toposima, ambijentu i opisanim likovima” (Murti¢: 2018: 249).

Temeljni narativni prostor zbirke Suncana obala je piscev zavicaj - selo Bukvik kod Br¢kog
sa znacajnim brojem prostornih tacaka otvorenog i zatvorenog tipa: ulica, njiva, rijeka, skola,
prostor rodne kuce. Ovi prostori imaju jaku integracijsku ulogu koja je usmjerena prema
uspomenama ili sjecanjima pripovjedaca. Aleksa Miki¢ samo u nekoliko pripovijetki
poopcava prostor koriste¢i imenice grad i selo. Na taj nacin pisci “teze univerzaliziranju

prozivljenog iskustva u kojima ¢e se Citatelj pronaci” (Murti¢: 2018: 246). Potvrdu

7



autobiografskog diskursa u zbirci Suncana obala, kada je topos u pitanju, pronalazimo u
pripovijetkama u kojima pisac spominje rijeku Tinju, planinu Majevicu i mnoga sela iz svog

zavicaja. U pripovijeci Moj drug Stojan pisac spominje nazive okolnih sela:

Mnogi od daka mora0 je da propjesaci po sedam-osam kilometara da bi stigao u Skolu prije nego sto
pocne nastava. A u nasoj Skoli, na Batnjicu, takvih je bilo mnogo. Sva djeca iz Vujicica, Gornje
Skakave, Ulovica, Vitanovica... Pa i on, moj drug Stojan, morao je svako jutro i svaku vece da prede

po sedam kilometara. (Miki¢: 1969: 55)

Na taj na¢in Miki¢ spada u grupu pisaca (Dubo¢anin, Copi¢ Pando i dr.) kojima prostori
zavicaja proizvode dogadaje, osjecaje, ali i obrnuto, prostori postaju objekti u koje se upisuju
individualna sjecanja. Tema zavicaja neodvojiva je od teme prirode i povezanosti s njom u

autobiografskom diskursu bosanskohercegovackih pisaca za djecu:

Priroda se, u ovoj zlatnoj generaciji pisaca nakon Drugog svjetskog rata, povezuje sa dozivljajem

zavic¢ajnog prostora i prvih dozivljaja u otkrivanju sebe u svijetu. (Murti¢: 2018: 249)

Lirski trenuci u Mikicevim pripovijetkama su rijetki, ali oni umnogome doprinose osje¢anju
bliskosti, topline, covjecnosti kojima odisu neke pripovijetke. Pronalazimo ih u nekoliko
opisa pejzaza iz piséevog zaviCaja, Kao npr. u pripovijeci Gonici stoke iz zbirke Prijatelji iz

Smogve:

Lezao sam nalecke pored vatre i gledao u nebo posuto zvijezdama, koje su nestasno treptale. Mjesec je
tek izlazio iza visokih krosnji Sumskih stabala i ubrzo je svojom srebrninom osvijetlio cijelu Sumu...

(Miki¢: 1990: 170)

Milan Crnkovi¢ u knjizi Djecja knjizevnost navodi da je priroda prisutna u svim vrstama
djecije knjizevnosti jer dijete trazi dozivljaj prirode (Crnkovi¢: 1980: 174-186). Tako se
fabula svih pripovijetki iz zbirki Suncana obala i Prijatelji iz Smogve odvija na selu, u
prirodnom ambijentu. Samo jedna prica iz zbirke Suncana obala odvija se u gradu — Knjiga iz
izloga. U autobiografskoj djecijoj prozi cesto je predstavljanje grada kao neceg novog i
nepoznatog naspram sela i prirode. Kod Miki¢a ovaj postupak pronalazimo u spomenutoj

pripovijeci Knjiga iz izloga:



Tada u mom selu nije bilo Zeljeznice kao danas, pa se u grad islo pjesice, dugo, dugo (...) Sto smo se
vise priblizavali gradu, svijeta je bivalo sve vise. A kad smo usli u glavnu gradsku ulicu, kroz koju se
moralo proci prije nego Sto se ude na marvenu pijacu, guzva je bila tako velika da sam se jedva

probijao i sustizao oca... (Mikié¢: 1969: 52)

Na vaznost zaviCaja i mjesta u kojima je provodio dane djetinjstva upuéivao je i sam autor. O

nastanku zbirke pripovijetki Prijatelji iz Smogve autor kaze:

Iz Zivota u moravickim Sumama i poticu moje price: Gonici stoke, Beraci hmelja, Bjelusa, Neprijatni
gosti, Crveni cvijet, Prijatelj iz Smogve, Sumarev sin i neke druge. Ove price objavljene su u knjizi
Prijatelji iz Smogve. (Miki¢ , u Hromadzié: 1969: 109)

Topos svih pripovijetki iz ove zbirke je morovicka Suma, gdje je pisac radio kao najamnik,

Cuvar stoke. Kako je dosao u sremsko selo Morovi¢, pisac kaze:

1 posto mi je otac sve vise zabranjivao da citam, ja sam jedne noci sa torbom punom knjiga napustio

ocev dom. Obreo sam se u sremskom selu Morovicu, gdje sam nasao novog gazdu. (Hromadzi¢:

1969: 108)

Djetinjstvo Alekse Mikic¢a bilo je izuzetno tesko. Pisac je sam posvjedocio u autobiografiji
koju je Ahmet Hromadzi¢ objavio, da je roden “u siromasnoj seoskoj porodici” (Miki¢, u
Hromadzi¢. 1969: 100). NapuStanje sela kod mnogih pisaca djecije autobiografske
knjiZzevnosti podrazumijeva odlazak u vece mjesto ili grad. Medutim, kod Miki¢a to nije
slucaj. Miki¢ svojevoljno odlazi iz rodnog sela zbog ocevog protivljenja njegovom daljem
skolovanju. 1z ove Mikiceve epizode Zivota uvidamo kolika je bila pis¢eva zelja za znanjem i
uspjehom. U Morovicu je prihvatio da ¢uva Copor svinja uz uslov da moze Citati knjige.
Ocevo protivljenje Miki¢evom daljem Skolovanju u sebi krije patrijarhalni kod, o ¢emu

¢emo vise pisati u narednom poglavlju.



3. 2. Likovi u pripovijetkama Suncana obala i Prijatelji iz Smogve
Alekse Mikiéa

Ruralni zavicaj kao topos u prozi podrazumijeva odreden nacin zivota, svjetonazore, jezik, ali
I likove. U prethodnom poglavlju spomenuli smo da Aleksa Miki¢ ve¢ u naslovu pripovijetki
¢itaocu otkriva o kojim likovima ¢e pisati. Likovi u zbirci Suncana obala su, prije svega,
¢lanovi uzeg kruga porodice, 0sobe s kojima je pisac svakodnevno provodio vrijeme: majka,
otac, baka, djed (Moja majka, Moj djed, Moja baka, Price moga djeda). Taj krug se proSiruje
likovima s kojima se Miki¢ sretao u Skoli, te osobama iz pisc¢eve okoline (Moja uciteljica,
Moj drug Stojan, Moj prijatelj lvan, Moj susjed Mirko...). Edina Murti¢ navodi da “porodi¢ni
kosmos u tekstovima bosanskohercegovackih pisaca koji se bave autobiografskim diskursom
(Copié, Kulenovi¢, Miki¢, Pandzo, ali i Selimovi¢, Andri¢ i dr.) donosi svijet patrijarhalne
zatvorenosti 1 porodi¢ne intime” (Murti¢: 2018: 248). Kvalitet Mikicevih pripovijetki iz
zbirke Suncana obala je upravo u pripovijedanju o patrijarhatu’, koje ga ¢ini zivim, ali na

nacin da pisac ne razara sus$tinu patrijarhata i ne kida niti tog nacina Zivota:

(...) korijen Miki¢evih proza je u patrijarhalnom svijetu, u svijetu patrijarhalnih odnosa, u dubini
patrijarhalnog smisla Zivijenja, i Mikic¢eve proze Zive i same od te patrijarhalne dubine, i iz nje, pa je

to svakako njihov kvalitet. (Jekni¢, u Miki¢: 1990: 11)

Mikicev svijet patrijarhata pronalazimo u pripovijetkama u kojima spominje oca. O tome nam
je pisac posvjedoCio u autobiografiji koju je je objavio Ahmet Hromadzi¢. Naime, po
zavrSetku osnovne Skole pisac je molio oca da ga posalje u gimnaziju. Imao je ucitelja koji je
nastojao da mu pomogne — u Brékom mu je pronasao porodicu koju bi sluzio, a ona bi ga

zauzvrat slala u gimnaziju. Medutim, otac se nije slagao s tim. Miki¢ o tome kaze:

A kad god bih ocu pomenuo svoj odlazak, on se lomio, mrstio, ¢utao. Bio sam njegovo najstarije dijete
i, po nepisanom zakonu koji se u nasem kraju prenosio s koljena na koljeno, trebalo je da najstariji sin

ostane kod kuce i pomogne roditeljima othraniti mladu bracéu i sestre. Tako je i bilo. (Miki¢, u

Hromadzi¢: 1969: 107)

7 Patrijarhalno-folklorno naslijede, sveprisutna pria i potreba za pripovijedanjem, predstavljaju tematsko-
motivski i idejni nukleus, koji ¢e se od sredine XX stolje¢a umjetnicki artikulirati u pripovijetki za djecu.
(Kadri¢: 2010: 32)
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Pripovijetka u kojoj je to identi¢no ispri¢ao je Lipov cvat (Miki¢: 1990: 58). Jos jedna
pripovijetka u kojoj autor piSe o ogromnoj zelji za Skolovanjem, a u kojoj se krije patrijarhalni
kod je Neostvareno Segrtovanje. U kucu im je doSao oCev stari prijatelj i nagovarao oca da

djecaka posalje na kovacki zanat. Medutim, otac se isprva protivio tome:

- Kako ¢u, on mi je najstariji. S njim bih lakse othranio ovu nejac.
1 pri tome otac pokaza rukom na moju mladu bracu i sestre, koji su se bili skupili iza peéi u uglu

sobe. (Miki¢: 1990: 78)

Iako je otac postigao dogovor sa starim prijateljem, djecak ipak nije otiSao na zanat:

Sutradan otac nista ne progovori o mom odlasku na zanat. Pa ni drugi, ni treci dan. A ja se nisam
usudivao da mu o tome ma Sta spomenem (...) A kad je osvanuo petak, umjesto u grad, otac me doveo
gazda-Bogdanovoj kuci. S njime se pogodio da kod njega ostanem godinu dana. Tako sam ja, umjesto

na zanat i u Segrtsku Skolu, otisao da sluzim druge. ( Miki¢: 1990: 79)

U mnogim pripovijetkama pisac uzgred spominje oca kao autoritet — glavu kuce, ¢ija se rijec
morala strogo postovati. Na taj nadin lik oca igra veliku ulogu u toku i razvoju radnje. Cesto
se radnja pripovijetke prekida ili pokrece o¢evom odlukom. Tako u pripovijeci Babaja majka
mora na ocev zahtjev spremiti veceru gostu, iako se, zbog neimastine, protivi tome. Pisac to

komentariSe ovako:

A oceva volja za sve nas u kuéi bila je zakon koji je morao da se postuje i izvrsava. (Ibid: 131)

Patrijarhalni koncept svijeta u Miki¢evim pripovijetkama podrazumijeva i lik majke. Autor je

jednu pripovijetku posvetio majci, i dao joj naziv Moja majka:

Moja majka je bila najbolja zetelica u cijelom kraju (...) Za vrijeme Zetve je svaki domadcin upravo
zelio da na svojoj njivi vidi moju majku sa srpom u rukama. Majka je od ranog jutra do sumraka
provodila na tudim imanjima i Zela pSenicu. Svaki put kad bi odlazila na rad sa sobom je u drvenoj
kolijevci na ramenu nosila i moga dvomjesecnog bracu. Nekada je tako i po pet kilometara pjesacila
do njihove zrele pSenice. Ostri bridovi kolijevke su se usijecali u njena ramena i ona su cesto krvarila.

(Isto: 38)
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Na samom pocetku pripovijetke pisac je na realistican nacin opisao Zenu U sudaru sa
okrutnim okolnostima i prilikama sredine. Zena, a time i majka, na prostorima
bosanskohercegovackih sela, do Drugog svjetskog rata u Bosni i Hercegovini bila je
marginalizirana jer je uloga tadasnje Zene-majke bila da radi i brine 0 osnovnim zivotnim
potrebama ukuéana. Iz gore navedenog citata zakljucujemo da su zenina fizi¢ka snaga i rad
osobine zbog kojih su ih muskarci cijenili. Morala se slagati sa svim o¢evim odlukama, bez
prava ikakvog glasa. U pripovijeci Nezaboravne veceri djeCak se druzi s prijateljima koji su
nastavili $kolovanje — Nastom i BoZzom, medutim, otac mu to strogo brani. Time Miki¢
pokazuje dokle je sezao patrijarhat u sredini u kojoj je zivio - zivoti ukuéana bili su pod

potpunom kontrolom oca. U trenucima kada se majka nije slagala, morala je Sutjeti:

Majka me je preklinjala da poslusam oca, mada je i ona uvidjela da on nije u pravu. Zeljela je mir u

kuci. (Miki¢: 1990: 108)

Lik majke u knjiZzevnosti Cesto ima zastitnicku ulogu kada je u pitanju odnos otac — sin. Kod
Mikica, u navedenoj pripovijeci, majka stiti djeCaka od oca u trenutku kada se kasno vraca

kuéi:

- Niposto u kucu. Bojim se isprebijace te otac. Zaprijetio mi je da ti ni veCeru ne smijem dati.

Zatim se majka vrati u kuhinju, otuda donese malo hljeba i sira... (1sto: 109)

Idrizovi¢ navodi da je Miki¢ “njegovao tip veristicke, stvarnosne, ispovjedne proze s rijetkim
poetskim akcentima” (Idrizovi¢: 1989: 30 ). O realizmu u Miki¢evm pripovijetkama govorit
¢emo u u jednom od narednih poglavlja. Ipak, kada je lik majke u pitanju ¢italac ne moze a da
ne primjeti realistiCke, a ponekad i naturalistiCke opise majke. Portret majke u pripovijeci

Lipov cvat je izrazito stvaran:

Majka je u posljednje vrijeme dosla nekako suva, suva, lice joj se izduzilo | vise nego obicno bilo

ispresijecano borama... (Miki¢: 1990: 59)

U pripovijeci Poklon autor dopunjuje opis portreta majke omoguéavajuci ¢itaocu da stvori jos

jasniju sliku ovog lika:
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Poslije oca, majka je bila jos najodjevenija. A sva njena odjeca sastojala se od poderanog jeleceta, u
stvari tri komada obicne krpe, rubine od najobicnijeg beza, i ocevih gotovo dotrajalih carapa i

opanaka. | to je bilo sve. (Miki¢: 1990: 136)

U autobiografskoj knjizevnosti za djecu iz kruga Sire okoline nezaobilazan je lik
ucitelja/ucditeljice.

U sedam Miki¢evih pripovijetki iz zbirke Suncana obala sporedni likovi su ucitelj ili
uciteljica (Knjiga iz izloga, Moj drug Stojan, Lipov cvat, Lovac divljih pataka, Neocekivani
susret, Veliki prijatelj, Teleskop), dok jedna nosi naziv Moja uciteljica. Stjepan Hranjec je
pisao o liku ucitelja u djecijoj knjizevnosti: ,,Svako je uvodenje ucitelja u djelo s razlogom —
ili da autor upozori na kakav postupak iz Skolske prakse ili da predstavi pozeljan model
odgajatelja* (Hranjec: 2009:92). 8

Pojavom lika ucitelja u Miki¢evim pripovijetkama javlja se i problem “odgojnosti”. Naime,
u veéini ovih pripovijetki lik ucitelja je predstavljen kao uzor kojeg treba slijediti. Stjepan
Hranjec je konstatirao da “je predstavljanje ulitelja moguce zapaziti u Citavoj amplitudi
odnosa, autorova odnosa prema liku i funkcije koju taj lik ima* (Hranjec: 2009:88). Tako u

Miki¢evim pripovijetkama moZemo pratiti skalu autorova odnosa prema uciteljima. Mikic je
u pripovijeci Moja uciteljica ¢itaoca upoznao sa dva razlicita tipa ucitelja, onako kako ih je on

kao djecak dozivljavao. Jedan tip ucitelja je strogi:

Plasio sam se uciteljice. Za mene je ona bila bauk. Strasna, nemilosrdna... Jedva sam cekao
da predem u treci razred i da se tako rijesSim svoje uciteljice. Jer, treci i Cetvrti razred vodio je ucitel],
njen muz, koji je bio olicenje dobrote. Za nas dake oni su predstavijali sustu suprotnost. (Miki¢:

1990: 48)

Medutim, na kraju pripovijetke djecak povrijedi nogu, te se stroga uciteljica koju djecak nije

volio pretvara u drugu, bolju osobu. Na taj nac¢in Miki¢ ipak idealizira lik uiteljice:

8 Stjepan Hranjec u knjizi Ogledi djecje knjizevnosti (2009) navodi da promatranjem promjena koje su se
dogodile u djecjoj knjizevnosti te promjena u prikazu lika ucitelja, moguée je govoriti o Cetiri razine
karakterizacije ovog lika: idealizacija, objektivna karakterizacija, humorizacija i ironizacija (pejorizacija).
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Otada je uciteljica svaki dan dolazila nasoj kuci. Sama je pregledala i previjala ranu i svaki put mi
govorila sta su ucili u skoli toga dana. Zadavala mi je zadatake koje sam izradivao kod kuce i

pokazivao joj ih sutradan. | svakog dana iznova sam se radovao njenom dolasku. (Isto: 50)

Iako je lik ucitelja u Mikic¢evim pripovijetkama idealiziran, mozemo zakljuciti da je ucitelj za
djecaka predstavljao osobu koja je odigrala znac¢ajnu ulogu u njegovom djetinjstvu. O ucitelju

autor kaze sljedece:

I ma koliko da Zivim, nikada necéu zaboraviti moga ucitelja Petra Bozica. Zahvaljujuci njemu zavolio
sam knjigu, koja me je uvodila u meni dragi, dotad nepoznati svijet... S knjigom U ruci upoznao sam
mnoge kontinente, narode, obicaje, ona me uvodila u razne oblasti nauke i kulture. A da njega,
ucitelja - mog najboljeg druga i prijatelja, nije bilo, mozda od toga ne bi bilo nista. Njemu sam

kasnije posvetio i nekoliko svojih pripovijedaka. (Miki¢, u Hromadzi¢: 1969: 106-107)

Potvrdu navedenih rije¢i pronalazimo, izmedu ostalih, i u pripovijeci Teleskop:

Ne znam da li je ikada ijedan dak imao boljeg ucitelja nego Sto je to bio moj ucitelj. Mozda ga je
imao, ali ja to naprosto nec¢u da priznam. Necu, jer ljubomorno cuvam uspomenu na svog ucitelja. Od
njega sam cuo sve ono Sto je najbolje, vidio Sto je najljepse. On mi je prvi dao osnove pismenosti i
polako me uvodio u novi svijet, u svijet knjiga... S njim sam Ccesto odlazio u lov i tako jos bolje
upoznao prirodu i njene ljepote, zajednicki smo radili u basti, radili u pcelinjaku... (Miki¢: 1990:

145)

Lik ucitelja u Miki¢evim pripovijetkama neodvojivo je povezan s temom knjige i prvim
susretom sa svijetom literature. U tom smislu mozemo pratiti trecu relaciju odnosa ucitelj-
djecak. “Citanje u autobiografskim sje¢anjima na djetinjstvo ima jednaku vaznost kao i
pisanje. Andri¢, Selimovié, Copié i dr. pisu o inicijalnim susretima sa knjiZevnim tekstovima i
knjigama kao predmetom Zudnje. Lik ucitelja, profesora, nerijetko je okarakteriziran kao
sudbinski za pocetak i nastavak pisanja.” (Murtié: 2018: 248-249). Cinjenica da je Miki¢
odrastao na selu govori nam koliko je bilo teSko do¢i do bilo kakve knjige. Koliko su knjige

formirale i usmjerile piscev dalji zivot, a samim time i poziv, svjedoce rijeci Alekse Mikica:

U djetinjstvu gotovo svakog covjeka nade se nesto Sto na ovaj ili onaj nacin kasnije usmjeri njegov

zivot. U mom slucaju to su bile knjige. A knjige sam zavolio ¢im sam naucio da citam i piSem. Prvo je
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pocelo sa stogodisnjim kalendarom, sanovnikom i rozdanikom, jer otac drugih knjiga niti je kupovao

niti je volio. (Miki¢, u Hromadzié: 1969: 103)

Potvrdu navedenih rijeci pronalazimo U prvim re¢enicama pripovijetke Knjiga iz izloga, $to

predstavlja joS jedan dokaz autobiografskog diskursa u Miki¢evim pripovijetkama:

Knjige su bile san moga djetinjstva. Da imam mnogo knjiga — malih i velikih, sa mekim i tvrdim
koricama — to je bilo ono o cemu sam neprestano mastao. Jedine knjige koje smo imali u kuéi bile su
stogodisnji Kalendar sa rozdanikom i sanovnikom i knjiZica o svetoj Bogorodici.

(Mikié: 1990: 51)

Dakle, u veéini pripovijetki u kojima se pojavljuje lik ucitelja, obavezno se spominju knjige i
djecakovi susreti s njima. Knjige su za siromasnog djecaka sa sela predstavljale nesto novo i
nepoznato. Ucitelj je bio jedina osoba koja ih je imala, stoga je razumljivo zaSto je lik ulitelja
prisutan u velikom broju Mikicéevih pripovijetki. Postovanje prema ucitelju i1 interesovanje za

knjige udvostrucilo se onog trenutka kad je djecak usao u uciteljev stan:

U Skoli sam zavidio ucitelju na punim ormarima knjiga u ucionicama. Tada sam mislio da su to
njegove, a ne Skolske knjige. A, kad sam jednom s njim usao u njegov stan \ pomogao mu da nesto
unese u veliku sobu, o¢i su mi stale: boze, koliko samo knjiga! Duz cijelog sobog zida nalazile su se

poredane u vitrinama. Bilo i% je vise nego u ormarima po Skolskim ucionicama. (1sto: 51)

Ucitelj je, s druge strane, izuzetno cijenio djeCakovo interesovanje za knjige. Tako je u
spomenutoj pripovijeci djecak s ocem boravio u gradu, gdje su naiSli na knjizaru s izlogom
prepunim knjiga. Djecaku je to bio prvi susret s knjizarom i za oko mu je zapala knjiga s
bijelim koricama “koja mu je ostala u sjec¢anju za cio zZivot” (Isto: 52).

U tekstu Druga obala Alekse Miki¢ca navodi se tvrdnja da su “didakticki, pedagoski,
moralisticki sloj zagusili sloj pripovjedacke umjetnosti” u ovoj pripovijeci (Jeknié, u Mikié:
1990: 10). Boljim pripovjedackim ostvarenjem smatra pripovijetku Neocekivani susret.
Uistinu, jedino u ovoj pripovijeci lik ucitelja i u€iteljice nije idealiziran. Djecak se zaposljava
kao skolski posluzitelj vjeruju¢i da ¢e tu imati vremena za ¢itanje. Medutim, ucitelj i uciteljica
mu to ne dozvoljavaju. Miki¢ opisuje njithovu surovost 1 bezduSnost netipi¢no 1 realisticki.

Stjepan Hranjec ovakavu karakterizaciju lika ucitelja naziva objektivnom. Lik ucitelja prema
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ovom modelu ni po ¢emu nije idealiziran, ucitelji su predstavljeni kao obi¢ni ljudi sa

slabostima i manama, te mozemo govoriti o ¢etvrtom tipu odnosa autora prema ucitelju:

(...) Radio sam po cijeli dan do iznemoglosti. Sve sto god su trazili od mene. Odijelo mi je bilo puno
prasine od Skolskih ucionica i uciteljeva konja, kojeg, moram priznati, nikad nisam umio dobro
istimariti. Uvijek su me grdili zbog toga. Kad god bi ucitelj rukama presao preko sapi, dlan bi ostajao
bijel od prasine.
- Ovo necu da vidim — rekao bi, i ja sam morao ponovo da timarim.

(...) Ali posao se uvijek gomilao. Bilo ga je sve vise. Uciteljica me pocela poducavati kuhanju. Morao
sam joj sada spremati rucak dok je ona ostajala u Skoli. Nisam bas bio vjest kuhar i nisam malo
prijekora dobio od nje za zagorjela jela (...) Oni bi mi, istina, ponekad davali ponesto da rucam od

onog §to je od njih preostalo. Ipak sam najcesée ostajao bez rucka. (Mikic¢: 1990: 99-100)

U ovoj pripovijeci moguée je napraviti paralelu izmedu Cehovljevog lika Vanjke iz istoimene
pripovijetke i Mikic¢evog lika djecaka. Naime, tematika pripovijetke je ista — tezak zivot
djecaka Segrta koji je morao sluziti drugima. U Mikicevoj pripovijeci djecak je morao kriSom
Citati knjige jer mu ucitelj i uéiteljica nisu dozvoljavali, bas kao §to je i Vanjka morao kriSom,
pod prigusenim svjetlom, pisati pismo djedu na selo. Likovi ucitelja i u€iteljice kod Mikica su
su, ipak, nosili vise ljudskosti od onih kod Cehova - Vanjku je gazdao tukao. Medutim,
Dragoljub Jekni¢ primjecuje da je kraj pripovijetke Neocekivani susret “los, tipiCan i
nepotreban.” U¢iteljica nakon mnogo godina posjecuje djecaka, sada ve¢ odraslog zaposlenog

novinara u redakciji, govorec¢i mu:

- Dosla sam da te vidim - rekla je tihim i pomalo nesigurnim glasom (...) Cesto sre¢em tvoje
ime na stranicama lista. Naprosto nisam mogla da vjerujem da si to ti (...) PozZeljela sam da te
vidim i odlucila da te posjetim (...)Koliko sam puta svom pokojnom muzu rekla da ées ti
daleko dotjerati. Jos onda sam to znala. Vidjela sam koliko te priviace knjige i koliko si imao

volje da ucis i ¢itas... (Miki¢: 1990: 101).

Uciteljicinom posjetom Miki¢ opravdava nacin na koji su oni postupali prema djecaku i na
kraju, po zakonu didaktike, ipak ih predstavlja dobrim. Dragoljub Jekni¢ konstatuje: “Zasto
traziti kraj svemu? Miki¢ je niz pri¢a upropastio zavrSnicom. Nepripovjedackim finalom.”

(Jeknié, u Mikié: 1990: 10).
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Naslovi mnogih pripovijetki u ove dvije zbirke Alekse Miki¢a nose nazive Zivotinja s kojima
je pisac kao djecak bio posebno povezan (Nas Jasenko, Moj dobri Cezar, Nasa srna, Bjelusa,
Malinka). Odrastanje je autoru predstavljalo teSku borbu. U tom domenu Mikié pripada grupi
pisaca realizma. Dubravka Tezak u knjizi Hrvatska poratna djecja pri¢a kao posebnu skupinu
pripovijetki u “realistickom okviru” izdvaja animalisti¢ku pripovijetku.® Edina Murti¢
konstatuje da ‘“se tezina svakodnevnice nadvladava razliitim vidovima ljubavi unutar
porodicnog kruga, a posebno mjesto u tome imaju domace zivotinje, i njihova povezanost sa
djecom koja ih dozivljavaju sa jakim emocijama, blisko$¢u 1 zahvalnos¢u” (Murti¢ 2018 :
249). lako je zivotinjski svijet prikazan “realisticki vjerno u svom fizickom obliku” (Kadri¢:
2010: 70), Miki¢ na nekoliko mjesta daje antropomorfani® opis njemu bliskih Zivotinja. U
djec¢ijoj knjizevnosti pisci zivotinje opisuju antropomorfno jer na taj nain zele Zivotinju
pribliziti Covjeku. U pripovijeci Nas Jasenko Miki¢ piSe o volu kojeg su braca, sestre i djeCak
neizmjerno voljeli. Na jednom mjestu autor antropomorfno opisuje vola Jasenka, pripisujuci

mu ljudske osobine — razumijevanje, saosjecanje i zahvalnost:

On kao da je razumijevao nasu zajednicku neimastinu, nije se bunio, nego bi svojim dugim jezikom
oblizao so s dlana, a onda bi nas, valjda u znak zahvalnosti, gledao svojim velikim, pametnim ocima i
s vremena na vrijeme dohvatio bi vrhom svoga jezika po nasoj odjeéi. (Miki¢: 1990: 66).

Odvajanje od dragih Zivotinja 1 kod danaSnjih djecijih pisaca predstavlja Cest motiv (npr.
Cvjetko, Simo E$i¢). U pripovijeci Nas Jasenko djeca su uspjela ubijediti oca da zadrzi vola

tako Sto ga je otkupio novcem zaradenim od voca:

1 Jasenko, nas dragi Jasenko, ostao je s nama. (Miki¢: 1990: 69)

Ljubav prema zivotinjima pisac je iskazao i u zbirci Prijatelji iz Smogve. Naime, pisac ovdje

piSe o zivotinjama s kojima se sretao u morovickim Sumama, tako da je povezanost sa

° U bosanskohercegova¢kom pripovjedackom stvaralagtvu nemamo pisce koji su njegovali iskljucivo
animalisticki zanr (kao npr. Miroslav Hirtz u hrvatskoj knjizevnosti), ali uo¢avamo da su se ove teme doticali svi
oni autori koji su se bavili djetetom i djetinjstvom. (Kadri¢: 2010: 56)

10 Crnkovi¢ (1967) istie Cetiri razlidita pristupa prikaza Zivotinja: 1.antropomorfno prikazivanje Zivotinja gdje
antropomorfnosti nije svrha da podcrtava zbiljske osobine zivotinja, nego ima druge ciljeve; 2. prikazivanje
zivotinja s dodavanjem nekih ljudskih osobina (govor), ali te dodane osobine samo brze i jednostavnije
informiraju o onome §to zivotinja osjeca i ¢ini; 3. realistiCko opisivanje zivotinja na temelju zapaZanja i
promatranja; 4. kombinacija umjetnickog i znanstvenog opisivanja zivotinjskog svijeta gdje su znanstveni podaci
uklopljeni u dozivljaj prirode.
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Zivotinjama nezaobilazna tema u obje pis¢eve zbirke. Zivotinje su bile jedina bi¢a s kojima je
se autor druzio, dijelio rijetke sretne trenutke, pa i posljednje zalogaje hrane. U pripovijeci
Nasa srna “suza u oku tesko ranjene srne toplo, dozivljeno 1 uvjerljivo izrazava emotivnu
bliskost izmedu djeteta i laneta koje je nekada lijecio, kriSom ¢uvao i njegovao” (Kadri¢:
2010: 71).

Rastanak od srne teSko mu je pao:

Dugo sam te veceri sa Cigom bio pored nase Srne. Ona je lezala na travi opruzena. Bilo mi je Zao
moje ljubimice. Kao da sam izgubio nesto sto mi je bilo najdraze na svijetu. I da sam se toga casa

sukobio sa covjekom koji je u nju pucao, ko zna Sta bi bilo. (Miki¢: 1990: 90)

Pisuci o bliskosti sa zivotinjama “pisac je pokazao ne samo instinktom uslovljene reakcije i
ponasanje, strah, oprez, maj¢insku ljubav nego i to da zivotinja zna da se raduje i da se tuguje,
da voli, pati i pamti, pomaze Covjeku i uzvraca ljubav” (Kadri¢: 2010: 72).Vjerni pratilac i
najbolji prijatelj iz ovog perioda pis¢evog Zivota bio je pastirski pas Cigo. Ukoliko pogledamo
naziv pripovijetke — Nasa srna, ne mozemo a da se ne zapitamo na koga to pisac misli kada u
naslovu upotrebljava prisvojnu zamjenicu u mnozini (nasa) jer je djecak-pisac ipak bio sam u
morovic¢koj Sumi. Ovo nam govori koliko je djecak psa Cigu volio i smatrao sebi bliskim.

Pisac je cak uspio sprijateljiti psa i lane, iako se u pocetku nisu bas voljeli:

Lane i Cigo su se, ipak, sprijateljili. Hranio sam ih zajedno, istina Cigu hljebom, a mog “bolesnika”
mlijekom, koje sam donosio svakog dana. U pocetku su bili nepovjerljivi jedno prema drugom. Kasnije
se Cigo navikao na lane. Cesto mu je prvi prilazio, njuskao ga... A kad sam jednom bio izasao napolje
da donesem vode, vrativsi se, u kolibi zatekoh Cigu: svojim dugim jezikom lizao je ranu “naseg”
bolesnika. Zacudo, lane je bilo mirno. Kasnije su se njih dvoje toliko sprijateljili da nisu mogli jedno

bez drugoga. (Miki¢: 1990: 87)

Pas Cigo u ovoj Mikicevoj pripovijeci ima pratilacku ulogu. O zivotinjama u djecijoj

knjizevnosti opcenito, Crnkovi¢ i1 Tezak kazu:

Sve su vrste djecje knjizevnosti prepune Zivotinja. Ima ih u narodnim pricama i djecjoj usmenom
poeziji, u njihove su likove obuceni ljudski tipovi u basnama, u umjetnickoj prici i u romanu o
djetinjstvu imaju i pratilacke i glavne uloge, a mogu se sresti u avanturistickom romanu i znanstvenoj

fantastici, dok u slikovnici gotovo gospodare. (Crnkovi¢ i Tezak: 2002: 28)
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3. 3. Lik djeda u zbirci Sunc¢ana obala Alekse Mikica

Veé je knjizevna kritika primijetila da je lik djeda centralni u bosanskohercegovackoj
autobiografskoj prozi o djetinjstvu. Naime, u ovoj prozi postoji nekoliko “sakralnih pric¢a”
(Murti¢: 2018: 251), pri ¢emu prica o djedu zauzima posebno mjesto. Djed je za Mikica
“najtoplije utociste ponesene slike dozivljenog” (Isto: 251). U pripovijeci Moj djed Mikié

opisuje vrijeme provedeno s djedom slijede¢im rije¢ima:
Dani provedeni s djedom, to su bili najljepsi dani u mome djetninjstvu. (Miki¢: 1990: 25)

Miki¢ u naslovima dvije pripovijetke u zbirci Suncana obala spominje djeda: Moj djed i Price
moga djeda, dok je pripovijetka Bijeg iz vodenice zapravo pri¢a koju je djecaku ispri¢ao
njegov djed. Mikiéev djed, kao djed Rade Branka Copica, bio je najdraza li¢nost u piséevom
djetinjstvu. Pri¢anje, a samim time i pisanje ovih pripovijetki sazdano je na onome §to je djed
pricao unuku. Sve S$to je bilo zanimljivo, za¢udujucée i novo za djecaka dolazilo je od djeda
Porda. Djed je Miki¢u razbuktavao mastu, poticao ga da se zanima za stvari koje su bile

nedostizne djecaku iz tog kraja. O sje¢anjima na djeda pisac kaze:

Djeda sam zavolio i od njega se nisam rastajao. S njim sam i spavao u istoj postelji. A po noci, kad bi
on izlazio da obide stoku, Cesto sam ga pratio. Tada mi je prenosio svoje oskudno znanje iz
astronomije. Pokazivao mi Vlasice, Velikog i Malog medvjeda, Veneru... Zvijezde na nebu bile su

njegov casovnik. Po njima je odredivao koja su doba noéi... (Miki¢, u Hromadzi¢: 1969: 103).

Najbitnija uloga djeda u Zivotu djeteta je ona zaStitnicka. Uloga djeda zasStitnika predstavlja
dio patrijarhalanog, “naslijedenog koda u kojem se u ljubav ucitava 1 odgovornost 1 briga za
najmlade, koji su u pravilu nesamostalni i treba im lik zastitnika od svijeta koji ne razumiju i
koji ih zbog toga plasi” (Murti¢: 2018: 251). U pripovijeci Moj djed, djed ima doslovno
zastitnicku ulogu naspram djecaka koji je izlozen nemilosrdnom stricu Simeunu Koji iz

ljubomore tuce djecaka. Kada to djed vidi, i sam pocinje tu¢i Simeuna govoreci:

-Znam, znam, neces sada, a §to si to radio, a?... Zar unuka moga, ovako nejaka, da tuces, katile jedan

katilski! (Miki¢: 1990: 29)
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U pripovijetkama Bijeg iz vodenice i Price moga djeda djed $titi djeCaka od nepoznatog i
nerazumljivog. Nakon $to djed na sijelu prica o utvari u bijelom koja ga je pratila kroz Sumu u

pripovijeci Price moga djeda, djeCak ne smije oti¢i sam do kolibe u kojoj je spavao s djedom:

- Hajde u kolibu i lezi — rece mi djed.

Umjesto da ga posiusam, ja sam se jos vise pripio uz njega.
- Cekam tebe — najzad odgovorih.

- Bojis se da ides u kolibu?

Cutao sam. Malo kasnije primijetih:

- Djede, ti mi jednom rece da nema utvara.

- Nikad ih nije ni bilo.

- Papricao si veceras...

Djed se zakocenu od smijeha.

- To sam ja veceras izmislio — rece.

Meni laknu. Tek tada sam vidio kakvu bujnu mastu ima moj djed. Poljubih ga u njegov bradati
obraz i zavukoh se u kolibu... (Mikié: 1990 37)

Citajuéi ove dvije pripovijetke zaklju¢ujemo da su narodne price, koje je Miki¢ kao djecak
imao priliku slusati na sijelima kod djeda, piscu otvorile put ka stvaranju umjetnicke price.
Takoder, ovo su jedine dvije pripovijetke koje sadrze 1 fikciju 1 istinitost, a ve¢ smo
spomenuli da su to dva osnovna nacela autobiografskog diskursa. Navedena pripovijetka
Price moga djeda ima osobine bajke — prikazani su nadnaravni i ¢udesni dogadaji i likovi.
Tako je i sa pripovijetkom Bijeg iz vodenice. Sam prostor vodenice tipi¢an je za narodnu

bajku. Bajkovit je i lik koji se dje¢aku ukazao u vodenici:

Bacih pogled gore i dah mi stade u grlu... Neka prilika s ¢upavom i velikom njuskom virila je kroz
badzu. Stajala je tako casak, a onda se polako provuce i onako rundava, zaigra u vazduhu povrh

mene, mlatarajuci i gotovo dodirujuci me svojim papcima... (Miki¢: 1990: 32)

U ovoj pripovijeci Miki¢ opisuje kako su izgledala sijela na kojima su se pricale price i
pjevale narodne pjesme, te nam govori s kojim junacima iz narodne knjiZevnosti se sreo jos

u djetinjstvu:

Najcesce bi dolazili Lazar Tanackovi¢ | Petar Peji¢, djedovi drugovi iz djetinjstva, pa bi se onda

zapjevao pjesmu 0 Marku Kraljeviéu \ Musi KesedZiji. [ mada smo tu pjesmu slusali vise puta, nama

20



bi uvijek stao dah u grlu kad bi Musa savladao Marka, oborio ga na zemlju i kleknuo mu na prsa, a

svi smo se veselili kad bi vila pomogla Marku da ubije velikog junaka sa tri srca. (Miki¢: 1990: 29)

Kako je narodna knjiZzevnost utjecala na Miki¢evu poetiku pronalazimo u sljede¢im pisc¢evim

rijeCima:

A kad je dosla zima, sijelilo se do u kasnu no¢. Djedu su dolazili njegovi drugovi pa bi naizmjenicno
pjevali uz gusle. Junaci iz narodnih pjesama su tada razbuktavali moju mastu. Mnoge pjesme o Marku
Kraljevicu, kosovskim junacima, o hajducima i uskocima znao sam napamet. Ponekad sam ih i ja uz

gusle pjevao djedu i njegovim drugovima. (Miki¢, u Hromadzi¢: 1969: 103)
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3. 4. Suncana obala Alekse Mikica

Suncana obala je naziv pripovijetke (po kojoj je autor nazvao zbirku) u kojoj pisac pise o
djetinjstvu s pocetka 20. vijeka, smjestenom u selu Bukvik, pored Brckog, u dolini rijeke
Tinje. Autor naziv lokaliteta koji prerasta u metaforu jednog djetinjstva upotrebljava kao
naslovnu sintagmu kojom Zeli pokazati sve bitne dimenzije djetinjstva. U ovoj pripovijeci,

bilo je to djetinjstvo puno druZenja, prijateljstva i igre. O svome djetinjstvu Miki¢ kaze:

Moje djetinjstvo se gotovo nipocemu nije razlikovalo od djetinjstva mojih vrsnjaka. Volio sam igre i
bio sam nestasan kao i mnogi drugi. Kuci bih cesto dolazio pocijepane odjece, pa sam zbog toga
dobijao batine od majke. (Miki¢, u Hromadzi¢: 1969: 100)

Pripovijedanje zapoCinje recenicom kojom nastoji pobuditi interesovanje cCitaoca
naglaSavajuéi time njegovu ulogu. Autor izravno otvara temu naznacenu naslovom: “Mozda
¢e neko pokusati da na geografskom atlasu nasSe zemlje nade Suncanu obalu” (Miki¢: 1990:
62). Nakon toga pripovjedac¢ daje signal ¢itaocu da, bez obzira §to se radi o prikazu vlastitog

djetinjstva i ljubavi prema zavicaju, pripovijetka nosi odredenu dozu univerzalnosti:

Ali uzalud ée se muciti. Nje tamo nema. Ona je, u stvari, postala prije tridesetak godina kada smo nas
nekoliko djecaka jednom komadicu zemlje dali to ime. Kartografi ga ni do danas nisu ubiljeZili u mape

i zato za Suncanu obalu malo ko zna i u mome kraju. (1to: 62)

Sljede¢om recenicom pisac nagovjeStava dalji tok radnje, sugeriraju¢i da je njegovo
djetinjstvo €inilo sve ono §to Cini sretna djetinjstva: druZenja, igre, prijateljstva, dogodovstine

1 nestasluci, imenujuci taj period djetinjstva Suncanom obalom:

Tek oni koji su na njoj provodili ljetne dane, przZili se na njenom vrelom pijesku, kupali se u hladnoj

vodi rjecice Tinje i sada se rado sjete svoje Suncane obale. (1st0: 62)

U navedenim citatima autor idealizira zaviCaj, nastoje¢i time idealizirati djetinjstvo
promatrano iz pozicije odraslog pojedinca. Miki¢ je ovom pripovijetkom prikazao sve ljepote
djetinjstva, kako vlastitog tako i djetinjstva opéenito te iz tog razloga ovu pripovijetku pise u

prvom licu mnozine. Ovo je pripovijetka koja ,,odudara od opceg stila pripovijedanja po
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nacinu razrade likova, po psiholoskom kvalitetu i po realisticCkom stilu izdiferenciranom
prema stvarnosti i likovima.* ( Jeknié, u Miki¢: 1990: 11).

Lik Mirka Ilica predstavlja veliko osvjezenje za Miki¢evu primarno stvarnosnu prozu.
Pojavom njegovog lika, Miki¢ se na trenutak udaljava od poetike koju doslijedno slijedi u
svim prozama, i poput velikih pripovjedaca za djecu prikazuje djelovanje djece u okviru
druzine. Pored Suncane obale, jos nekoliko pripovijetki govori o djelovanju djece u okviru
druzine: Teleskop, Nezaboravne veceri, ali u svim ovim pripovijetkama pronalazimo reéenice
koje pokazuju da se Miki¢ tesko oslobada okova socijalne tematike. Cak i u pripovijeci
Suncana obala Miki¢ jednom recenicom pokazuje da mjesto koje imenuje Sunc¢anom obalom

ima i drugu svrhu, egzistencijalnu:

I nase majke Cesto su tu dolazile, uvijale se pod teretom rubinjasa i pratljacama na brzaku prale

rubine. (Miki¢: 1990: 62)

Naziv zbirke predstavlja metaforu djetinjstva, ali sagledavsi zbirku pripovijetki kao jednu

cjelinu, s pravom mozemo zakljuciti da djetinjstvo Alekse Mikica nije bilo mnogo “sun¢ano”.
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3. 5. Pozicija pripovjedac¢a u zbirkama Suncana obala i Prijatelji iz

Smogve

Kada je u pitanju pozicija pripovjedaca, Andrijana Kos Lajtman je ustanovila razlicite tipove

autobiografske djecije proze na osnovu tri temeljna kriterija:

1. Kiriterij sudjelovanja pripovjedac¢a u radnji (najvazniji od tri kriterija koje
primjenjujemo u raS¢lanjivanju autobiografskog diskursa, presudan je U
determiniranju nekog diskursa autobiografskim)

2. Kriterij odnosa autobiografskog subjetka prema kategoriji vremena

3. Kriterij modusa diskurzivnog oblikovanja (Kos Lajtman: 2014: 86-100)

U daljem tekstu analizirat ¢emo Mikiceve pripovijetke s obzirom na sva tri kriterija.
Proucavatelji autobiografije slazu se da je medusobni odnos triju temeljnih instancija svakog
pripovjednog iskaza — autora, pripovjedaca i lika — presudan kriterij u odredivanju
autobiografskog diskursa. Primjenom tog kriterija moguce je doé¢i do taksonomije od Sest
tipova autobiografskog diskursa: autobiografija u uzem smislu, pseudoautobiografija, moguca
autobiografija, biografija i hibridni tip (Kos Lajtman: 2014: 87). Phillippe Leujene za
autobiografiju tvrdi da je “retrospektivni prozni tekst kojim neka stvarna osoba pripovijeda
vlastito zivljenje, naglasavajuéi svoj osobni Zivot, a osobito povijest razvoja svoje licnosti”
(Leujeune, u: Kos Lajtman: 2014: 38).1' Leujeune u teorijsko proucavanje autobiografskog
diskursa uvodi pojam autobiografski ugovor kojim oznacava “medusobni odnos autora,
pripovjedaca i lika, a pri ¢ijoj je ovjeri presudna uloga Citaoca, ¢ime se autobiografija
posmatra kao sporazumni zanr, Sto samoj teoriji naglasava pragmaticki, tj. komunikacijski
aspekt” (Isto: 38).

S obzirom na sudjelovanje pripovjedaca u radnji, Suncanu obalu i Prijatelje iz Smogve
moguce je odrediti kao autobiografiju u uzem smislu. Prisutna je autodijegetska naracija
kojom se retrospektivno pripovijeda Mikic¢evo razdoblje djetinjstva, od najranijeg pa perioda

srednjoSkolske dobi. Ovjeru autobiografizma pronalazimo u ve¢ spomenutoj i citiranoj knjizi

11 Phillipe Leujeune se ¢itav znanstveni vijek bavio proutavanjem autobiografija. U svom tekstu Leujeune istice
da je, krenuvsi od polozaja Citatelja(,,(...) a to je moj poloZzaj, jedini koji dobro poznajem”), pokusao shvatiti
nacine na koje ti tekstovi funkcioniraju te je uocio Cetiri presudna elementa: obilk uporabe jezika (pripovijedanje
u prozi), tema (osobni Zivot, povijest razvoja licnosti), situacija autora (identitet autora i pripovjedaca) i pozicija
pripovjedaca (identitet pripovjedaca i glavnog lika te retrospektivna perspektiva pripovijedanja). Iz Leujeunove
analize prozlazi da je s djelo koje zadovoljava navedene kriterije autobiografija. (Kos Lajtman: 2014: 38)
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Ahmeta Hromadzic¢a Djecji pisci 0 sebi, gdje Miki¢ jasno navodi mnostvo fakcijskih
elemenata Cije knjizevne ekvivalente mozemo pronacdi u tekstu. Autodijegetsko
pripovijedanje u prvom licu, naziv autora na koricama i objavljena autobiografija Alekse
Mikic¢a nedvojbeno ostvaruju tzv. autobiografski ugovor u zbirkama Suncana obala i

Prijatelji iz Smogve.

Andrijana Kos Lajtman navodi da se drugi kriterij pri odredivanju nekog djela
autobiografskim ti¢e na¢ina na koji se u tekstu barata kategorijom vremena. Pri tome se
autorica poziva na knjigu Helene Sabli¢-Tomi¢ Intimno i javno u kojoj autorica postavlja dva
temeljna modela navedenog odnosa: hornoloski omedena autobiografija i asocijativha
autobiografija. Hronoloski omedena biografija podrazumijeva radnju o stvarnim dogadajima
koji su na neki nacin utjecali na zivot pojedinca. U djecijoj autobiografskoj prozi najceséi je
period Skolske i predSkolske dobi, vremenski jasno omeden (Skolski raspust, jedna Skolska
godina, putovanje itd.). Suncana obala na osnovu ovog elementa pripada hronoloski
omedenoj autobiografiji jer Miki¢ piSe kako o predskolskoj dobi (Moja baka), tako i o
Skolskom periodu svoga djetinjstva. To su najceSce pripovijetke u kojima pisac spominje

ucitelje i Skolske drugove. Jedna od njih je i Moja uciteljica:

Sa osnovnom Skolom, sa prvim kosim i uspravnim crtama, dosle su i prve brige. Nisam bio od onih
daka koji dobijaju najbolje ocjene. S racunom sam uvijek ratovao, a u pocetku se ni sa lijepim

pisanjem, takozvanim krasnopisom nisam dobro slagao....(Miki¢: 1990: 47)

U zbirkama Suncana obala i Prijatelji iz Smogve naracija se ostvaruje iz prili¢no velikog
vremenskog odmaka, koji je vidljiv od pocetka do kraja teksta. U pripovijeci Mlinar Matija
prva recenica nam to jasno potvrduje: “Kao da ga sada gledam: visok, krupan, gustih obrva i
velikih brkova na koje se hvatao paspalj od meljave...” (Miki¢: 1990: 40), kao i1 posljednje
recenice: “Nema vise djeda Matije. Nema viSe ni njegovog vodenog mlina sa ogromnim
drvenim to¢kom. I njega je pregazio zub vremena...” (Isto: 43). Iz navedenih citata vidljivo je
da glas pripovjedaca i pogled fokalizatora dolaze iz trenutka sada$njosti, u vremenu
iskazivanja. Bilo $ta u vremenu sadasnjosti moze biti povod za sjecanje | za pocetak naracije.
Miris lipe i sazrijevanje jecma Mikica su, u pripovijetkama Kad jecam zuti 1 Miris lipe, poput
Proustovog “madaleine kolaci¢a” iz romana Combrey (iz ciklusa U traganju za izgubljenim
vremenom), jednom od najpoznatijih metafora sjecanja na djetinjstvo u svjetskoj knjizevnosti,

sjecanjima vratili u djetinjstvo i motiviriali da napiSe pripovijetku:
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Svake godine kad procvatu lipe i pospu svoj opojni miris, do sitnica se sjetim tog dozZivijaja. A to je
bilo davno, jos kad sam bio mali. (Miki¢: 1990: 58)

Ali uvijek kad jecam pocne da zZuti, ja se sjetim tog dozZivljaja. Pred oc¢i mi iskrsnu gladne oci moje

brace i sestara... (Miki¢: 1990: 124

Autobiografske tekstove mogucée je analizirati s obzirom na nacin oblikovanja diskursa.
Andrijana Kos Lajtman tvrdi da se prema tom kriteriju razlikuju sljede¢i tipovi autobiografske
proze: literarizirana autobiografija, polidiskurzivna autobiografija, parodirana
autobiografija i putopis. Literarizirani tip autobiografskog diskursa, kako navodi Kos
Lajtman, javlja se u dvije inaCice, ponekad teSko razlu¢ive: narativno-stilski literarizirana
autobiografija i1 literarizirana autobiografija u smislu fikcionalizacije. Narativno-stilski
literarizirana autobiografija podrazumijeva autobiografske tekstove kod kojih je literarizacija
diskursa provedena na stilskoj razini te na razini naracije u smislu kompozicijskog
dovrSavanja, strukturiranja na nacin karakteristiCan za fiktivhu prozu (Kos Lajtman: 2014:
98). S obzirom na ovaj kriterij, Suncana obala 1 Prijatelji iz Smogve pripadaju narativno-
stilski literariziranoj autobiografiji, jer je literarizacija diskursa provedena na stilskom i
strukturalnom nivou, dok u semanti¢kom horizontu ne dolazi do izraZenije fikcionalizacije, u
smislu udvajanja dvaju koncepata, stvarnosnog i fiktivnog. Dakle, diskurs ne poti¢e sumnju u

svoju semantic¢ku utemeljenost u zivotu autora.
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4. Realizam u zbirkama Suncana obala i Prijatelji iz Smogve

Upozoravajuéi na terminolosku zbrku koja vlada na podruju teorije i kritike djecije
knjizevnosti Dubravka Tezak u knjizi Hrvatska poratna prica razlikuje termin fantasticna
prica od termina pripovijetka tvrdnjom da je pripovijetka “narativna tvorevina koja se temelji
na prisutnosti realisticke motivacije, dok je fantasticna prica tvorevina koja se temelji na
odsutnosti realisticke motivacije” (Tezak: 1991: 12). Slijede¢i navedenu definiciju u daljem
tekstu analizirat ¢emo za$to je Mikic¢eva proza u ove dvije zbirke realisti¢na.

Zivot svakog Covjeka obiljezen je dru$tvenim i socijalnim temama. Nezaobilazne su i u
knjizevnosti, te ih se pisci ¢esto dotiCu, a najvise pisci realizma. Njihov karakter najvise zavisi
o vremenu u kojem pisci zive i u kojem su djela nastala. Pisci realizma teze da $to vjernije
prenesu nacin Zivota, obicaje, shvatanja, pa i nacin govora ljudi u pojedinim krajevima.

Kada pomislimo na knjizevnost za djecu najprije pomislimo na teme koje su Cisto djetinje,
one koje se ne mogu vezati uz socijalne, drustvene, ideoloske prilke. Medutim, lepeza
drustvenih i socijalnih tema u bosanskohercegovackoj pripovijeci za djecu je Siroka.
Siromastvo, porodi¢ni odnosi, Skolska prica, Zivot poslije rata, Zivot u ruralnoj sredini,
odnosi medu djecom (pojedinaca i druzina) samo su neke teme realistickih pisaca medu
kojima je 1 Aleksa Mikic¢.

Teme pripovijetki iz ove dvije zbirke autor je pronasao u svakodnevnom Zzivotu obi¢nih ljudi.
To je ono $to zivi i prozivljava svaki ¢ovjek, u ovom slucaju autor. Uzeo je od stvarnosti ono
§to je njemu blisko, razumljivo. U pripovijetkama je izrazito naglaSena socijalna motivacija.
Nova Vukovi¢ (Uvod u knjizevnost za djecu i omladinu, 1989) navodi da “realisticka proza
obuhvata pripovijetku i roman realistickog tipa sa djetetom kao glavnim nosiocem radnje”
(Vukovi¢: 1989: 160). U svim Miki¢evim pripovijetkama djecak je glavni nosilac radnje, a
tipi¢nost likova kao bitno obiljeZje realizma pronalazimo u odabiru ostalih likova.

Rasida Kadri¢ u knjizi Djetinjstvo u bosanskohercegovackoj pric¢i napominje da su “pisci koji
su se formirali prije rata ili u neposredno poratnom periodu, ostali vjerni narativnim, duzim i
kra¢im formama” (Kadri¢: 2010: 110). Pripovijetke u zbirkama Suncana obala (1954) i
Prijatelji iz Smogve (1962) su kratke, forma je jednostavna i lahko prepoznatljiva. Idrizovic¢
naglasava da se “Mikiceva proza nije ticala sustinskih i dubljih strana dje¢je egzistencije”,
nego je uvijek “ostala u domenu dozivljavanja malog ¢ovjeka” (Idrizovi¢: 1989: 30 ). Nema
psiholoske karakterizacije likova, ali se “svojom dirljivom istinito§¢u doimaju kao impresivan

literarni dokument o jednom vremenu” (Kadri¢: 2010: 113-114). Kos-Lajtman tvrdi da je
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“kod svih autobiografskih tekstova minimalan druStveni kontekst nuzan” te da “sve S§to
zahvaca areal $iri od obiteljskog i lokalnog okruzja samo ponekad nalazi svoje mjesto u
knjizevnoj diskurzivaciji zbilje koja se Zeli prikazati” (Kos-Lajtman: 2014: 101). Od ukupno
39 pripovijetki u obje zbirke Miki¢ samo u jednoj spominje Prvi svjetski rat kao Siri drustveni
kontekst. Na taj nacin autor preko vlastite zivotne pric¢e ukazuje na duh vremena koji je danas
dio kolektivnog paméenja. Moja baka je pripovijetka koja je vezana za pis¢evo najranije
djetinjstvo, stoga je razumljivo zaSto bas u njoj spominje Prvi svjetski rat, s obzirom da je

pisac roden 1912. godine:

Tada je bijesnio prvi svjetski rat i otac se nalazio daleko negdje na frontu. Prije odlaska na front on je
bio cestar i drzavna kucéa u kojoj smo stanovali, takozvana “cestarnica”, nalazila se uz samu cestu
koju je ona opasivala sa tri strane. Sjecam se: kolone i kolone vojnika, kamioni, topovi, konjske
zaprege sa vojnom opremom — sve je to i danju i nocu tutnjalo, prolazilo pored nase kuce i odlazilo

prema Srbiji. A tamo daleko, daleko, gruvali su topovi. Otuda su se opet vracali ranjeni i zarobljeni.
(Mikié: 1990: 200)

Potvrdu da je navedena pripovijetka potekla iz stvarnosti, vlastitih dozivljaja i uspomena
pronalazimo u autobiografiji koju je Miki¢ napisao. Naime, radi se 0 skoro identi¢nim

tekstovima:

A tada je bjesnio i prvi svjetski rat, i otac se nalazio daleko na frontu. Prije odlaska na front on je bio
cestar i kuca u kojoj smo sanovali nalazila se uza samu cestu. Sjecam se: kolone i kolone vojnika,
kamioni, topovi, konjske zaprege sa vojnom opremom - sve je to danju i noéu tutnjalo, prolazilo pored

nase kuce i odlazilo prema Srbiji. A tamo daleko, daleko, gruvali su topovi... (Miki¢, u Hromadzi¢:

1969: 101)

2 (13

Miki¢ je “hronicar djetinjstva”, “njegova proza oslikava oporu i sumornu zbilju zavicajnih
prostora izmedu dva svjetska rata” (Kadri¢: 2010: 113). Iz tog razloga u Miki¢evim
pripovijetkama nema fikcije niti “knjizevno-jezi¢ke konstrukcije” (Isto: 113), sve pripovijetke

su proizvod uspomena i vlastitih doZivljaja:

“(...) Mikiceve proze su realisticke do perfekcije, realisticki su akcenti Mikicevog pripovijedanja,
realisticki su boja i ton, realisticki je uopste kvalitet price, to znaci da je Miki¢ dobro uocavao

pokrete, deSavanja, da je imao realisticki smisao za izbor predmeta, da je uspijevao da se u stvarnosti
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u kojoj je zZivio, i u stvarnosti u kojoj je pisao, pronade Zive i zivotvorne elemente na kojima je potom

zasnivao svoja pripovijedna kazivanja.” ( Jekni¢, u Miki¢: 1990: 8)

Motiv siromastva prisutan je u svim pripovijetkama. U prethodnom poglavlju naveli smo
citat u kojem Miki¢ tvrdi da je odrastao u “siromasnoj seoskoj porodici”. Takoder, naveli smo
citat u kojem pisac, izmedu ostalog, za svoje zbirke kaze da su “to price o jednom
bosonogom djetinjstvu koje moze samo da sanja o onom §to bi zeljelo da ima, da je njegovo”
(Hromadzi¢, u Miki¢: 1969: 110). Autor u pripovijetkama Cesto opisuje na koji nacin se
njegova porodica borila za egzistenciju. Naj¢esce su to bile domace Zivotinje, krava Malinka,
volovi Jasenko i Dragonja, “radna snaga, nada, i nasi miljenici” (Miki¢: 1990: 66). Miki¢ o
siromastvu i bijedi u kojoj je zivio piSe otvoreno, iskreno, realisticki uvjerljivo. Na taj nacin
autor preko individualnog iskustva stvara kolektivnu sliku socijalnog stanja zivota na selu u
vremenu izmedu dva svjetska rata. Pisac u pripovijeci Kad jecam Zuti jasno spominje susjede

koji su takoder bili siromasni:

Te godine bilo je mnogo dana kada u kuci nismo imali ni trunke brasna. Trgovac u selu je s proljeca
davao kilogram kukuruza, da mu se kasnije, na ljeto, daju dva pSenice. Ali mi pSenice nismo imali (...)

Hljeba nije bilo kod mnogih na selu... (Miki¢: 1990: 124)

Da je Miki¢ svojim pripovijetkama posvjedocio stanju drustva jednog vremenskog perioda

pokazuje i pripovijetka Poklon, u kojoj Miki¢, takoder, spominje siromasne susjede:

Nisam se radovao snijegu. Njemu se nisu radovali ni moja braca, ni otac, ni majka. Pa ni nasi susjedi
Dakon, Marko, Ilija. Ne da mu se nismo radovali sto ne volimo mozda njegovu bjelinu, nego naprosto
zbog toga Sto je snijeg sa sobom donosio i zimu, a mi nismo imali ni dobre odjece, ni obuce. (Mikic¢:

1990: 136)

Borba za egzistenciju u porodici ¢esto se sa odraslih prenosi na djecu. U pripovijeci Lipov

cvat autor nam piSe na koji nacin je on dozivljavao siromastvo u kojem je zivio:

Djeca su trazila hljeba, a otac i majka su cutali zabrinuto (...) Nekakva teZina, velika i\ nepodnosljiva,
teZina koja ubija, ispunjavala je svaki kutak nase kuce. I ja nisam mogao vise da to izdrzim, iskrao

sam se iz kuce i izasao na cestu. (Miki¢: 1990: 59)
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Djeca u ovakvim situacijama postaju primorana da ranije odrastu. Bezizlazna situacija u
kojoj se pisc¢eva porodica nasla za posljedicu je imala uskraéivanje osnovnog prava svakog
djeteta — prava na Skolovanje koje je Miki¢ zarko Zelio. Medutim, autor je ovom
pripovijetkom pokazao ¢itaocima da se ne moze baS sve nauditi u Skoli. U spomenutoj
pripovijeci djecak beruci lipu zaraduje svoj prvi novac i na taj nacin uspijeva prehraniti

porodicu:

| upravo kad je sunce zalazilo za zubati hrbat Majevice, ja sam se sa dvadeset kilograma

brasna na ledima vracao kuci. To je bila moja prva zarada. I veliko, neizmjerno bogatstvo.

(Mikié: 1990: 61)

Tema sluZenja drugome zastupljena je u mnogim pripovijetkama. Sluzenje drugome
pojavljuje se u 13 pripovijetki u obje zbirke (/vanka, Nasa srna, Moj dobri Cezar,
Neocekivani susret, Moj prijatelj Ivan, Poklon, Bunar strica Simeuna, Gonici stoke,
Neprijatni gosti, Bjelusa, Slikar iz Smogve, Prijatelji iz Smogve, Crveni cvijet). Nijedna od
ovih pripovijetki ne opisuje tzv. slobodno djetinjstvo. Sve su ovo pric¢e o djetinjstvu koje je
nosilo teret sluge 1 tudeg, ali je zanimljivo da se junaci ni u jednoj od ovih pripovijetki ne Zale
na svoju nadniCarsku sudbinu. U ovom kontekstu mozemo govoriti o optimizmu kao
karakteristici Miki¢eve proze.

Borba za egzistenciju odvela je pisca u Srem, gdje je sluZio seoske gazde. Taj period Zivota
Miki¢ je opisao u zbirci Prijatelji iz Smogve. Sve pripovijetke govore o teSkom teretu sluzenja
drugome. U pripovijeci Ivanka Miki¢ piSe o odnosu pojedinca, u ovom slucaju siromasnog
djecaka, i druzine — “gospodske “djece”, pokazujuci jaz izmedu bogate i siromasne djece, koji
je 1 sam autor osjetio. Miki¢ je, dakle, joS kao djecak imao priliku spoznati §ta znaci socijalni
status u drustvu. To saznanje omogucilo mu je da poslije realisti¢ki predoci navedeni

drustveni problem:

Gazda ne voli da izlazim sa svinjama na rub sume, jer one tamo ne mogu naci nista za jelo. Jednom mi
je to rekao i napomenuo da se ne motam u blizini “gospodske djece”. “Nisi ti njihovo drustvo”,
zakljucio je on. Cesto sam ramisljao o tome. To su bili sinovi i kéeri opstinskog biljeznika, blagajnika,
seoskih trgovaca, bogatijih ljudi. Oni nisu imali potrebe da rade — za njih su radili sluge i nadnicari.
(Miki¢: 1990: 80-81)
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Djecak se ovoj djeci nije divio. Nije zalio $to nije jedan od njih. Ta ¢injenica nam govori
koliko je Miki¢ jo$ kao djecak bio svjestan u kakvim socijalnim okolnostima odrasta. Pisac se

sjec¢ao svih pojedinosti prvog susreta s njima:

(...) I nekako su mi bili tudi. Osjetio sam to jos onog dana kada kad sam dosao iz Bosne u ovo
precansko selo. Sjecam se svog prvog susreta s njima. Vlado, Sumarev sin, sa nogama kao u rode,
ismijavao me pred nekim djevojéicama dok sam sa oporom svinja prelazio preko mosta. Pokazivao je

prstom moje poderano odijelo. Njegovo je bilo novo novcato, ispeglano... (Miki¢: 1990: 81)

Miki¢ realisticki opisuje likove pri ¢emu se naroCito zadrzava na opisima portreta. U
prethodnom poglavlju analizirali smo realisticki opis majke. Dragoljub Jekni¢ konstatuje da je

lik Babaje “najrealisti¢kiji” (Jekni¢, u Mikié: 1990: 9) Mikicev lik i da je ova pripovijetka

istoimenog naziva “antologijska tvorevina” (Isto: 9):

Onako visok i mrsav, duguljasta lica, sa potkresanim brci¢ima, u rajthoznama od somota i ve¢ gotovo
dotrajalim kamasnama iznad cipela, nije mogao da se uspravi u nasoj sobi. Morao je dobro da sagne

svoju éelavu glavu da njome ne udari o tavanicu. (Miki¢. 1990: 129)

Zanimljivo je kako je Miki¢ u ovoj pripovijeci uspio predstaviti lik Babaje iz perspektive
djeteta. Djeca vole avanturiste, dive se svemu onome $to iskace iz svakodnevnog. 1z tog

razloga Miki¢ ga iz svijeta odraslih premjesta u svijet djeteta:

To vece Babaja je raspreo svoje lovacke price. Pricao je ocu o ubijenim kunama, lisicama, vukovima,
o lovackim nagradama i o tome kako je on od lovackog udruzenja proglasen za najboljeg lovca u
cijelom kraju (...) Moja mlada braca i sestre ve¢ su bili pospali. Jedino smo stric i ja bili budni.

(Mikié: 1990: 131)

U prethodnom poglavlju spomenuli smo da Miki¢ zavicaj opisuje lirski. Ipak, u
pripovijetkama nailazimo na mnogo realisti¢no uvjerljivih opisa pejzaza piscevog zavicaja.
Cak i u pripovijeci Suncana obala pronalazimo realisti¢ni opis:

Zemlja je bila ispucana od suse, spekla se, a biljke na njoj svenule, sparusile se... I ljudi i

Zivotinje trazili su vodu | u njoj se rashladivali. (Miki¢: 1990: 62)
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5. Ratna tematika u pripovjedackom djelu Alekse Mikica

Druga velika tema kojoj je Aleksa Miki¢ bio okrenut je tema rata. Veéina knjizevnih
tekstova koji pripadaju knjizevnosti za djecu neposredno nakon Drugog svjetskog rata,
proizvod su novog drustvenog poretka u kojem knjizevnost postaje sluskinja ideologije. | u
ovim djelima autor je ostao vjeran djetetu - nosioci radnje su uvijek djeca, stoga mozemo
zakljuciti da se dvije velike teme — tema djetinjstva i tema rata, kod ovog autora medusobno
prepli¢u i podrazumijevaju. Mikic¢ je “najvise paznje davao faktografskoj slici, licima akcija i
bitaka” (Idrizovi¢: 1989: 30). Na taj nacin pisac Se priblizio svijetu odraslih, iako to “nije
obavezna poeticka odlika knjizevnosti za djecu” (Murti¢: 2016: 244). Autor je bio ucesnik
Drugog svjetskog rata, borio se na strani partizana, $to je postalo osnovni motiv stvaranja ovih
knjizevnih tekstova. O knjizevnosti za djecu s tematikom NOB-a na nasim prostorima se malo
pisalo. Stjepan Hranjec navodi da je ova knjizevnost “posluS$na, prestraSena i1 vrlo
disciplinirana sluskinja politi¢kih diktata” (Hranjec: 2006: 90). Rasida Kadri¢ tvrdi da su pisci
ove knjizevnosti “progovorili 0 djeci bez djetinjstva u vremenu dehumanizacije, materijalne
destrukcije i eticke razgradnje, u vremenu koje je budilo animalne nagone i u kojima su sve

vrijednosti bile poremeéene” (Kadri¢: 2010: 112). O motivima pisanja autor kaze:

Ucestvovao sam U narodnooslobodilackom ratu. Tamo sam kao partizan, vidio mnogo djecaka i
djevojcica koji su takoder bili partizani i hrabro se borili protiv neprijatelja. To me je podstaklo da
poslije rata napisem nekoliko knjiga o djecacima i djevojcicama — malim partizanima. Tako su nastale
zbirke pripovijedaka Maramica, Djecaci iz odreda, Male price o velikoj djeci i roman Pjesma na

Konjuhu. (Hromadz¢, u Miki¢: 1969: 110)

U angaziranoj ratnoj pripovijeci “teziste je na akciji, podvigu, teSkocama i iskuSenjima koja
otkrivaju pravo lice Covjekovo” (Kadri¢: 2012: 112). Angaziranost ove knjiZevnosti
podrazumijeva i odgojnost kao bitnu osobinu NOB knjizevnosti. Miki¢ nam jasno govori da

djelima s ovom tematikom Zeli odgojiti buduce generacije:

U zbirkama pripovijedaka iz narodnooslobodilackog rata opisivao sam podvige djecaka i djevojcica
sa kojima sam bio u partizanima, zatim sam pisao o djecacima i djevojcicama o Cijim sam podvizima
kasnije ¢uo od njihovih suboraca. Zelio sam da uspomene na ove male hrabre borce heroje, od kojih

su mnogi izginuli, ostanu nezaboravljene i da nasi djecaci i djevojcice koji danas rastu i uce o
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oslobodenoj domovini znaju kako su se nekada borili njihovi vrsnjaci i vr$njakinje za ovo Sto oni

danas upravo uzivaju. (Isto: 110)

Tipi¢an primjer NOB knjizevnosti, kojoj je Miki¢ posvetio najveéi broj knjizevnih tekstova,
je zbirka pripovijetki Price o malim borcima, objavljena 1962. godine. Advan Hozi¢ u tekstu
Kad djeca postanu vojnici navodi da su price iz ove zbirke “jedno istinsko svjedocenje o tome
kakva su bila djeca Jugoslavije u narodnooslobodilackom ratu, jer je Aleksa Miki¢, koji je ove
price pisao, pazljivo provjerio sve ¢injenice i na papir stavio samo ono §to je utvrdio kao sustu
istinu” (Hozi¢, u Miki¢: 1981:6). Dakle, ova zbirka sadrzi pripovijetke o istinitim dogadajima
1 istinitim li¢nostima pri ¢emu autor “ne objasnjava zasto se dogada to Sto se dogada, samo
izlaze ¢injeni¢ni materijal” (Idrizovi¢: 1989: 31 ). Miki¢ pripovijeda u tre¢em licu i zauzima
poziciju svjedoka zbivanja, ljetopisca €iji je osnovni cilj da spasi od zaborava hrabrost djece,
boraca revolucije. Autor u ovim pripovijetkama nije tezio estetskom idealu, ve¢ svjedocenju.
Naslovi pripovijetki su jednostavni i jasni, najées¢e govore o kojim likovima se radi (Pionir
Bozo i bandit, Djecak iz Mirosavaca, Djecak sa Mejtasa, Ranjeni drug, Legenedardni
bombas, Mali obavjestajac).

Topos je oslobodena teritorija (seoski zavicaji glavnih likova), okupirana sela kao i fasisticki
logori. Tema djetinjstva kao velika tema, u ovoj poetici prisutna je u vidu preobrazaja djece
u vojnike-borce. Kontrast djetinjstva prije rata i djetinjstva u ratu autor je na nekoliko mjesta
slikovito opisao. “Slobodno djetinjstvo” u pripovijeci Mali partizan opisano je kao djetinjstvo

puno igre:

Tog proljeca Novak Andic¢ bezbrizno se sa svojim vrsnjacima igrao firiza i klisa. Trcao je s njima po
livadama, po nabujalim potocima, pravio vodenice od suvih kukuruzovih stabljika (...) A kad je osoka

zadojila drvece, u Novakovim vjestim rukama propistale su vrbove svirale... (Miki¢: 1981: 9)

Presjek slobodnog djetinjstva u svim pripovijetkama desava se naglo. Glavni likovi iznenada
shvataju da je najvaznija zrtva za otadzbinu. U 0voj pripovijeci igra postaje nesto vaznije -
borba za domovinu i pravednost. Djeca, pred nadolaze¢im uzasom rata friz i klis zamjenjuju
igrama ratovanja gdje sredstvo nekadasnje slobodne igre - vrbove svirale, postaju ratni

rekvizit:
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Na seoskoj utrini djecaci se vise ne igraju firiza | klisa. I oni sada “ratuju”. Jedni su “Nijemci”, drugi
“nasa vojska”. Vrbovom sviralom daje se znak za juris. Borba se vodi “na Zivot i smrt”. Ima i

“ranjenika”. “Ratna” je sreéa neizmjenic¢na. (Isto: 9)

Dakle, likovi ovih pripovijetki najéesée su hrabri, neustrasivi djecaci i djevojéice®?

, ¢ime je
autor u zivote likova utkao borbu kojoj je 1 sam svjedocio. Oni su, zapravo, “prerano odrasla
djeca koja pokazuju izuzetnu pozrtvovanost, hrabrost, spretnost i snalazljivost” (Kadri¢: 2010:
112). Autor je u navedenoj pripovijeci djecaka Novaka predstavio kao razumnu i zrelu osobu,
svjesnu teskih trenutaka u kojima se njegov narod nasao. Iako Novaku ustase odvode oca, on
im ne odaje tajnu bitnu za opcéedrustveno dobro. U ovom slucaju to je zakopana puska u
dvoristu. Kao da to nije dovoljno, Novak se, i nakon §to mu kucéu i majku u njoj proguta
vatra, dobrovoljno javlja u partizane, poklonivsi im ocevu pusku.

U svim pripovijetkama glavni lik nailazi na prepreku, koju najcesée hrabro savladava, tako da
su tok i kompozicija radnje u svim pripovijetkama tipi¢ni, isti. Zrtva za otadzbinu jaca je od
bilo kojeg straha i prepreke. Mlade obavjesStajce Cesto presre¢u neprijatelji, ali djecaci i
djevojCice ni po cijenu zivota ne odaju tajne. U svim pripovijetkama Miki¢ opisuje
pozrtvovanost djece u vidu vlastitin odricanja zarad kolektiva. Tako Branko Kosovac u
pripovijeci Djecak s Mejtasa u logoru Jasenovac uspijeva doc¢i do hrane, ali je on dijeli s
ostalim zatvorenicima. Novac kojim je ustasama trebao kupiti pivo prilozio je za
narodnooslobodilacki pokret. Zanimljivo je da Miki¢ glavne likove imenuje punim imenom i
prezimenom, $to jo§ viSe pridonosi faktografskom utisku prilikom ¢itanja teksta.

Prepreka hrabrim djecacima i djevojéicama redovno su neprijatelji Nijemci, ustase ili ¢etnici.
Najhrabriji partizani u Drugom svjetskom ratu nazvani su junacima, o ¢ijim se podvizima
pricalo svuda. Miki¢ je uspio u jednoj od pripovijetki prikazati zivot narodnog heroja Boska
Buhe. U angaziranim pripovijetkama Cesto je “snaga volje i ¢vrstina karaktera u neskladu s
njihovim godinama, pa se podvig i odlu¢nost njeZznog i ranjivog bic¢a katkad doima
preuvelicano i neuvjerljivo” (Kadri¢: 2010: 112). Ova pripovijetka se doima kao izvjestaj o
podvigu, a ne literarni tekst. Pisuc¢i o jednom dogadaju, autor jednostavno prelazi na drugi

prave¢i razmak izmedu:

... Ukuvara, starog prekaljenog borca, dva svrtka suza potekose niz obraze.

12 predodzba herojskog djeteta nastala u ratnim uvjetima, a zadrZana sve do barem 1950., dijete smatra aktivnim,
djelotvornim dijelom zajednice u kojoj ono sudjeluje na isti nacin kao i odrasli. (Majhut, Lovri¢ Kralj: 2017: 68)
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U Bihacu se odrzava Prvi antifasisticki kongres omladine Jugoslavije. Delegati su dosli iz svih krajeva
zemlje. Prisustvuje i drug Tito. Prati rad Kongresa. Na govornicu izlaze delegati. Pricaju o radu

omladine u pozadini i na frontu. (Mikic¢: 1981: 40)

Miki¢ u ovoj pripovijeci piSe o smjelim bombaskim napadima junaka Buhe, ali ni u jednom
trenutku ne nailazimo na psiholosku karakterizaciju lika. To pokazuje da je Miki¢ “svjedok
zbivanja, a ne slikar dusevnih, emotivnih prozivljavanja mladih ljudi bez djetinjstva i igre”

(Idrizovi¢: 1989: 31 ). Autor kao da je Zurio ispri¢ati sva junastva ovog narodnog heroja:

Sa grozdovima bombi oko sebe, Bosko s drugovima puzi naprijed. Od Zbuna do Zbuna, od zaklona do
zaklona. Prilaze Cetnicima sasvim blizu. Bombasi odvréu i bacaju bombe. Eksplozije potresaju zemlju

(...) | podvizi se redaju jedan za drugim. Za mladog djec¢aka zna i neprijatel;... (Mikié: 1981: 41)

Josip Broz Tito je li€nost koju autor ¢esto spominje u pripovijetkama. Pioniri velicaju
vrhovnog komandanta kao ideal kojeg treba slijediti. DjeCaci Cesto spominju parole
posvecene Josipu Brozu Titu. U pripovijeci Miloseva zelja, djecak na operacionom stolu

(prije nego §to ¢e mu odstraniti nogu) govori:

- Samo cCasak, stanite, molim vas;

- Sta je sad? — zacudi se ljekar.

- Ako se vise ne probudim — nastavi mali ranjenik — hocu prije toga da uzviknem: “Zivio drug
Tito!” (Isto: 65)

Ovo je jos$ jedna potvrda politicke angaZziranosti knjizevnosti nakon Drugog svjetskog rata,
literature koja je imala iskljucivo politiCku namjenu i nije je skrivala.

U Miki¢evim pri¢ama iz predratnog djetinjstva nema smrti, ali je zato ima u prozama sa
tematikom NOB knjizevnosti. Danasnjem citaocu smrt djeteta zarad “visih ciljeva” djeluje
surovo i okrutno. Nasilna smrt, a posebno smrt djeteta, kod vecéine pisaca opisana je kao
tragican ¢in. Medutim, kod pisaca ove tematike smrt je predstavljena kao prirodna stvar, §to
smatramo jednom od najvecih greSaka ove poetike. Iz danaSnje perspektive smrt djeteta zarad
politickog rezima Cini se okrutnom, surovom i necovje¢nom. U zbirkama Suncana obala i
Prijatelji iz Smogve optimizam Mikiéevih pripovijetki ogleda se u glavnom liku djec¢aka koji

se ne Zali na nadnicarsku sudbinu. Kritika primjecuje da je Miki¢ i u djelima koja tematiziraju
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NOB “sve protkao optimizmom i vjerom U pobjedu” (Kadri¢: 2010: 112), Sto takoder

smatramo jednom od gresaka ove poetike.

Aleksa Miki¢ objavio je dva romana koja pripadaju ratnoj tematici: Pjesma na Konjuhu
(1957), Djevojcica sa plakata (1964). Pjesma na Konjuhu je medu prvim objavljenim
romanima s temom NOB-a u Bosni i Hercegovini. Autor je roman preradio i ponovo objavio
1975. godine.

Kao pripovijetke s istom temom, i ovaj roman obiluje mnoStvom faktografskih elemenata,
pisanjem o sitnim stvarima, bez psiholoske karakterizacije likova. Autor kaze da je ,,u ovom
romanu opisao Bir¢ansku pionirsku diviziju, koja je osnovana u Sekoviéima kod Vlasenice
1943. godine 1 u kojoj je bilo oko 600 djecaka 1 djevojcica™ (Miki¢, u Hromadzié: 1969: 110).
Dakle, autor nam jasno govori da je tema romana pozrtvovanost djece u Drugom svjetskom
ratu. Topos je stvaran, ova pionirska divizija je zaista postojala u isto¢noj Bosni. Prva
poglavlja romana opisuju ratna zbivanja i posveéena su Jeleni, Ivici i Mirjani i njihovom
dugom putu spasa od ustasa i logora Jasenovac, pri ¢emu je Miki¢ pisao o mnostvu sitnih
dogadaja koji su ih na tom putu zatekli. Autor zauzima poziciju sveznajuceg pripovjedaca.
Bir¢ansku brigadu spominje naknadno, objektivno, zadrzavajuéi se na vanjskim opisima i

naglasavajuéi vaznost pozrtvovanosti djece za ,,pobjede*:

Postrojeni djecaci i djevojcice stajali su i pazljivo slusali govornika, omalenog crnomanjastog
omladinskog rukovodioca. On je zivo mlatarao rukama, govorio o borbama partizana, o pobjedi
saveznickih snaga i o velikom doprinosu naroda ovog kraja toj pobjedi. On je rekao da i pioniri i
pionirke iz Sekoviéa i okolnih sela, koji veceras tu formiraju svoju pionirsku diviziju, mnogo u tome

pomazu. Predlaze da se divizija zove ,, Bircanska pionirska divizija. “ (Miki¢: 1975: 43)

Nacin na koji se djecaci spremaju da postanu borci Miki¢ opisuje ovako:

Moramo danas-sutra biti i na borbu spremni. Imacemo svakako prilike da se susretnemo sa
neprijateljem, ako ne bas svi, a ono bar neki od nas, pa bi trebalo zato da izvodimo ratne vjezbe, da se

pripremamo za borbu, ako do nje dode. (Miki¢: 1975: 73)

Tema ,,slobodnog* djetinjstva u ovom romanu prikazana je samo na jednom mjestu, kroz
temu igre u vanjskom prostoru. Naime, topos tesko pristupa¢ne peéine nadomak sela na

pocetku romana simbol je djeCije igre, mira, odrastanja. StaniSa, prirodnom odlikom
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djetinjstva — znatizeljom, s lahko¢om se uspinje do pecine, dok je Ivica jako uplasen. Na kraju
romana Miki¢ ovom toposu daje novo znacenje. Pecina, koja je nekada bila simbol slobodnog
djetinjstva, sada postaje jedino mjesto spasa od neprijatelja. Nakon $to Nijemci zauzmu selo,
seljani se kriju u toj pecini. Miki¢ je ovim postupkom simbolicki pokazao nasilno
oduzimanje djetinjstva od strane politickog rezima.

Autor je, kad god je mogao, spominjao politicke floskule tog vremena, §to je jos jedan dokaz
politicke angaziranosti ove knjiZzevnosti. Za komandanta divizije predlozen je djecak Ilija.
Medutim, djecak se stidi i govori da se izabere neko drugi. Omladinski rukovodilac mu na to

odgovara:

- Nema Sta, druze komandante Pionirske divizije. Narod tako Zeli. A kad narod tako Zeli, ti ima

da slusas. (Mikic: 1975: 44)

U ovom romanu, kao i u pripovijetkama, autor pise o neustrasivosti mladih boraca. Djecaci i
djevojéice se Cesto dobrovoljno javljaju da urade teske i po zivot opasne zadatke; miniraju
bunkere, odlaze u izvidnice, posreduju u prenosenju vaznih informacija. Redovno to rade s
osmijehom na licu, bez straha. Medutim, u ovom romanu aktivnosti pionirske divizije postaju
sporedne jer tok radnje najve¢im dijelom prati sudbinu nekoliko djecaka i djevojcica: Ivice,
Mirjane, StaniSe, Perice i Anice. Autor ni u drugom izdanju romana iz 1975. godine ne
nastoji izmijeniti sudbinu dva od ukupno pet glavnih likova, koji na kraju umiru. Autor tu
smrt predstavlja prirodno, jednostavno i ne posvecuje joj dovoljno pripovjedackog prostora.
Miki¢ je ,,previSe zastajao na mjestima koja nude opis i povrsinu pripovjedackog ispoljavanja,
a mnogo manje je tragao po dubini osjetljivosti mladih ljudi, a onda kada je i uspijevao da se
domogne dubine, ¢inio je to nekako stidljivo, umjetnicki nesigurno, u stilu poc¢etnika, kao da
iza njega nisu stajale zbirke proznih ostvarenja, posebno knjiga Suncana obala* (Jeknié, u
Miki¢: 1990: 14). Primje¢ujemo da autor nastoji uskladiti kompoziciju dogadaja, redoslijed
zbivanja, ali mu to ne uspijeva. Dinamika dogadanja, insistiranje na dogadajima, kratke i
jezgrovite reCenice, uvjerljivi opisi patrijarhalnog seoskog doma i atmosfere partizanske
bolnice, doma i sl. ¢ine najvecu literarnu vrijednost ovog romana.

Pored pripadnika nove pionirske divizije, u romanu sre¢emo i odrasle likove, prije svega
partizane, koji su uvijek tu da hvale i bodre pionire. Uvodenjem ovih likova autor je odao
pocast obi¢nim ljudima ¢ije je zivote rat trajno promijenio. Roditelji djecaka 1 djevojCica

redovno su pripadnici partizana, ili su ve¢ poginuli na frontu. Miki¢ je u roman uveo likove
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djeda Obrena i bake, kod kojih Ivica i Mirjana borave. Autor na nekoliko mjesta o njima pise

toplo, podsjecajuci nas na pisc¢evog djeda Dorda iz Suncane obale:

I on bi sa djecakom obicno odlazio u bastu. Isli bi tako od vocke do vocke, ispod njih bi
sakupljali plodove (...) Poslije bi im prilazila i Mirjana, ostavljajuci baku samu jer joj je vise
godilo djedovo i Ivicino drustvo. Djed je bio velika Saljivcéina, zaturao bi price o svemu i

svacemu, a to su djeca voljela i pazljivo ga slusala. (Miki¢: 1975: 54)

Medutim, i djed i baka u romanu su prisutni zbog ,,visih ciljeva“. Oni pomazu partizane i

pionire tako Sto ih hrane:

- Nijedan partizan nije otiSao gladan od bake. Pa onda ranjenici u bolnici. I njima uvijek treba

nesto odnijeti. Svi su oni moja djeca. (Miki¢: 1975: 53)

Stvaranje narodnog heroja, kao bitnu odliku tog vremena , Miki¢ je predstavio likom Petra,

Mirjaninog oca. Djed Obren za Petra kaze:

- Iz Sarajeva je, stari. To su Petrova Celjad.

- Koga Petra, kumim te bogom?

- Pa... onog naseg diverzanta. Onog §to ranjen lezi gore u bolnici.

- Zar onog Sto rusi pruge i mostove?

- Onoga Petra, onoga.

- Bas njegovi — zivnu Obren. — E kad su Petrovi, onda ih volim kao i svoga Vlajka. Petar je
Jjunak. Jos kakav junak! (Miki¢: 1975: 48)

Kada je lik Zene u pitanju, u romanu Pjesma na Konjuhu primjecuje se znatan zaokrete njene
uloge u drustvu, u odnosu na zbirku Suncana obala. Partizanski pokret u Jugolsaviji zalagao
se za poboljsanje politickog, ekonomskog i drustvenog polozaja zene.'® Tako se Miki¢
osjecao duznim da u svojim tekstovima s ratnom tematikom posveti paznju Zenama uvodeci
likove djevojcica koje su se rame uz rame s partizanima borile na frontu. U zbirci pripovijetki

Price o malim borcima, autor je uveo likove djevojcica, pionirki koje su kao prave partizanke

13 Obiljezje ovog perioda jeste uklju¢ivanje Zena u razli¢ite oblike aktivnosti narodnooslobodilagke borbe za
slobodu unutar koje se profiliraju drugacije drustvene vrijednosti ukljucujuci i ideju ravnopravnosti spolova u
svim drustvenim segmentima. DrusStvene promjene koje ¢e uslijediti nisu bile samo deklarativne i formalno-
pravne prirode, ve¢ su ozbiljno dovele u pitanje tradicionalne predrasude i stereotipe o mjestu i ulozi zene u
drustvu. (Zdralovi¢: 2015: 71)
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davale svoj zivot da bi spasile glavne likove. U romanu Pjesma na Konjuhu Miki¢ detaljnije
pokazuje na koji nacin se uloga zene u drustvu pocela mijenjati. Promjenu pratimo najprije u

domu bake i djeda Obrena, dijalogom kojeg njih dvoje vode:

- ... Nema, baba, nase prode... Sta ja ono rekoh maloprije?... Ostarilo se pa se izlapilo.
- Dobro je da priznas — pecnu ga ona.
- Eto, rije¢ od nje ne moze covjek da progovori. A nije takva bila. Otkako pode po

konferencijama, veli: ,, Nema, stari, tako i tako, mi smo ravnopravni . I sada ti izadi s njom na

kraj. Eto, tako...“ (Miki¢: 1975: 50)

Djevojcice Anica i Mirjana bile su aktivne pripadnice Birc¢anske pionirske divizije. Pomagale
su partizane na razne nacine, radile danono¢no kao bolnicarke u seoskoj bolnici, na
priredbama pjevale pjesme. Mirjana je postavljena za komesara Drugog bataljona biranske

brigade, ¢ime je autor nastojao naglasiti ulogu i zna¢aj zena u narodnooslobodilackoj borbi:

Istina, ranjenici vise Mirjanu nisu zvali bolnicarkom, ve¢ drugaricom komesarom jer im je neko
ispricao kako je postavljena za komesara na Lovnickom polju, a i Mirjana je vise voljela da je tako

oslovljavaju. U tim ¢asovima naprosto se topila od nekog unutarnjeg zadovoljstva. (Miki¢: 1975: 84)

U ovaj roman autor je unio i stihove. Naslov romana povezan je sa pjesmom Konjuh

planinom koju su Mirjana i Anica pjevale:

., Konjuh planinom vjetar sumi, bruji,
Lisc¢e pjeva Zalovite pjesme,
Borovi i jele, javori i breze

Svijaju se jedno do drugoga... (Miki¢: 1975: 108)

Kritika smatra da je autor na previSe mjesta bespotrebno citirao navedenu pjesmu (u romanu
je pronalazimo pet puta). Navedeni stihovi, kao jaka pozicija teksta, imaju funkciju dodatnog

naglagavanja tematike NOB-a. 14

14 Tekst za pjesmu Konjuh planinom napisao je partizan Milo§ Popovi¢ Durin, a njegove je stihove po ruskoj
kajdi uglazbio Oskar Danon. Milos je pred o¢ima imao smrt borca Peje Markovica, koji gine u listopadu 1941., i
koji ¢e kasnije biti proglagen za narodnog heroja. (https://www.jergovic.com/ajfelov-most/konjuh-planinom/)
Pjesma nosi naslov filma Konjuh Planinom iz 1966., reZisera Fadila HadZi¢a i scenariste Me$e Selimovica.
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Ovaj roman sigurno je imao veci znacaj U vremenu kada je objavljen jer je tematika NOB-a
tada bila jedino vrijednosno mjerilo knjizevnosti. Knjizevni izrazaj ove poetike je izrazito
siromasan, tako da je knjizevnost NOB-a izgubila estetsko-umjetni¢ku funkciju.

Smatramo da je Miki¢ trebao vise pisati o egzistencijalnim, unutrasnjim zbivanjima mladih
ljudi. Autor naglasava da je ovo roman o formiranju pionirske divizije. Ipak, forimiranje
brigade autor navodi usput, zadrzavajuéi se na vanjskim opisima i ideoloskim porukama.

Dogadaji u posljednjim poglavljima su najvise uzbudljivi i dinamicni, ali ne dovoljno

naratoloski razradeni pa se stvara osjecaj da autor Zuri da Sto prije napise posljednje reCenice.

Pjesma na Konjuhu vise 1i¢i na hroniku nego na roman, tako da se mozemo sloziti sa
Jekni¢evim zakljuckom ,,da je svijest romanopisca ovdje u potpunosti prevladala svijest

hronicara® (Jekni¢, u Miki¢: 1990: 16).
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6. Zakljucak

Cilj ovog rada je predstaviti razliku izmedu dijela pripovjedackog opusa Alekse Mikiéa koji
tematizira predratno djetinjstvo i dijela koji pripada angaziranoj knjizevnosti. U poglavlju o
autobiografskom diskursu djetinjstva objasnili smo zasto je Miki¢ kao pripovjedac
najuspjesniji kada opisuje vlastito predratno djetinjstvo. Miki¢ iz sjecanja na djetinjstvo crpi
motive za stvaranje svojih najuspjesnijih proza, zbirki pripovijetki Suncana obala i Prijatelji
iz Smogve, pri ¢emu kritika posebno naglaSava znaaj zbirke Suncana obala u razvoju
bosanskohercegovacke knjizevnosti za djecu. Sjec¢anja kojima se autor vra¢a imaju
spasonosnu ulogu jer su se javila u trenucima kada se djetinjstvo nepovratno dogodilo. Topos
zavicaja, selo Bukvik i okolica predstavljaju temelj na kojima su ove proze sazdane. Zakone
partijarhata, koji su krojili Miki¢evo djetinjstvo, autor je opisao uvodenjem likova oca 1 majke
u mnoge pripovijetke iz zbirke Suncana obala. Autor je realisti¢ki uvjerljivo predstavio oca
kao glavu kuce i majku kao zZrtvu patrijarhata. Lik ucitelja ostavio je neizbrisiv trag na zivot
Alekse Mikic¢a, o ¢emu autor svjedoCi u autobiografiji koju je objavio Ahmet Hromadzié.
Utvrdili smo da veéina pripovijetki u kojima se javlja lik ucitelja nose pedagosko-
moralisticku poruku, idealiziraju¢i lik ucitelja. Jedino u pripovijeci Neocekivani susret autor
objektivno karakterizira ucitelja i uéiteljicu, piSuéi o njima kao o obi¢nim ljudima sa svim
slabostima 1 manama. Takoder, utvrdili smo da su tema knjige 1 lik ucitelja u ovim
pripovijetkama neodvojivo povezani. Naime, ljubav prema knjizi na Miki¢a su prenijeli
ucitelji, pri ¢emu su oni zapravo usmjerili autorov dalji Zivot.

U zbirci Suncana obala, a naroCito u zbirci Prijatelji iz Smogve pronalazimo tzv.
animalisticku pripovijetku. To su pripovijetke u kojima autor s mnogo ljubavi piSe o
zivotinjama koje su obiljezile njegovo djetinjstvo. U zbirci Suncana obala to su domace
zivotinje, krava Malinka i vo Jasenko, a u zbirci Prijatelji iz Smogve autor pise o zivotinjama
s kojima se druzio dok je Zivio i radio u Sumi Smogvi.

Utjecaj narodne usmene knjizevnosti na Miki¢evo stvaralastvo pronalazimo u pripovijetkama
u kojima autor spominje djeda Porda. Naime, jedino u pripovijetkama Moj djed, Price moga
djeda i Bijeg iz vodenice prisutna je i fikcija kao bitno obiljezje autobiografskog diskursa.
Nadnaravni likovi i dogadaji, narodne pjesme u kojima se spominju epski junaci Marko
Kraljevi¢ 1 Musa Kesedzija povezane su sa priCom o djedu, kao jednom od tzv. ,,sakralnih*
prica u bosanskohercegovackoj knjizevnosti za djecu. Igra kao bitna odlika djetinjstva i

djelovanje djece u okviru druzine u ovim zbirkama prisutni su tek na nekoliko mjesta. Surova
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stvarnost djetinjstva koja je Mikica primorala da ranije odraste nije ponudila mnogo prostora
za pisanje o vedrijim stranama ovog perioda zivota. Suncana obala je metafora pisCevog
djetinjstva 1 predstavlja samo jedan trenutak u Miki¢evom pripovijedanju, zapisan u
istoimenoj pripovijeci. Junaci ostalih pripovijetki idu drugom obalom, koju im namece
potreba za prezivljavanjem. Ipak, ukljucivanje djece u dramu zivljenja kod Mikiéa je
prirodno, §to je stvorilo prisustvo optimizma u ovim prozama.

Poziciju pripovjedaca u ovim dvjema zbirkama utvrdili smo s obzirom na tri temeljna kriterija
koja je ustanovila Andrijana Kos Lajtman u knjizi Autobiografski diskurs djetinjstva.
Presudan kriterij u odredivanju autobiografskog diskursa je medusobni odnos triju temeljnih
instancija svakog pripovjednog iskaza — autora, pripovjedaca i lika, tj. ostvarenje tzv.
autobiografskog ugovora. S obzirom na ovaj kriterij ustanovili smo da se autodijegetsko
pripovijedanje u prvom licu, naziv autora na koricama i objavljena autobiografija Alekse
Mikica u knjizi Djecji pisci 0 sebi nedvojbeno ostvaruju autobiografski ugovor u zbirkama
Suncana obala 1 Prijatelji iz Smogve. S obzirom na drugi kriterij — kategoriju vremena,
ustanovili smo da ove zbirke pripadaju hronoloski omedenoj autobiografiji jer autor piSe o
stvarnim dogadajima iz djetinjstva koji su utjecali na njegov Zivot. S obzirom na nacin
oblikovanja diskursa, Suncana obala 1 Prijatelji iz Smogve pripadaju narativno-stilski
literariziranoj autobiografiji, jer diskurs ne poti¢e sumnju u svoju semanti¢ku utemeljenost u
Zivotu autora.

Aleksa Mikic¢ je realistic¢ki pisac, a to smo dokazali pronalaze¢i odlike realizma u njegovim
pripovijetkama: druStvene 1 socijalne prilike u vidu pisanja o siromastvu, zZivotu u ruralnoj
sredini, sluZenju drugome, porodi¢nim odnosima, Skolskim pri¢ama, odnosima medu djecom,

Zivotu poslije rata i dr. Pripovijetke su kratke i1 jasne, s mnoStvom opisa portreta likova.

U drugom dijelu rada bavili smo se rathom tematikom, stvaranom nakon Drugog svjetskog
rata. Vecina njegovih djela (zbirke prica Maramica, Djecaci iz odreda, Male price o velikoj
djeci, Price o malim borcima, Zvonici i daljine, kao i romani Pjesma na Konjuhu i Djevojcica
sa plakata) pripadaju knjizevnosti s tematikom NOB-a. Utvrdili smo da je autor o djetinjstvu
u zbirci Price o malim borcima i romanu Pjesma na Konjuhu pisao u kontekstu preobrazaja
djecaka 1 djevojcica u borce u Drugom svjetskom ratu. Autor je i sam posvjedocio da je u
zbirci Price o malim borcima pisao o stvarnim dogadajima na bojiStu, o djevojCicama i
djeCacima koji su zaista stradali u ratu, zauzimajuci poziciju tzv. sveznajuceg pripovjedaca.
Mikiceva ratna poetika je angaZirana, knjiZevnost koja postaje sluskinja ideologije. Dokaz

tome su mnoge politicke floskule koje veli¢aju rezim na Celu s Josipom Brozom Titom, a
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koje junaci u Miki¢evim djelima Cesto ponavljaju. Stvaranje narodnih heroja je jos jedna
karakteristika ovog historijskog perioda i politickog rezima, Sto su pisci tematike NOB-a
prenijeli 1 u knjizevnost. Dijete i rat kao drama djetinjstva predstavljeni su u pojednostavljenoj
slici zbivanja, bez psiholoske karakterizacije likova, faktografski i dokumentirano. Smrt
djeteta zbog otadzbine autor je predstavio prirodno, Sto smatramo jednom od najveéih gresaka
ove literature. Autor je roman Pjesma na Konjuhu preradio i ponovo objavio, ali mnoge
greske nije ispravio. Drustveni, politicki i ekonomski polozaj Zzene u Mikic¢evim djelima ove
tematike se znatno mijenja u odnosu na njihov polozaj u predratnim zbirkama Suncana obala
I Prijatelji iz Smogve. Naime, u zbirci pripovijetki Price o malim borcima Miki¢ pise o
djevojéicama koje su se rame uz rame s partizanima borile na frontu, dok u romanu Pjesma
na Konjuhu autor piSe o angazmanu djevojéica u BirCanskoj pionirskoj diviziji, ali i ratu
opcenito.

Moramo priznati da su djela Alekse Miki¢a u posljednje vrijeme zaboravljenal®, stoga
smatram da sam ovim radom pridonijela znacaju njegovog stvaralastva jer je Miki¢ jedan od

pisaca koji su udarili temelje bosanskohercegovackoj knjizevnosti za djecu.

15 Ovdje mislimo na zbirku pripovijetki Suncana obala koja je izbacena iz popisa lektira u osnovnim $kolama u
Kantonu Sarajevo.
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