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Uvod

U otvaranju svog rada Katarzyna Kubiszowska tvrdi da je Danijel Dragojevi¢ ,,bez
sumnje knjizevni fenomen, jer ,nije prisutan u medijima, nije akademik, ne pripada ni
Drustvu hrvatskih knjizevnika ni Hrvatskom drustvu pisaca, njegove knjige nisu na popisu
Skolske lektire, a unatoc¢ tome ga intelektualci, kolege po peru i kriticari smatraju najvecim
Zivuéim hrvatskim pjesnikom“? U svom radu ,lza“ Marjan Cakarevi¢ izvodi presjek
drustvenog konteksta koji je omogucio ovakav fenomen: ,,Nakon raspada Jugoslavije
koordinate nacionalnih kultura doZivele su nuzna pomeranja, pa tako danas, dve decenije
kasnije, ima zapravo malo pisaca i pesnika cije delo uZiva neupitan ugled na prostoru
nekadasnjeg srpskohrvatskog jezika. Imena poput Slamniga i Soljana, koja spadaju u
hrvatsku pesnicku klasiku, danas u Srbiji znace malo ili gotovo nista, da se i ne govori o
nekim ,,manjim** autorima kao Sto su Petrak ili Sever. Nista drugacije nije kada su u pitanju
Bora Radovi¢, Aleksandar Ristovi¢, Milutin Petrovi¢ ili Novica Tadi¢ i njihov status u
Zagrebu. Nema sumnje da nova generacija pesnika i kriticara poezije ¢ini nemale pomake da
se takvo stanje izmeni i stice se utisak da pesnicko-intelektualna razmena jeste dosla u fazu
kada vise nece zavisiti od hirova dnevne politike, medutim, ova samostalnost jos uvek je nezna
biljka koju treba zalivati. U takvom kontekstu status i ugled koji uziva Danijel Dragojevié
mogao bi biti odreden kao mitski, kada se sam pesnik ne bi prema tome odnosio sa samo
njemu svojstvenom ironijom. A opet, njegova strategija (ne)ucestvovanja i odmaka od meteza
tzv. knjizevnog Zivota, koja nije imala veze sa drustveno-politickim okolnostima, ili makar ne
neposredno, i, ponajvise, njegova politika (ne)objavijivanja knjiga — ipak su pothranjivali

famu o ovom pesniku i bili su nastavak knjizevne borbe drugim sredstvima. 3

Cilj ovog rada je uspostavljanje osnovnih obiljeZja poezije Danijela Dragojevica u
odnosu na postojece radove radove 0 njemu i unutar knjizevnoteorijskog okvira, te ispitivanje

odnosa metafizike i svakodnevnice u njegovoj poeziji.

1 Kubiszowska K., Metafizika svakodnevnice. Sveto u proznom stvaralastvu Danijela Dragojevi¢a, Knjizevno
stvarala$tvo, jezik i kultura na otoku Korculi, Filozofski fakultet, Rijeka, 2012. str.: 101-114

2 |bid., str.: 110

3 Cakarevi¢ M., lza, ¢asopis Polja, Kulturni centar Novog Sada, Novi Sad, br. 481. god.LVIII, maj-jun 2013. str.
184



Teorijski i terminoloski aparat

Dosadasnji stvaralacki opus Danijela Dragojevi¢a ¢ine osamnaest knjiga poezije,
proze i esejistike, dvije monografije, jedan filmski scenario i znatan broj ¢lanaka. Knjizevna
kritika ga je pokuSala klasificirati kao posmodernistu, naprimjer Bernarda KatuSi¢ koja je
ovog autora nazvala hrvatskim postmodernim magom®. S druge strane, Milanja je pokazao
rezerve prema takvoj kvalifikaciji, ukazujuci istovremeno na elemente koji bi isli u prilog toj
tvrdni, poput zanrovske hibridnosti, kao i na elemente koji su nespojivi sa postmodernim
svjetonazorom, naprimjer pozicija lirskog subjekta naspram moralne problematike.® Imajuéi u
vidu cjelokupan Dragojevi¢ev opus, moze se zakljuCiti da se njegova poetika opire
klasificiranju u stilske formacije, te da se znanje o knjiZevnohistorijskim procesima moze
produktivno iskoristiti U suprotnom smjeru, U Smjeru pojaSnjavanja utjecaja
knjizevnohistorijskog konteksta na formiranje specificne Dragojevi¢eve poetike. Prema
Rec¢niku knjiZzevnih termina: ,,Termin poetika zadrzao se u upotrebi za istrazivanja svjesnih i
podsvjesnih strukturnih postupaka i znacajki pojedinih pisaca, pa se istraZuju njihove
specijalne poetike. “® 1z tog razloga, ovaj rad uzima za temeljni pojam svoje knjizevne analize
pojam poetike, kao niza stvaralackih obrazaca, stilskih i tematsko-motivskih konstanti i

promjena koje ¢ine te obrasce.

Jedna od temeljnih osobina Dragojeviceve poetike je zanrovska hibridnost. Moderna
teorija zanra je napustila staticno i esencijalisticCko poimanje Zanra kao ,,puko logicke,
klasifikacijske kategorije koja pociva na stabilnim skupovima tekstualnih karakteristika
knjizevnih djela kao clanova klase...Tako su primjerice teoreticari poput Hansa Roberta
Jaussa, Alastaira Fowlera i Ralpha Cohena isticali interpretasivau vaznost Zanrovskih
kategorija, ali i cinjenicu da zZanrovi nisu ekskluzivni koncepti, odnosno da pojedino djelo
moze posjedovati svojstva koja ¢e mu omogudliti visestruku Zanrovsku pripadnost. '

Zanrovska hibridnost se moZe prepoznati ve¢ u problemu klasifikacije Dragojevi¢evih knjiga.

4 Katusié, B., Slast kratkih spojeva: hrvatsko pjesnistvo na razmedi modernizma i postmodernizma, Meandar,
Zagreb, 2000. str.: 129

5> Milanja, C., Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000, 11 dio, Altagama, Zagreb, 2001. str.: 235
6 Skreb, Z., i dr. , Re¢nik knjizevnih termina, Nolit, Beograd, 1986.

" Oblugar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,

Zagreb, 2017. str. 13



Klasifikacije svrstavaju njegove knjige u okvire poezije ili proze, te zbog svoje teznje ka
poop¢avanju vise izostavljaju nego otkrivaju. Zanrovska hibridnost je nastala izmedu ostalog
kao postupak antikanonizacije, odbijanja kanonske ,.Cistote* zakonitosti i njegova autoriteta
nad stvaralackim procesom, tako da svaka interpretacija mora imati taj knjizevnohistorijski
kontekst u vidu. Upravo iz tog postupka nastala je pjesma u prozi kao , konstanta

“8 njegovo poetsko-esejisticko pismo, poigravanje zanrom dnevnika

Dragojevicevog pisanja
(Dnevnik prirodopisa, Dnevnik karbona, Dnevnik kornjace), kao i kasnija upotreba slobodnog

stiha.

Prve tri Dragojevi¢eve knjige su napisane isklju¢ivno u formi pjesme u prozi. Oblucar
primjecuje da ona ,,ni oblikom ni jezikom ne nasljeduje pjesnicke konvencije generacije 50-
ih.“9 lako pjesma u prozi kao pojam postoji i prije Baudlaireova Spleena Pariza, tek s tom
knjigom ona pocinje funkcionirati kao zanr. Zajedno sa slobodnim stihom, pjesma u prozi je u
knjizevnohistorijskom kontekstu subvertirala vladavinu vezanog stiha insistirajuéi na
fleksibilnosti, inovaciji i individualnosti. U odnosu na slobodni stih, pjesma u prozi je tjerala
nauku o knjizevnosti na dublje ispitivanje prirode liri¢nosti, jer je i bez specificnog grani¢nog
obiljezja stiha posjedovala unutarnja stojstva koja su je odvajala od klasi¢no shvacenog zanra
proze. Bachelard ¢e u njoj prepoznati ,, ritam u mislima‘'°, kao osvjestavanje procesualnog
postupka pisanja. U kasnijim Dragojevi¢evim knjigama pjesme u prozi neée viSe imati
ekskluzivno mjesto, $to ukazuje na njihovu ponesto izmijenjenu ulogu. On svojim djelima
ukazuje na ¢injenicu da knjizevni tekst nije nuzno odreden svojom pripadnoséu pojedinom
zanru. Iz tog razloga ¢e 1 njegova pjesma u prozi vremenom poceti da omekSava vlastite
granice. U Dragojevi¢evim knjigama iz 70-ih njihova uloga se mijenja. Prema Pejakovicu:
,,umjesto da postavlja Zanrovske granice, pjesma u prozi sada ih dovodi u pitanje, pa je rije¢
0 tekstovima koji svojim stilskim (lakoca i opSirnost izraza), ali i tematskimo odredenjima

stoje na granici izmedu pjesme u prozi i eseja.,, *

Kad je rije¢ o njegovoj esejistici, ona od samih pocetaka posjeduje lirsku dimenziju

koja ¢e postajati progresivno izrazenija. Pierre Glaudes i Jean-Francois Louette okvirno

8 1bid., str.: 239
® Ibid., str.: 25
10 Mrkonji¢, Z., Izum beskraja, Matica hrvatska, Zagreb, 1971. str.: 136

11 pejakovi¢, H., Prostor pisanja i ¢itanja - Djela Hrvoja Pejakovica, sv. 2, Matica hrvatska, Zagreb, 2003.
str.: 34



definiSu esej kao: ,, Nefikcionalnu prozu, subjektivnu, argumentativnu, ali kompozicijski
metodicnu, gdje je stil ve¢ sam po sebi jedna praksa misljenja.“*?> Montaigneovi Eseji su
stvoreni na osnovu ideje slobodnog individuuma, te stoje na istim idejnim temeljima poput
pojave romana ili Descartesovih filozofskih spisa. Genette ¢e za osnovni kvalitativni model

eseja uzeti izreku: , Ne slazem se, no dobro je sroceno* '3

, ¢ime ¢e skrenuti paznju na
estetsku dimenziju stila, kao elementarnu za taj model. Oblucar je Dragojeviceve eseje
podijelio na dvije posebne vrste: |, raspravijacko-dijagnosticke i anegdotalne, odnosno
narativno-meditativne “.** U one u kojima je dominantan prvi oblik spadaju knjige ,, O
Veronici, Belzebubu i kucanje na neizvjesna vrata (1970) i Izmisljotine (1976), a drugi
preovladava u Rasutom teretu (1985) i Cvjetnom trgu (1994). Zbog njihove relativne kratkoce
oni se mogu klasificirati i kao mikroeseji, a prema njihovoj liri¢nosti i kao poetsko-esejisticko
pismo. Motivi koji prate raspravljatko-dijagnosticke eseje su otpor druStvenim i kulturnim
trendovima kao naprimjer masovna kultura, te otpor dominantnim oblicima ponaSanja, poput
hedonizma i1 pragmatizma. Kao i u lirici, u kasnijem stvaralastvu ¢e sliku agonisti¢nog Krista
iz perspektive krSéanskog misticizma, zamijeniti Bog kao viSeznaCniji motiv, prisan
sugovornik sa crtama panteistickog shvac¢anja. Odnos prema modernizmu je dvostruk, gotovo
paradoksalan, §to ¢e navesti Kravara da primijeti tu pojavu kao horizont: ,, istodobnoga
avangardizma i antimodernizma *“.* Kad je rije¢ o narativno-meditativnim esejima upadljiv je
izostanak druStvene dijagnoze, Sto svjedoCi o nestajanju savjetodavne, prorocke funkcije
esejistiCckog subjekta, te jaka pozicija metateksta, autocitata i dokumentarizma. Vremenom c¢e
postati tesko razlikovati mikroeseje od meditativnih pjesama u prozi, pa ih se moze €itati i kao

jedno i kao drugo.

Kritika je pravilno prepoznala Dragojevi¢a kao ,,saputnika u odnosu na dominantne
generacijske poetike“.*® Pjesma u prozi postaje atraktivan pjesni¢koj praksi te generacije
upravo zbog svoje marginalnosti 1 ,,ne€isto¢e* u zanrovskom smislu, a njenim koristenjem

autori nakon Drugog svjetskog rata u hrvatskim pjesnickim krugovima raskidaju sa dotad

2 Glaudes, P; Louette, J. F., L'Essai, Armand Colin, Pariz, 2011. str.: 10
13 Genette, G., Fikcija i dikcija, Ceres, Zagreb, 2002. str.: 31

14 Oblucar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,
Zagreb, 2017. str.: 148

15 Kravar, Z., Uljanice i duhovi, Profil, Zagreb, 2009. str.: 162

18 Oblugar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,

Zagreb, 2017. str.: 6



dominantim ,,mazurani¢evskim*“ modelom zanra. Ova tendencija je pogotovo naglasena kod
autora okupljenih oko knjizevnog Casopisa Razlog 60-ih godina, kojim Dragojevi¢ pripada,
bar kao saputnik. U njoj Pejakovi¢ prepoznaje odjeke teza Tonka Maroevi¢a i Zvonimira
Mrkonjic¢a, koji su pjesmu u prozi vidjeli kao opoziciju dominantnom stihovnom govoru
prethodne generacije.!” Pjesni§tvo razlogovaca je pod jakim utjecajem ideja o jeziku i ,,dobu
slike svijeta“!® Martina Heideggera, gdje pjesnistvo Slavka Mihalica predstavlja
paradigmatski primjer poezije iskustva egzistencije. Utjecaj krugovasa, pjesnika okupljenih
oko Casopisa Krug, takoder je prisutan u formiranju druStveno-knjizevnog konteksta Danijela
Dragojevi¢a. Antun Soljan i Ivan Slamnig!® su u svojim esejima insistirali na vaznosti
povezivanja savremenog pjesniStva sa kolokvijalnim govorom i prepoznavanju poetskog
potencijala tog govora. Prve knjige Dragojevica bitno su odredene idejama generacije, poput
ritma svakodnevnog govora i teZznje konceptualizaciji i apstrakciji. Iako njega nije moguce
razumjeti samo preko dominantnih poetskih praksi njegove generacije, moguce je otvoriti
polje utjecaja koje su direktno formirali neke od njegovih poetskih nacela, jer se pjesma u

prozi direktno dovodi u vezu sa naslje¢em nardrealizma.

Od autora nadrealizma poput Henrija Michauxa, Francisa Pongea i Renea Chara,

Dragojevi¢ je preuzeo postupak oponaSanja automatskog pisanja ,,na licu mjesta”, bez

‘

predznanja, koje Kravar naziva , antimimetickim “20,

i ,,antitradicionalistickim ispadima
Prirodnost Pongeovog izrazaja i okrenutost od rije¢i prema samim stvarima, savr$eno se
uklapa u kasnije razvijeni poetski metod opzervacije i meditacije o svakodnevnim premetima
i situacijama. Intertekstualna referentnost se moze naci i u nazivu knjige Izmisljotine, kojima
se aludira na knjigu pripovijetki IzmiSljaji Jorgea Luisa Borgesa, $to se potvrduje u
srediSnjem eseju Da [i je Wittgenstein umro u Omisu? Maroevi¢ primjecuje niz
intertekstualnih analogija u ciklusu Zamjenicke igre iz knjige Izmisljotine u koju ulaze
,, Wittgenstein i Borges, La Rochefoucauld i La Fontaine, Kafka i Shakespeare, Spinoza i

Pascal, Cage i Dali, Heraklit i von Kleist“*. Zbog izostanka Dragojevi¢evih eksplanatornih

7 Ibid., str.: 45
18 Heidegger, M., Izvor umjetnickog djela, AGM, Zagreh, 2010.

19 Soljan, A "Standard i neke pojave u poslijeratnoj hrvatskoj poeziji*, u: Krugovi, 1957. sv. VI, br.6, str.: 496-
519 i Slamnig, 1., Disciplina maste, Matica hrvatska, Zagreb, 1965.

20 Kravar Z. "Pjesme i poetike Zvonimira Mrkonjiéa", u: Republika, 1986. sv. XLII, br.5-6, str.: 509-530
2 Maroevié, T., Skladiste mjeste sklada, VBZ, Zagreb, 2010. str.: 127

8



tekstova, direktne intertekstualne reference su vazan znak knjizevnih i filozofskih utjecaja.
Paradoks kao sredstvo otvaranja spoznajnih moguénosti Dragojevi¢ je preuzeto iz filozofije

zen budizma i njegovih koana, §to se moze potvrditi vezom kanonske budisticke formacije

«22

., Niti da, niti ne, niti i da i ne, niti ni da niti ni ne*““* sa pjesmom u prozi I lijepa i Ruzna iz

Zamora: 1 lijepa i ruzna, i ni lijepa ni ruzna, i jedno i drugo, i ni jedno ni drugo, i mogla bi u
ljepotu i u ruznocu, i ne bi mogla uni u ljepotu ni u ruznocu, buduci i lijepa i ruzna, i ni lijepa
ni ruzna, i jedno i drugo, i ni jedno ni drugo.” Utjecaji dalekoisto¢njacke filozofije i
umjetnosti se moze primijetiti i u poetskim postupcima opzervativnih meditacija. Stoga nije
neobi¢no da njegova poezija jednostavno$¢u svog jeziCkog izraza, kontempliranjem i
kontekstualnoscu li¢i na haiku formu, nastalu pod utjecajem zen budizma. Direktna veza se

moze pronaci ve¢ u pjesmi Postanja prve zbirke Kornjaca i drugi predjeli

Postanja

Cvijet je na zemlji okrenut prema suncu.

Izmedu sunca i zemlje prostor je gdje nisu
ni zemlja ni sunce.

Cvijet gleda, motri i Zeli Zeljom laganih usana,
zeljom laganih krila, Zeljom svog dugog struka
prhnuti prema suncu, sljubiti se s njim.

Kada ta Zelja preplavi latice i prostor oko
cvijeta, njegova veza sa biljkom, njegova spona
sa zemljom slabi. I on odjednom, u najsirem cvatu,

odleti.

22 Oblugar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,

Zagreb, 2017. str.: 112



To je leptir!
Ovisan o zemlji i suncu, on ostaje u prostoru

gdje nisu ni zemlja ni sunce.

Druga pjesma ciklusa Postanja je direktna razrada Moritakeovog haikua?®:

Otpali cvijet
vratio se na granu?

- Ne, to je leptir!

Pored isto¢njacke filozofije, vazan utjecaj na Dragojevi¢evu pogotovo raniju poetiku
imala je i anticka filozofija. Elementi filozofskih sistema mijenjaju svoju ulogu kada su
preneseni u knjiZzevni tekst. Oni postaju knjizevnim motivima, tako da filozofska misao vise
nema prednost nad interpretacijom, iako moZe doprinijeti njthovom razumijevanju. ,, U prvim
trima zbirkama pjesama, u pisanju o kojima je kritika prizvala imena Parmenida, Zenona i
Heraklita, izravne reference na te filozofe u tekstovima izostaju, na djelu su tek aluzije ili
poetizirane parafraze.“®* Nakon prvih zbirki predsokratovci ée u esejima biti i ekspicitno
spominjani. Ideja Permanidova bié¢a kao ,,0krugle lopte“?® Mrkonji¢ pronalazi ve¢ u Kornjagi
u prvim pjesmama kao $to su Lopta se vrti. Dinstinkciju izmedu filozofskog prototeksta i
Dragojevi¢evog koristenja te filozofije u knjiZzevnosti Oblu€ar pronalazi u Dragojevi¢evom
otklonu od parmenidovskog monizma i okrenutost prema ideji jedinstva kao ideji o ravnotezi.
Njegova sklonost dvojnostima i suprotnostima poput paradoksa, antiteze ili oksimorona, je
priblizila Dragojevica Heraklitovoj sintagmi ,,pad, obrnuti rast®, iz ¢ega ¢e kasnije izvesti

poetski postupak promjene perspektive.

2 Devidé, V., Japanska haiku poezija i njen kulturnopovijesni okvir, Zagrebacka naklada, Zagreb, 2003. str:. 93

24 Oblugar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojevi¢a, Disput,

Zagreb, 2017. str.: 107
% Diels, H. Predsokratovci: fragmenti, | svezak, Naprijed, Zagreb, 1983.
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Bitno je pojasniti i termin konceptualna metafora. Kognitivna se lingvistika bavi
konceptualnom metaforom od samih svojih pocetaka, jos od 1980. godine kada je nastao
prvobitni model Georga Lakoffa i Marka Johnsona®. Unutar okvira kognitivne teorije
konceptualna je metafora od tada u potpunosti prihva¢ena. Konceptualna metafora je jedan od
kongnitivnih procesa konstruisanja znacenja na temelju kojeg povezujemo dvije konceptualne

domene: izvornu domenu i ciljnu domenu.

Uzmimo za primjer sljedece iskaze:

Tvoje tvrdnje su neodbranjive.

Napao je svaku slabu tacku moje argumentacije.
Razvalio sam ga u toj polemici!

Nikad nisam pobijedio u raspravi sa njim.

Ne slazes se? Dobro, pucaj!

Nemoj se sad poviaciti!

U ovom slucaju radi se o konceptualnoj metafori RASPRAVA JE RAT. Nije veliki
problem shvatiti raspravu kao oblik verbalnog rata. Ono §to je zanimljivo u slucaju
konceptualnih metafora je da se u svakodnevnom govoru transfer znaenja deSava bez svijesti
o postojanju ustaljenih i stabilnih veza izmedu koncepata. Izvorna domena je RAT, a ciljna
domena je RASPRAVA. PrenoSenjem rijeci iz diskursa vezanog za prvi domen u drugi
govornik podrazumjeva konceptualnu metaforu. Tvoje tvrdnje su neodbranjive kao Sto je
neodbranjiv polozaj trupa od neprijateljskog napada u ratu. Ucestalim koriStenjem
konceptualna metafora se pocinje podrazumijevati, pa se objaSnjavanje iste prestaje koristiti

zbog osnovnog jezickog pravila — jezicke ekonomije. U okvirima konceptualne metafore

26 Lakoff, G.; Johnson, M., Metafore koje Zivot znace, Disput, Zagreb, 2015.
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nastaju mnoStva specifi¢nih znacenjskih poveznica. Tako ¢in pucanja postaje ¢in efikasnog
koriStenja argumenta, a polozaj, rovovi i utvrde postaju logi¢nost i racionalnost argumenta.
Cak i ako govornik iskoristi transfer znaGenja koji nije uobi¢ajen, kao na primjer: e tu si,
vidis, primio geler; ako je sluSaocima u govornom ¢inu poznata konceptualna metafora, nece
imati problem shvatiti znaCenje metafore. O metaforama se prvo promisljalo u teoriji
knjizevnosti upravo jer su knjizevnici u svom kreativnom ispitivanju jezickih mogucnosti
koristili najupadljivije neuobi¢ajene metaforicke veze, pa su teoretiCari metaforom nazvali
iskljucivo takve neuobicajene veze. Ideja o konceptualnim metaforama nosi poseban naziv jer
je teoretsko znacenje metafore proSireno i izvan neuobiajenih znacenjskih transfera i jer se
model konceptualnih metafora pokazao najefikasnijim modelom ispitivanja znacéenja,
znacenjskog transfera i znacenjskih veza. Teorija knjizevnosti u svom interdisciplinarnom
pristupu moze iskoristiti znanja kognitivne lingvistike o konceptualnoj metafori da
objasni koriStenje metafora i drugih stilskih figura nekog autora, na nacin da se njihova
znacenja ispitaju ne samo kao puko poetsko neuobicavanja, ve¢ i kao osnovni gradivni

element znacenja unutar poetskog sistema.
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Osnovna obiljezja Dragojeviceve poetike

U ovom dijelu rada ispitati ¢e se znacajnije stilske i tematskomotivske konstante i u
poetici Danijela Dragojevica, te ¢e se pokusati objasniti koncepti koji su tu poetiku oblikovali.
Jedan od takvih koncepata proizilazi iz kompleksne pozicije koju je Dragojevi¢ zauzimao
prema jeziku. Odnos prema jeziku najprije se moze ispitati kroz odabir ,,prividno normalne
sintakse*, kako ju je nazvao Zoran Kravar?’. Za razliku od hrvatskih pjesnika semantickog
konkretizma 70-ih koji su tretirali jezik kao materijal ispraznjen od postoje¢ih znacenja,
Dragojevi¢ uzima vise poziciju skeptika, nego cinika prema semantickom potencijalu jezika.
Iako pokazuje nepovjerenje prema uhodanim semanti¢kim vezama, njegova poezija pokazuje
zelju za proizvodnjom novih znacenjskih veza. Drugim rije¢ima, upravo njegov fokus na
oznaceno u odnosu na oznacitelja proizvelo je jednu od karakteristika Dragojeviceve poezije:
jednostavnost izraza uporedo sa kompleksnoS¢u znacenja. U daljem poetskom razvoju,
Dragojevi¢ ¢e prihvatiti grafi¢ku i ritmi¢ku podjelu poezije u stihove, iako ¢e zadrzati poeziju
u prozi kao poetsku konstantu. U toj promjeni odabir slobodnog stiha je istovremeno i
odbijanje ritma rime. Pjesnik tako ostaje dosljedan vlastitom poetskom postupku suptilnog
skrivanja neobi¢nih znacenjskih veza pod maskom svakodnevnog govora, koje bi rima
zasigurno prerano razotkrila kao poetski govor. U svojoj kasnoj fazi pjesnik ¢ak pokazuje
fascinaciju ritmom, cestim koriStenjem razliitih glasovnih figura ponavljanja ili za njega
karakteristicnim postupkom nagomilavanja pojmova, §to moze biti jasan indikator da
odsutnost rime u njegovoj poeziji ne znaci odbacivanje ritma, ve¢ preokupiranost organskim

ritmom jezika svakodnevnice.

Pored odnosa prema jeziku kao mediju poezije, Dragojevi¢ problematizira jezik na
metajezickom planu, ali 1 na nacin da sam jezik tretira kao metaforu koja oznacava nesto
izvan samog jezika. Rje¢nik knjizevnih termina metajezik definiSe na sljedeci nacin: ,, Ako je
odnos izmedu dva jezika takav da jedan ulazi u predmet opisivanja a drugi sluzi kao sredstvo
opisivanja, onda prvi nazivamo predmetni jezik a drugi metajezik. “ Potvrdu da je Dragojevié
metajezian pjesnik ne treba traziti dalje od njegovog koriStenja konceptualnih metafora
JEZIK JE PREDMET i JEZIK JE ZIVO BICE koje su prisutane od prve zbirke Kornjaca i

drugi predjeli, gdje u pjesmi Prepoznavanja lirski subjekat izjavljuje: ,,Zatvara mi se rijec, a

27 Kravar, Z., Uljanice i duhovi, Profil, Zagreb, 2009. str.: 152
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nije da sam se rasuo po svijetu*, sve do posljednje objavljene zbirke Kasno ljeto, na primijer
u pjesmi Od mene odlaze rijeci. Mnogo se moze saznati o pjesnickom putu Dragojeviéa, ako
se pogleda nacin na koji se mijenjao odnos prema jeziku iz zbirke u zbirku. Ovaj pjesnik o$
od svoje prve zbirke poetski jezik koristi kao metafori¢ko sredstvo prevodenja ne-ljudskog
jezika. Lirski subjekat uzima poziciju kornjace i progovara ljudskim glasom, zadrzavajuci
pritom svoju ne-ljudsku lirsku poziciju. Ako se jezik definiSe po svojoj funkciji kao sredstvo
komunikacije, on za Dragojevi¢éa ne moze biti isklju¢ivo ljudski. Njegov komunikacijski
potencijal predstavlja mjesto nade za pjesnika koji vjeruje da jezik moze postati sredstvom
prekoradivanja granica antropocentri¢nosti. U sljede¢oj zbirci U tvom stvarnom tijelu
Dragojevi¢ dijagnosticira ve¢om preprekom u komunikaciji nemogucénost da se napusti okvir
subjektivnog. Ta se prepreka pokazuje ¢ak i kada se pjesnik krec¢e u okvirima ljudskog jezika,
u ovom slucaju u potrazi lirskog subjekta za pravom rijecju, za jezikom savrSenog
razumijevanja, ispitujuci na taj nacin ideju jezika kao utopije. Kontemplacija o prirodi jezika
u mikroeseju Fabula rasa, Oblutak u Zvjezdarnici, dovodi Dragojevi¢a do ideje o ,.Zelji
rijeci”, u kojoj je rijeCima dodijeljen status medija autonomnog u odnosu na volju subjekta,
dok je u pjesmi Zamjene iz zbirke Razdoblja karbona, stvaralacki potencijal jezika koji on
naziva ,zamjenickom igrom* shvaten kao , egzistencijalna nuzda, oblik nagona za

samoodrzanjem 8.

Iscrpljenost zamjeni¢ke energije ili drugim rijeCima znacenjskog
potencijala metafore za njega zna¢i umiranje, Sto odgovara konceptualnoj metafori
KORISTITI JEZIK JE ZIVJETI U zbirci Negdje, pjesmi Ime iskoristena je konceptualna
metafora RIJEC JE PREDMET: , Iznenada vidim, izgubio sam ime jednog korova®“.
Zaboravljanje rijeci, kojeg je u ovoj zbirci pjesnik vezao za proces vlastitog starenja,
izjednacen je sa osjeCanjem gubljenja predmeta, a osiromasenje jezickog registra je
izjednaCeno sa materijalnim osiromaSenjem. U istoj konceptualnoj metafori, smrt je
izjednaCena sa zaboravom, a iskustvo starenja sa iskustvom zaboravljanja imena i gubljenja

predmeta. Na taj nacin pjesnik moze iskomunicirati osjecaj starenja i sa onima koji ga nisu

dozivjeli.

Dragojevi¢ je pored toga i metatekstualan pjesnik. Grade¢i svoj poetski svijet, on je
uporedo stvarao niz tekstualnih poveznica medu svojim pjesmama. Retematizacija je dotle
naglaSena da u njegovim zbirkama ¢esto moZemo naci iste naslove za razli¢ite pjesme, nekada

¢ak 1 u istoj zbirci (naprimjer dvije pjesme pod imenom Kisa u zbirci Negdje). Pored toga §to

8 Mrkonji¢, Z., Izvanredno stanje: knjizevni ogledi, Graficki zavod Hrvatske, Zagreb, 1991. str.: 285
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se ovaj postupak uklapa u ve¢ spomenuto pravilo fokusiranja oznacenog ispred oznacitelja, on
se moze tumaciti i kao odbijanje ideje da pjesma moze biti zavrSena i kao odbijanje ideje da
tema moze biti iscrpljena. Uporedo sa retematizacijom u Dragojevi¢evoj poeziji je prisutna
rekontekstualizacija. PrenoSenjem teksta, u cijelosti ili sa neznatnim promjenama, pjesma
dobija drugo znacenje. Naprimjer, prenoSenjem dvije pjesme iz ciklusa Kornjaca (15, 31) u
zbirku U tvom stvarnom tijelu, pjesme dobijaju potpuno drugo znacenje, jer je promjenjena
specificna kazivacka instanca kornjac¢inog glasa u diskurs ljubavnog govora. Mijenjajuci
kontekst pjesama Dragojevi¢ mijenja i njihov interpretativni kod. Prezent prvog lica mnozine
mijenja znaCenje od trenutka razumijevanja koje U Kornjaci nadilazi ljudsko u trenutak

intimne zajednicke konteplacije svijeta jednog ljubavnog para.

U potpunom kontrastu metatekstualnim postupcima unutar svog djela, stoji jednako
toliko, ako ne i vise, odsutnost ekspozitornih tekstova. Urednicki ili kriticki tekstovi na
koricama vrlo su rijetka pojava,. Popis knjiga je skoro pa autorski komentar vlastitog opusa,
jer su navedene od posljednje objavljene ka prvoj, a tako se moze interpretirati i kratkoca
biografije. Odsustvo intervjua ili autopoetickih osvrta su fascinirali kritiku 1 oznacili

Dragojevi¢a kao samozatajnog pjesnickog genija, ¢esto do nivoa klisea.

Kada je rije¢ o prostoru, on je u Dragojevi¢evoj poetici najceSée povezan sa
vremenom 1 kretanjem, drugim rijeCima promjenom. Sam po sebi, prostor nosi impliciranu
simbolicku vrijednost. Dimenzije visine se po pravilu vezu za metafiziku ili za vecu
vrijednost, dok su dimenzije niskosti ljudske ili manje vrijedne. U prvim zbirkama,
Dragojevi¢ uspostavlja razjedinjenje 1 preko njih uspostavlja dvojnost. Za neke cikluse je
karakteristi¢na niskost, kao na primjer morsko dno, dok je za druge karakteristicna visina.
Mrak je povezan sa nepokretnoS¢u, a svijetlost za kretanje. Ovaj obrazac u kasnijem
stvaralastvu doZivljava transformaciju, jer fokus pjesnickog zanimanja prelazi na dimenziju
promjene. Apstraktna oznaka promjene, postaje konkretna u konceptualnoj metafori ZIVO
BICE JE PREDIO, gdje promjena mjesta postaje metafora unutarnjih promjena. ,, Subjekat
svojom prisutnoscéu potpomaze rast i Sirenje svijeta, ¢ime se istovremeno potvrduje i njegova
egzistencija “?°. Pored toga, prostorom pjesnik uspostavlja se i na opozicijama intimnog i

javnog, na primjeru Cvjetnog trga, gdje se ta opozicija rusi da bi se uspostavila ideja: poput

2 Oblugar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,

Zagreb, 2017. str.: 121
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javnog trga prostor se ne moze posjedovati, ¢ak ni preko intime. Simbolika raja se moze

pronaci nekad kao utopijski nekad distopijski prostora.

U pjesmi Materija (Hodanje uz prugu), lirski subjekat otkriva postojanje mjesta u
Sloveniji zvanog Materija

Materija

Svaki put kad vlakom putujem za Trst ili se iz Trsta
vracam i nedaleko od granice prolazim mjestom koje se zove
Materija, pomislim i tiho uskliknem: Pa, ja sam Slovenac!

Kako bi rekli alternativci, kada na stanici vidim natpis
s tim imenom, moje raslje zatitraju, kao da sam se tu rodio
i kao da se tu nalazi moj pocetni mrak.

Materija. Vracao sam se i po atlasima trazio jos mjesto
na svijetu s tim imenom; nisam ga nasao. Dakle, ipak
Slovenac.

Tu sam, na tom mjestu i u tom casu, uvjeren da je netko
(ma kako dan bio svijetao, doba lisnato i ma sto cekalo s
jedne i druge strane putovanja) pokriven kaputom toga
imena, netko tko zamjenjuje rijeci za stvari, netko samolju-
bivo odvojen od stvarnog, apatican, nesposoban za transfer,
glup i slican filozofu: netko kome se vid ruga.

1 pitam, kamo ées sada, zvijezdo ljudska, tamni dane,
kada si ionako napravijen od ortoga Sto neces napraviti,

odustajanja Sto osjeca pocetak i njim se igra?
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Prostorna odrednica realnog mjesta, tako za lirski subjekat postaje metafizicki zavicaj.
Zanimanje pjesnika za prostor rijeci se potrvrduje i u tome Sto lirski subjekat u nastavku
pjesme trazi mjesta sa tim imenom u atlasu. Potraga za pjesniCkom igrom tako postaje
sastavni dio pjesme, a prostor materije je identifikovan kao prostor metafizickog i iskonskog
pronaden u svakidaSnjem. Pored toga, mjesto je u pjesmi pronadeno u trenutku putovanja za
Trst, §to upucuje na perspektivu koju pjesnik zauzima spram materije: materija kao promjena.
Oprostorena materija je prolazno mjesto trenutnog oblika, ,.,pocetni mrak* otkriva dimenziju
proslosti u materiji, a pitanje ,,kamo c¢es sad sa kraja pjesme ostaje kao testament ljudske
nemoc¢i pokazane i preko forme pitanja na koje se ne dobija odgovor i eksplicitnije u pjesmi
gdje je Covjek opisan kao ,, ionako napravljen od ortoga Sto nece$ napraviti. Sli¢an postupak
se moze pronaci i u pjesmi Brazil (Hodanje uz prugu), gdje lirski subjekat ustvduje: Daleko,
bogato i nepoznato Brazil je moje drugo tijelo, vjecnost iz koje govorim, spavam, hodam.
Moguce je da pjesnik realni topos transformira u metafizicku ¢injenicu upravo zato §to iz
imena drzave izvlaci subjektivnu i utopijsku vrijednost, nakon koje je moguca sljedeca

transformacija prostora u tijelo.

Pored Dragojevicevog odnosa prema tijelu, bitan je i odnos koji ovaj pjesnik zauzima
prema apstrakciji. U poeziji Danijela Dragojevica postoji jasan trenutak promjene, koji moze
dalje da se tumaci i kao signal ulaska u sljedecu poetsku fazu. Ta prekratnica je, kako pravilno
primje¢uje Pavao Pavlici¢®, knjiga Razdoblje karbona, u kojoj se nakon govora o
opcenitostima prelazi na govor ,,o konkretnim fenomenima i predmetima, lokalitetima i
umjetnickim djelima. “*t. Ovakva poezija se uveliko priblizila njegovoj esejistici, §to ¢ée na
koncu dovesti do spajanja ta dva Zanra u novi hibridni Zanr, osobit Dragojevi¢evom kasnom
pjesniStvu. Vazno je napomenuti da ova promjena nije znacila Zrtvovanje konceptualnog
nivoa, nivoa apstrakcije, ve¢ semanticko proSirenje strukture pjesme. Drugim rijecima,
simboli iz pjesama nisu prestali biti simboli, nego su postali i konkretne realizacije materije.
U pjesmi Gusteri iz zbirke Negdje tako gusteri postoje i kao stvarni i kao simboli, gdje se

pjesma gradi na nacin da bi se promijenila perspektiva prema bezopasnoj svakodnevnici.

30 pavli¢i¢, P., Moderna hrvatska lirika, Interpretacije, Matica hrvatska, Zagreb, 1999. str.: 321

31 Oblugar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,

Zagreb, 2017. str.: 119
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Gusteri

Citav Zivot proveo sam s gusterima
na suncu, radovao im se.

Sada me strah pogledati ih.

Sto ako je doslo vrijeme

da mi nepoznata ruka, vjecnost,

ili kako se to vec zove,

promijeni oblik, pogled i svrhu,

pa me turne u rupu,

u njoj ostavi, napusti i zaboravi,
kao Sto je i njih nekad davno

turnula, napustila i zaboravila.

Za ulazak u novu fazu karakteristi¢na je 1 promjena poetske filozofije prema ideji
jedinstva. Jo§ od Kornjace 1 ,,sredisnjeg ploda* (Bljesne prostor) 1 ,,sredisnjeg srca* (Gledam
tvoje lice), pa do pjesme Zrtve bezizlaznosti (Cetvrta Zivotinja), U Poeziji mozemo naéi
wsanjariju o jedinstvus?. Nekada je stav lirskog subjekta idealisti¢an prema toj ideji, nekad
rezigniran, ali je postojao koncept utopije jedinstva, kao razrjeSenja unutarnje egzistencijalne
drame. Ovaj koncept je u kasnijoj poeziji skoro pa upotpunosti napusten, a ideju jedinstva
zamjenjuje ideja promjene i ,,raz-sjedistenja* kako to primje¢uje Pejakovi¢.®® Tako promjena
i prihvatanje promjene dolazi kao sudbonosni odgovor na egzistencijalnu tjeskobu, a lirski

subjekat postaje sve vise posmatrac stvari.

32 1pid., str.: 112

33 Pejakovié, H., Prostor pisanja i ¢itanja - Djela Hrvoja Pejakoviéa, sv. 2, Matica hrvatska, Zagreb, 2003.
str.: 40
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Uporedo sa tim, mijenjala se nafin na koji je Dragojevi¢ koristio poziciju lirskog
subjekta, odnosno njegove kazivacke instance. Ciklus o kornjaci iz njegove prve zbirke, koja
je bliska formi poeme, je u sustini poetski eksperiment u kojem je pjesma napisana iz pozicije
kornjace. Nakon prve zbirke, Dragojevi¢ je odustao od pisanja pjesama u takvoj
personificiranoj formi, ali je nastavio razvijati druge nacine kojima bi povezao formu i
perspektivu. Ta potraga ga je ubrzo dovela do pisanja koje oponasa impersonalni diskurs.
Pisu¢i impersonalnim diskursom on stvara poetski okvir u kojem je poetska ekspresija
ostvarena metodom selekcije, nebitno da li je rije¢ o simbolima ili stvarnosnom dogadaju Koji
inspiriSe pjesnika. Tako lirski subjekat postaje mjesto opzervacije i kontemplacije stvarnosti

koja se oko njega dogada.

Pozicija kazivacke instance je usko povezana sa postupkom lirske fabulacije koja je u
pjesnikovom opusu prisutna jo§ od ciklusa Postanja iz prve zbirke, gdje se pojmovima
organskog i neorganskog oblika (plamen, cvijet) pripisuju antropomorfna svojstva. Narativno-
meditativna struktura poetskih eseja iskoriStena je za stvaranje poetskih slika koje ostvaruju
liri¢nost preko metaforicnosti, graficke ras¢lanjenosti i naglaSenim ponavljanjem. Ovaj
postupak je kasnije izrastao u prepoznatljivi ,, anegdotalan uvod u solilokvij lirskoga

subjekta“**. Uzmimo za primjer pjesmu Tama iz zbirke Zamor-.

Tama

Nakon nekog Hamleta na Lovrjencu
pitala me Melita Roko jeste li primijetili
kako neki za vrijeme predstave ne gledaju
drugo nego mrak oko sebe.

Nisam rekao nista, pomislio sam sreca
Sto je sjedila daleko od mene,

inace bi doznala da sam jedan od tih.

Ah, gospodo zacudena, mozda uvrijedena,

34 1bid., str.: 227
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kada se svjetla ugase i tisina pokaze

dotle nevidljivu tamu oko nas, medu nama,
kako da je covjek ne slusa i ne gleda?
Jedan tajni jezik s mora, okolnih brda,
dalekih otoka, bliskih zvijezda, iz grada,
jezik prije govora, kao djecji strah

dolazi, moglo bi se reci plavi,

i mi ne znamo Sto hoce,

stajati na ramenu, ustima, razumu,

biti donji i gornji glas, slika,

prica prije i nakon price,

ili samo tama, tama, gusiteljica mjere,
svekoliki profil slijepog oka,

tisina nakon nekoliko milijardi pucnjeva.
O, tama, tama. PribliZio bih je

da mi bude ogrtac za vecernju hladnocu,
udaljio bih je da me ne zagusi,

udvarao bih joj, vikao: cija si, tamo?
Luda i mudra hvata me s visinskog tornja.
Gdje smo? Kada budem mogao i budem znao
svrnut ¢u je na sitan kvadrat ispred,

to nesretno mjesto gdje se bez

prestanka obnavljaju porazi.

Tu budimo, ti mocna, ti svevideca,

tu casak budi svjetlo,

reci ja sam svjetlo.
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Ovaj postupak uporedo postize vise efekata. Prvo, ritam svakodnevnog govora ostvaruje
podlogu za kasnije ocudenje u trenutku kada se u pjesmi pojacava prisutnost elemenata
liricnosti. Drugo, fokusirajuci se na svakodnevnu situaciju pjesnik navodi Citaoca da i sam
pokusa promatranjem prona¢i metafiziku u svakodnevnici. Tre¢e, humorom citalac je mnogo
lakse uvuéen u poetsku sliku. Cetvrto, nakon §to je ostvarena podetna perspektiva u Kojoj
gospoda Melita Roko kritikuje publiku $to ne gleda prestavu impliciraju¢i da je publika dosla
sa namjerom da bude videna kao profinjeni uzivaoci visoke kulture, a ne da uziva u
umjetnickoj vrijednosti Hamleta, postaje jasno da se i Melita sama potvrduje kao ista takva.
Na taj nacin perspektive su predstavljene 1 kao kontrast. Svjestan toga, Dragojevicev lirski
subjekat zauzima poziciju djetinjastog nerazumijevanja situacije, te kroz pjesmu pronalazi
mogucnost za novu perspektivu u kojoj posmatranje ljudi postaje procesom pronalaska

metafizike u svakodnevnom.

Kada je u pitanju uloga perspektive u Dragojevi¢evoj poeziji diskurs oblikuje
percepciju. Iz razloga §to pjesma doc¢arava sliku ili unutra$nje stanje pjesnika, jasno je da slike
izgovaramo prije nego §to ih vidimo. Razli¢ite pozicije u slici postojanja koju pjesnik gradi
znace 1 razliCite uglove posmatranja. Iz tog razloga njegova poezija obiluje
poliperspektivizmom, ne samo kontekstualno uvjetovanom, ve¢ i promjenama perspektiva u
samom tekstu pjesme. Postupak retematizacije je nastao iz pjesnikove Zelje za pronalaskom
novih perspektiva. Uzmimo naprimjer motiv obilja koji uzima formu pastoralnog raja u
Izmisljotinama, crnu rupu hedonizma u Rasutom teretu, dok je u Zvjezdarnici obilje postalo
paradoksalno vezano za prazninu. Pravilom kosmiCke ravnoteze, materijalna oskudica
obratom postaje sredstvom obilja imaginacije. Antiteza uslovljava inverziju i eufemizaciju
pojma, te otvara reinterpretaciju poetike kao dinami¢ne 1 procesualne. Ipak, drugacija
intonacija otkriva mnogo viSe. Perspektiva lirskog subjekta ukazuje na osje¢aj nemoci i
rezignacije pred ambivalentom prirodom materije. Pretvaranje negativnog u pozitivho u
kasnijim knjigama postaje mjesto oslobodenja i znakom ranije traume, prouzrokovane

osjecajem nemoci.

Dinamika odnosa subjekta i objekta je uporedo ostvarena kao dinamika otpora i

asimilacije. Poezijom Dragojevi¢ pokuSava opisati i objasniti ,, ucinke uzajamnosti subjekta i
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svijeta“®®. Asimilacijska nastojanja subjekta su uvijek do¢ekana otporom materijalnog svijeta
koji je objekat pjesnicke meditacije. Odvojenoséu od predmeta govora, kazivackom
instancom i odabirom motiva poput oka, pogleda i vida, pjesnik postavlja metodu opzervacije
kao prvi korak u stvaranju poetske misli, te se njome dalje postize univerzalnost iskaza. Moze
se zakljuciti da je funkcija ovih postupaka dvostruka, ujedno autorefleksivna i referencijalna.
Spoznajna tematika je na taj naCin povezana sa lirskim stilom, i odsko¢na daska za kasniju
kontemplaciju. Pjesma na taj nacin postaje uvid u proces promisljanja, upotpunosti
identificirajuci ¢itaoca sa lirskim subjektom, gdje kontekstom postaje sam subjekt. Poetika
opzervacije se postize 1 iscrpnim opisivanjem stvarnosti, a sam Dragojevi¢ istie ovaj
postupak kao poetski credo: ,, Poviacim ruku, protivim se, nije to posao za pjesnika, kazem,
oni ne trebaju mijenjati nego gledati* (Hodanje uz prugu). Postupkom ,, lirske meditacije
kako je naziva Oblucar, dijelom perceptivno-kognitivnog registra postaje um, a nakon toga i
tijelo preko ¢ulnog ili kretanja. Ovim slijedom postupaka, opzervacijom fokusiranjem na
obi¢an predmet moguca se znacenja kontenziraju, a lirskom meditacijom i1 kontemliranjem o
funkcijama predmeta, dolazi se do osnovnog ostvarenja Dragojevi¢eve poetike, do

37

,,metafizike svakodnevnice ', gdje svaki predmet ili pojava posjeduje znakove opceg

koncepta, koji je stvarna pjesnikova preokupacija.

Zbog tretiranja semantickog nivoa kao povlastene dimenzije pjesnickog eksperimenta,
metafora je postala u Dragojevicevom stvaralastvu omiljeno sredstvo za stvaranje novih
znaCenja. U eseju Paradoks pjevaca (Cvjetni trg) on tvrdi: ,,Nikada se, naime, ne treba
umoriti usporedivati, ¢ini to uostalom Zivot i bez nase volje, ali ne treba zaboraviti da ni
jedna metafora ne vodi zakljucku, niti medu slicnosti uvoditi znakove jednakosti.“ Klju¢na
razlika izmedu koriStenja simbola i metafore je ta da se u simbolima ¢uva elementarno
znacenje u razli¢itim kontekstima, dok metafora ima za zadatak ostvarivanje povezivanje
znacenja, a time 1 stvaranje novih. U svojim poetskim esejima, ovaj postupak Dragojevic
naziva ,,zamjenickom igrom*. Ta ,, teoriju zamjene“ je formulirana u knjigama Prirodopis,

Izmisljotine 1 Razdoblje karbona, gdje se istice tekst Virusi — rijeci, koji se moze Citati i kao

3 Mrkonjié, Z., Izum beskraja, Matica hrvatska, Zagreb, 1971. str.: 172-177

36 Oblugar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,
Zagreb, 2017. str.: 84

8" Kubiszowska K., Metafizika svakodnevnice. Sveto u proznom stvaralastvu Danijela Dragojevica, Knjizevno
stvarala$tvo, jezik i kultura na otoku Korc¢uli, Filozofski fakultet, Rijeka, 2012. str.: 101-114
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pjesma u prozi i kao esej. Zvonimir Pavlovi¢ je primjetio da je teorija zamjene ,,zacudno
formulirana teorija metafore“®. U lirskom tekstu Virusi — rijeci Dragojevié¢ se fokusira, u
skladu sa svojim metajezikom i objektivizmom, na zamjenu kao prirodu stvari “Sve treba,
kako mislim, zamjenjivati sa svim*. Pjesnik poredi viruse sa rijeCima zbog njihove prirode
prenosenja sa jednog covjeka na drugog, ali i zbog njihove potrebe za novim ,,Zrtvama“.
Sumnja u jezik nastaje kada lirski subjekat ustvrdi da virusi bez zive stanice ne mogu opstati,
Sto znaci da ni tekstom nije garantovano da se moze prevariti smrt, jer bez ¢itaoca ne postoji
tekst. lgrajuci se sa idejom imuniteta, Dragojevi¢ zauzima ulogu skeptika, ali ipak na kraju
ustvrduje: ,, Treba zamjenjivati . Ova ideja u pjesmi Zamjene iz knjige Razdoblje karbona
dobija drugi ton, kada lirski subjekat ustvrduje: ,, Boze, umoren sam zamjenama, ne znam $to
da ti kazem. Kazi mi sto da ti kazem! Valjda ¢u umrijeti kao covjek? “ Zamjena biva shva¢ena
kao ,,egzistencijalna nuzda, oblik nagona za samoodrzavanjem . Druga promjena u pjesmi je
suptilnija. U Virusima pjesma obiluje rije¢ima koje upuéuju na totalitet zamjenickih igara:
wve treba, kako mislim, zamjenjivati sa svim.”, dok je u pjesmi Zamjene fokus na
individualnoj egzistencionalnoj drami i pitanju: Da li kreacija moze savladati smrt? Da li je i
smrt podloZzna zamjeni? Metafora tako otkriva pjesni¢ki motiv na ¢ijim temeljima stoji
poetski model opzervacija — kontemplacija i opée iz konkretnog. Taj motiv ,,stavijanja u
drugo“ je ideja preuzeta iz pjesme Magija Henrija Michauxa, gdje je on opisan i kao
sjedinjenje sa objektom posmatranja. Na taj nacin subjekat podrazumijeva i1 mjesto iz koje

pocinje percepcija i svijet koji on sam projicira.

Pored metafore Dragojevicev lirski svijet obiljezen je mnogim drugim stilskim
postupcima kojima se postizu razliciti efekti na Citaoca, najcesce efekat dimanicnosti. Pjesme
koje doZivljavaju unutarnju metamorfozu poistovjecuju €itaoca sa lirskim subjektom, ¢ime se
stvara poliperspektivnost, ako ne i promjena u samom ¢itaocu. Polarizacijama unutar poetike,
gdje se mogu pronaci lirski subjekti koji imaju posve drugaciji stav prema istoj temi postize se
isti efekat, a ako su polarnosti pribliZene u istu pjesmu one postaju bliZze paradoksu. Kontrast
izmedu svjetlosti 1 mraka, nepokretnosti i kretanja, te ljudskog i neljudskog iz prve zbirke u
kasnijim pjesnickim fazama postaju kontrasti unutar poetskih komentara. Voden Heraklitovim
fragmentom: ,,Put prema gore i prema dolje je jedan isti**°, Dragojevié¢ ¢e svoju potragu za

perspektivom koja moze izmiriti egzistencijalne paradokse izrazavati kroz niz stilskih

38 Mrkonji¢, Z., Izvanredno stanje: knjizevni ogledi, Graficki zavod Hrvatske, Zagreb, 1991. str.: 285
39 Heraklit, Fragmenti, Matica hrvatska, Zagreb, 1951.
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postupaka sa istim zadatkom: antitezama, oksimoronima, paradoksima, apostrofama,
sinegdohama, inverzijama, Kkontrastima 1 kontrastnim nizanjima, hiperbolama i
personifikacijama. Vecéina takvih pjesnickih alata se mogu smatrati specificnim verzijama
konceptualnih metafora, §to potvrduje njegovu potragu za zamjenom. Kontrast svijetla i
mraka ¢e tako zamjeniti kontrastno i bliskozna¢no nizanje, nagomilavanje rijeci Cijim
pozivanjem u svijest ¢itaoca pjesnik ispituje granice ranijih ,,skokova sa jedne pjesnicke slike
na drugu“*°. Zvonimir Mrkoni¢ i Branislav Oblucar su uporedili ranije kontrastne izmjene sa
kompozicijom kubisticke slike*! zbog dezorijentiziraju¢eg efekta na &itaoca i oslobadajuceg
efekta od mimetickog modela opisivanja. Za apostrofu, koja je cCest postupak u
Dragojevi¢evoj poeziji, Jonathann Culler trvrdi da ,,funkcionira kao metonimija lirskog
govora“*?. Ona podrazumjeva izlazak iz logi¢nog vremenskog niza, suprotno od narativnosti i
lirskoj fabulaciji, te ostavlja ucinak iluzije prisustva govornika. Njeno vrijeme je ,,5ada“ u
trenutku pisanja, tako da paradoksalno demistifikacija prisutnosti pjesnika koja se pokazuje
kao artificijelna biva premostena. Opreke poput paradoksa, antiteze ili oksimorona su prisutne
jos od Kornjate u sintagmama pad u cistocu, razigrani grob ili najmanje daljine®
naglasavaju napetost lirskog subjekta i1 neuhvatljivog smisla. Iznevjerujuéi Ccitateljeva
ocekivanja 1 stvaraju¢i neobic¢enje opreke omogucéavaju postojanje novih znacenja i pjesnicko
imaginativno prosirivanje stvarnog. Smjenjivanjem lirskih mjesta ugode i1 nelagode sazimaju
egzistencijalnu dramu i promjenu na nivo kratkog lirskog teksta. Eufemizmi i hiperbole su
najées¢e u funkciji postizanja novih kontrasta i opreka. U pjesmi Izgubljeno (Negdje)
anegdotalni uvod 1 njegova lirska fabulacija je nastavljena hiperboli¢nim poredenjem, da bi se

nakon toga obratom perspektive postigla eufemizacija.

40 Oblugar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,
Zagreb, 2017. str.: 244

4l Mrkonjié, Z., lzum beskraja, Matica hrvatska, Zagreb, 1971. str.: 171 i Oblucar, B., Na tragu kornjace:
pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojevic¢a, Disput, Zagreb, 2017. str. 82

42 Culler, J. "Apostrophe”, u The Pursuit of Signs, Routledge, London, 2001.

43 Obluéar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,

Zagreb, 2017. str.: 111
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Izgubljeno

Govori u tramvaju mlada Zena

drugoj mladoj Zeni

o nekoj trecoj:

ona je izgubila dva muza.

Kao da su kljucevi.

Pa i jesu kao kljucevi.

Pa i jesu kao kisobrani,

kao kovanice,

kao osobne karte,

kao mobiteli,

kao dva psa mjesanca,

kao karte za kino,

kao telefonski brojevi,

kao kemijske olovke,

pa i jesu kao dva djeteta u velikom gradu,
a slicni sui drugim izgubljenim stvarima

Sto se skrivene rugaju iz nekog nepoznatog mjesta.

Svi postupci djeluju da bi se postigao efekat o¢udenja i poliperspektiva, dok zaklju¢ni poetski
komentar moZze stajati 1 kao zasebna lirska tvorevina. Pored toga Oblucar primjecuje da

., Hiberbola i antiteza medusobno korespondiraju — sto je veca tjeskobam pred negativnim
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elementom, to je snazniji poriv za njegovim savladanjem “.** U Rasutom teretu subjekat brani
vlastitu ,, éelijsku slobodu, svoju tamnicu* stvarajuci inverziju prostora nutrine i zatvorenosti
u prostor paradoksalne slobode. Zelju subjekta za sveobuhvatno$éu, vijetno prati zarobljenost
1 u zelju 1 u nemoguénost njenog ostvarenja, tako da te suprotnosti ¢ine ravnotezu. U ranim
knjigama ta sveobuhvatnost je iskazana neodredenim zamjenicama, dok je u kasnijim uveliko

zamjenjena postupkom nagomilavanja, kao naprimjer u pjesmi Cipele (Negdje).

Cipele

Neka istrunu i nestanu poslije nase smrti sve nase cipele ostale u mraku ormara, ispod
kreveta, u kutijama, vrecama, kontejnerima, spremistima, policama i one izgubljene daleko od

nasih hladnih nogu.

Neka istrunu one elegantne tek donesene iz izloga, iznosene, radne, za odmor, sportske, niske,
poluvisoke, visoke, otvorene, zatvorene, s vezicama i rupama, crne i bijele, razlicitih boja i
materijala, Sivane rucno in a stroju, od koze, gume, plastike, pruca, slame, papira, platna i
razlicitih niti biljaka, one kucne, vojnicke, cizme, cokule, belerinke, nanule, klompe, tenisice,

sandale, one za snijeg, kisu, blato, Zegu, Setnju, planine, daljinu, ulicem stube, vozila.

Neka istrunu cipele ludaka, radnika, vojnika, ljubavnika, stocara, glumaca, dostojanstvenika,
zvonara, politicara, grobara, Soferam vatrogasaca, boksaca, babica, gubavaca, bludnica,
slijepih, fetisista, policajaca, postolara, nogometasa, jezikoslovaca, pekara, ovisnika,
avijaticara, rudara, splavara, proroka, zidara, iscjelitelja, staraca, sudaca, lihvara,
mazohista, hodocasnika, domacica, fotografa, ucitelja, zemljoposjednika, gljivara, casnih
sestara, stranaca, atentatora, taksista, slikara, blize i dalje rodbine, bankara, astronoma i

andela.

Neka poslije nase smrti, dakle, istrunu i nestanu s ovog svijeta sve, bas sve, nase cipele, ma
kakve da su, ma gdje da se nalazile, a skupa s njima neka se izgubi i onih nekoliko mojih koje

sam imao i koje sam jos kanio nabaviti, ali, kao sto se zna, to nikako nije bilo moguce.

4 1bid., str.: 163
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Cipele pripadaju konceptualnoj metafori PREDMETI SU LJUDI, a cipele na smetljistu
dobijaju znacenje mrtvaca ili predmetnog znaka mrtvaca, vezanosti prirode predmeta i ljudi i
njihove prolazne prorode. Upravo se nizanjem razliCitth zanimanja, postize efekat
sveobuhvatnosti. Najspecifi¢niji poetski postupak koji se moze pronaci u poeziji Danijela
Dragojevica je korisStenje svojeg prezimena kao zajednicke imenice u mnozini, kao naprimjer
u pjesmi Na jednoj Fra Angelicovoj slici (Hodanje uz prugu) gdje pjesnik ispred slike gdje
dva muskarca presipaju zito uzvikne: vidi koliko dragojevic¢a, vrSe¢i zamjeni¢ku igru i

skrecuci paznju da se u toj igri gubi identitetarno obiljezje.

U poeziji Danijela Dragojeviéca moguce je prepoznati i niz tematsko-motivskih
kostanti, od kojih neke prozimaju cjelokupan stvaralacki opus. Zbog ¢estog koristenja motiva
mora i otoka Dragojeviéa je kritika prepoznala kao pjesnika mediterana®, §to je istina koja ne
¢ini pravdu $irini njegove poetske misli. More u njegovoj poeziji je najcesce simbol totaliteta,
mjesto gdje se unutrasnje stanje pjesnika moze transformirati u drugost, te na taj nacin postati
neka vrsta poetskog ogledala.Ve¢ u prvoj zbirci uspostavljaju odnos koji ¢e pjesnik
razradivati u svim svojim kasnijim pjesmama. ,, Na otoku cijelog djetinjstva misljah da je
more pocetak i svrSetak* ili ,,Stojim malen i S¢ucuren na medi gdje je kopno tek nozi znano,
gdje je more neki potkozni demon.” U pjesmi Otok iz kasnije zbirke Negdje, pjesnik ce
otvoriti pjesmu sa zaklju¢kom: ,,Ovoga je mora previse. te postupkom nabrajanja ostvariti
efekat osjec¢aja njegovog totaliteta i straha pred neobuhvatno$¢u njegovog znalenja, te
ustvrditi da je: “Obala: privid i varka®“. Ako je motiv mora iskoriSten da se pokaze
beskonacno, nepojmljivo, nepoznato, otok je simbol konacnosti. U Otoku, lirski subjekat

uspostavlja totalitet i u simbolu otoka, uspostavljajuéi obalu kao privid.

Drugi tematsko-motivski skup ¢ine organski svijet biljaka, zivotinja. Neki su simboli
¢es$¢i poput riba, ptica i gmazova, od drugih poput ameba. Opzervaciju, kontemplaciju,
dijalog, personifikaciju i druge poetske postupke prati Dragojeviceva Zelja za promjenom
perspektive, iz koje se dalje moze izvesti Zelja za izlaskom iz antropocentri¢ne slike svijeta u
potrazi za novim znanjima i znacenjima. U pjesmi Krumpir (Negdje) on primjecuje da: ,, Na
pSenicnim poljima nakon bitke obicno ne bi ostalo ni klasa, samo glad.* 1z te opzervacije u
pjesmi se uspostavlja poredenje izmedu krompira i pSenice. Nude¢i alternativu historiji ljudi

obiljeZenoj bitkama, pjesnik uspostavlja historiju biljaka i jo§ bitnije historiju simbioze ljudi i

4 |pid., str.: 34
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biljaka, gdje su te simbioze specificne od biljke do biljke, stvaraju¢i tako bioeti¢nu refleksiju

ljudskosti.

Sljedeci set motiva predstavljaju predmeti za koje je Dragojevicevo interesovanje raslo
uporedo sa interesovanjem za svakodnevnicu. Njihovim stavljanjem u fokus i ispitivanjem
kompleksih veza koje grade sa ljudima pjesnik je uspostavio perspektivu suprotnu njihovoj
uobicajenoj neprimjetnosti. Tako su predmeti postajali nosioci znacenja, neispricane price
materije. U pjesmi Baskijska kapa Dragojevi¢ simulira trenutak spoznaje dubine znacenja
predmeta, u ovom slucaju kape. Prvi stihovi ve¢ nasluéuju spoznaju: ,, 4 sto ako je u svakoj
tvari, koja nam se cini mirna i spokojna, zatoceno ludilo? Trenutak stavljanja kape pred
ogledalom postaje trenutak spoznaje neotkrivenog znacenja: Od nje se trazi toplina, izgled,
potcinjenost, tko zna Sto. Od toga ona nesto i daje, kao da se trudi u tajnoj misiji, ali... "
Interesovanje za tajnu materije skrivene u predmetu otkriva cijeli niz perspektiva koje
premostavaju jaz zivog i1 nezivog. Pavli¢i¢ kaze da se u takvim tekstovima: ,, promatra neka
pojava iz zbilje, najcesée kakav obican predmet, opisuje se njegovo funkcionisanje i njegovo
mjesto u ljudskom svijetu, a onda se toj pojavi pridaje ili predmetu (ili se samo dopusta
naslutiti kako se pridaje) neko Sire i opcenitije znacenje, koje je neki put i simbolicno.“*® Kapa
se tako pridruzuje nizu predmeta iz svakodnevnice: dugmadima, cipelama, SeSirima, lulama,
Soljicama itd, preko kojih pjesnik prosiruje svoju poetiku metafizike svakodnevnice na
nezivo. Specifi¢nost predmeta u odnosu na biljke 1 Zivotinje tako postaje ne njihova nezivost

ve¢ odnos prema ljudima.

Iza svega toga okvirno stoji pjesnikova fascinacija materijom. Dinamika ljudskog
subjekta i materije postaje &esto ,, spor s materijalnom sferom *“ kako to naziva Oblucar®’, pred
nepoznatom, ¢esto prijeteCom prirodom materije i osnovni motiv poetske potrage. Podredena
pozicija materije spram oblika pretvorena je u neuspjeh antiteze, a time se paradoksalno
materijalizira ljudskost samog lirskog subjekta. Isklju¢ujuéi kazivaca, Dragojevi¢eva poezija
opzervacijom govori mnogo o samom kazivacu, pogotovo o njegovom strahu od nepoznatog.
Taj strah ¢e se transformirati u zadnjim objavljenim zbirkama Negdje i Kasno ljeto u strah
pred smrcéu, ultimativnom transformacijom materije: transformacijom subjekta u objekat. Pred

ambivalentnosS¢u praznine, smrt koja je u mladalackim zbirkama prikazana kao samo jedan

4 pavli¢i¢, P., Moderna hrvatska lirika, Interpretacije, Matica hrvatska, Zagreb, 1999. str.: 307

47 Oblugéar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,

Zagreb, 2017. str.: 56
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novi predio, mjesto podlozno zamjenickoj igri, u kasnijim zbirkama postaje optere¢ena

starackim strahom, novim tonom u Dragojevi¢evoj poetici.

Vrijedno je spomenuti jo$ neke od motiva koji su se ¢esce javljali kroz njegov poetski
opus, poput prozora, brijega, kuce, Zeljeznice, ludila. Pored tema svakodnevnice, egzistencije,
smrti, u poeziji Dragojevi¢a su prisutne 1 ljubavne i drustvene teme. U svim sluc¢ajevima
pjesnik je zainteresovan za tajna pravila materije, tako da pjesme ne spadaju u eksplicitno
didakticke ili angazovane kada su u pitanju drustvene teme, niti ekspresivne kada je u pitanju
ljubavna tematika. Poetski credo poetike: ,,oni ne trebaju mijenjati nego gledati moze se
posmatrati i kao komentar ideologije revolucije. Mnogo eksplicitnije se mogu pronaci kritike
kolektivizma u pjesmama poput: Tako (Hodanje uz prugu) i Materija (Hodanje uz prugu). U
prvoj Dragojevi¢ za sebe kaze da je posljednji zivi pripadnik malo poznatog naroda,
stavljajuéi znak jednakosti izmedu naroda i individue na nacin da negira kolektivizam, dok u
drugoj sebe identifikuje kao Slovenca zbog mjesta u Sloveniji koje nosi ime Materija. Ovako
eksplicitne teme su rijetke, $to ne znaci da pjesnik nije zainteresovan za drustvo i njegovu
prirodu. Drustvo postaje jo$ jedan od mjesta koja su iskoriStena kao mjesto fokusa i
autorefleksije. Oblucar primjecuje da Ce ,, moralna zaokupljenost postupno jacati u sljedecéim
Dragojevicevim knjigama, a kulminirat ¢e u onima s kraja 60-ih i pocetka 70-ih, gdje ce
obrada moralistickih motiva biti umnogome jednoznacnija.“*®. Eticka dimenzija ¢e biti

ukljuéena u zamjenic¢ku igru u pjesmi I nasi psi (Zamor).

I nasi psi

1 nasi psi su gladovali s nama, gore od nas, ne shvacajuci
naravi vijeka gledali su nas u usta i onda kada su u njima nastajale
samo nuzne rijeci. I mazgama su se rebra priblizavala teretu sto
ih je tro. Nikakvim Zivotinjama, ¢ak ni misevima u praznoj kuci,

nije bilo lako. Nevolja je temeljita, ima svoje milimetre, i milimetri

8 Obluéar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,
Zagreb, 2017. str.: 91
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svoje milimetre, zauzmu otok do najsitnijeg dijela, Zivo i nezivo,
tifela i pokrete, pokrete i njihove moci, putujuci sve stisaju i
zavlada Sutnja. Jednom kada budes govorio, kaze mi lastavica
prije nego Sto odleti daleko, jednom kada budem govorio, kazem
psima, mazgama, kokosima, misevima, kamenu, svakoj travci i
ljudskom stvoru, jednom kada budem govorio, nitko nece ni

znati, govorit ¢cemo skupa.

Dragojevi¢ tematizira siromasStvo aluzijom na socijalnu situaciju. Glad je prikazana kao
naravi vijeka, a subjekat ljudske historije gladi je promjenjen u subjekte pripitomljenih
zivotinja. NeangaZovanost poezije nije pokazatelj odsustva bavljenja etickim dilemama.
Stavise, eticka problematika se pokazuje kao tiha konstanta u Dragojevi¢evom tematskom
spektru. ,, Analizom autorove rane lirike pokazalo se da je moralna problematika tematska
konstanta, koja postaje vidljiva u zbirkama U tvom stvarnom tijelu i Svjetiljka i spavac, gdje
se u kozmolosko okrilje postupno , probijaju” motivi iz drustvenoga miljea, a u zbirci
Nevrijeme i drugo oni postaju dominantni, kao i iskazi moralistickog tipa u kojima se lirski
subjekt ocituje kao savjetodavac, prorok, tumac vremena i sl.“*® Ovu Oblucarovu tezu
potvrduje i ucestalost glagola poput: trebati, morati i smjeti, u zbirkama iz spomenutog
perioda. Sa druge strane valja imati u vidu i njegovu poeziju koja zauzima krS¢anske
vrijednosti. U ranim knjigama poezije i eseistici on pokazuje opiranje modernim tokovima
zivota, drugim rije¢ima konzervativan. Mandi¢ primjecuje oslanjanje na ,, religiozno-misticne
praslike > i na negativno dijagnosticiranje rezultata velikih revolucija u eseju Revolucija i
tragedija, gdje Dragojevi¢ zakljutuje da je poezija ,,prava protivnost svakoj revoluciji ‘.
Kasnije, agonisticnog Krista u pjesmama ¢e zamijeniti viSezna¢ni Bog, shvacen kao
sugovornik 1 sa crtama panteistickog kosmoloSkog sklada. Bog tako postaje jos jedna

metafora, koja se apostrofom izjednacava sa lirskim subjektom, nakon ¢ega je Bog spusten sa

*9 1bid., str.: 149
0 Mandi¢, 1., ,,Mantija feljtonizma", u Uz dlaku: knjizevne kritike, Mladost, Zagreb, 1970. str.: 23
* 1bid., str.: 12
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transcendentnog mjesta nedostiznosti u novo ogledalo materije. U pjesmi Na putu za Sijenu
(Razdoblje karbona) subjekat kaze: ,,Bog na mene gleda samog i ne vodi me ni u kakav
odredeni grad nego medu samo moje i njegove rijeci. Od njih ¢emo napraviti trg, katedralu,
zrak nad svime i obilnu kisu kroz koju prolazi sunce®. Od ostalih motiva iz krS¢anske
simbolike vazni su i motivi raja, ogledalom potrebe za utopijom i motivom cetvrte zivotinje.
Cetvrta Zivotinja je spomenuta u Apokalipsi, gdje se tumaci kao vrag, iako se ne imenuje i ne
opisuje eksplicitno. Ta praznina znacenja ¢e posluziti Dragojevi¢u da u biblijskoj figuri vraga-
Zivotinje, prepozna simbol zla u prirodi Covjeka, ¢ak i1 kao opreka zivotinjskom. Vaznost teme
potvrduje i ¢injenica da je Cetvrta Zivotinja naslov jedne od zbirki. Suprotan tematski sklop
¢ine poezija ljubavne tematike, od kojih se isti¢e zbirka U tvom stvarnom tijelu. Za razliku od
ekspresivne poezije ljubavnog zanosa, pjesnika ljubav zanima kao paradoks, nemogucnost

prevazilazenja granica subjekta i Zelja za istim.
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Jezik predmeta ili metafizika svakodnevnice

Dosadasnji opus Danijela Dragojevica moze se podijeliti u tri faze: prva, formativna
faza koja pocinje sa Kormjacom i Cije stilske specifi¢nosti poput potrage za srediStem i
jedinstvom stvari se polako gube, sve do zbirke Razdoblje karbona koja bi se mogla odrediti
kao definitivna promjena i pjesnikov ,,pad“ u konkretnost. Nakon te zbirke, moguce je
prepoznati tre¢u pjesnicku fazu koja pocinje sa zbirkom Hodanje uz prugu, gdje se pjesnikova
paznja seli na teme umiranja i smrti, prolaznosti i ciklicnosti procesa egzistencije, a pjesnicki

izrazaj radikalizira metafiziku svakodnevnice.

Svojom literarnim prvijencem Kornjaca i drugi predjeli, Dragojevi¢ uspostavlja ono
$to je Obucar nazvao "postavljanjem koordinata jedinstvenoga lirskog univerzuma™.> Zbirka
je podijeljena u pet ciklusa, od ¢ega cjelokupan Cetvrti ¢ini pjesma ,,Kornjaca‘ koja se moze
smatrati poemom. Veé sam naslov implicira konceptualnu metaforu ZIVO BICE JE
MIJESTO, jer se i kornjada smatra jednim od predjela. Ova ideja je u zbirci razradena
oprostorivanjem unutrasnjih stanja lirskog subjekta. Uzmimo na primjer stihove iz ciklusa

Prepoznavanja, gdje se lirski subjekat izjednacava sa otokom:

Ja, sto sam da sam, ja sam ovaj otok, to znam.
Oduvijek sam to. Neka sve drugo prode, smjese i
mnogoznacnosti. Jedna jasna boja neka me pre-

plavi, samo jedna.

Zelja i potraga za jedinstvom, ,jednom jasnom bojom®, ¢e u kasnijim zbirkama
postepeno sve viSe izostajati, ali ¢e Dragojevi¢ zadrzati poetski postupak oprostorenja
unutra$njosti subjekta. Za razliku od kasnije poetike u Kornjaci je odsutna slika

svakodnevnice, lirski subjekat meditira nad samim konceptima, §to njegovu ranu poeziju ¢ini

52 Oblugéar, B., Na tragu kornjace: pjesma u prozi i tvarna imaginacija u poetici Danijela Dragojeviéa, Disput,

Zagreb, 2017. str.: 30
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izrazito apstraktnom 1 simboli¢nom. Pored toga u ovoj zbirci se uspostavlja tematski i
motivski spektar, pa je moguce naéi motive mora, obale, kopna, zvijezde, biljaka, zivotinja,
sna, kao i ljubavne i religiozne teme. One predstavljaju pjesnikovu potragu za novom
perspektivom koja bi oslobodila subjekat od okova antropocentrizma iz koje on iskustveno
progovara. Jezik tezi prepoznatljivoj jednostavnosti izraza, a anegdontalni uvodi i lirska

fabulacija izostaju.

Druga zbirka U tvom stvarnom tijelu nastavlja poetski izraz Kornjace. Mnoge pjesme
iz Kornjac¢e su prenesene i stavljene u kontekst ljubavne poezije. Uzmimo pjesmu Mislim na

tebe i jedan pejsaz istovremeno:.

Mislim na tebe i jedan pejsaz istovremeno. Taj put svladavam
sa dvije gole ruke koje mi jedino ostaju cijele pred ulaskom u

nemarnu pustos.

Ima u tome, tom pejsazu i tebi, malo proslosti mozda, malo
njenog mlakog sunca, ali nije to nikako dolazak u razborito u

kojem te ne Zelim nastaniti.

Umjesto metaforickog prikaza Zenskog tijela preko opisa prirode, poput
nenaslovljeneg soneta Skendera Kulenovié¢a: Ugledam — dojke. (A to dva brijega gola i obla, /
i vchom im dzbunje rudi: gle, maline bradavica.) Dragojevi¢ implicira metaforicko spajanje
zene 1 predjela preko istovremene misli lirskog subjekta na oboje. Nije otkriveno da 1i je
pogled na Zenu asocirao pjesnika na pejsaz ili je bilo suprotno, preciznije to je namjerno
skriveno. Preko nemoguceg istovremenog misljenja na dvije stvari, pjesnik izbacuje
vremensku klauzalnost i suptilno sugerise dvije metafore: ZENA JE PEJSAZ i PEJSAZ JE

ZENA, bez definisanja izvorne i ciljne domene konceptualne metafore.

33



Sljedeca zbirka pjesama Svjetiljka i spavac je po svojoj kompoziciji i tematici
konceptualno sli¢nija Dragojevicevom prvijencu od zbirke U tvom stvarnom tijelu. Naziv
zbirke koristi ve¢ poznate motive iz poetskog i tematskog registra. Svjetlost je spoznaja,
osvjetljavanje spoznajni proces, a svjetiljka izvora spoznaje. Ona je mikrokozmicki sazetak
spoznaje i spoznajnog procesa. S druge strane spavac je subjekat s izmjenjenom percepcijom.
Poput pjesnika nadrealizma, Dragojevi¢ u izmjenjenim stanjima svijesti trazi alternativu onom
spoznajnom sistemu ostvarenom isklju¢ivo na realnom i objektivhom. Odnos svjetiljke i
spavaca tako postaje odnos svjetiljke (simbola spoznaje) i spavaca subjekta s izmjenjenim
stanjem svijesti i tragaa za novim spoznajnim moguénostima. Istovremeno, svjetiljka i
spava¢ su i suprotnosti, jer se svjetiljka gasi kad se krene na spavanje. Na taj nacin mrak
spava¢u omogucuje spoznaju, a svjetiljka je onemogucéava. U pjesmi U casu kada ih otvori

zraka lirski subjekat meditira nad egzistencijom ameba:

U casu kada ih otvori zraka

U casu kada ih otvori zraka sto dolazi odozgo, amebe ve¢ sakupljene oko jedne Zelje upucuju
se u novi kraj. Ljulja ih voda, drs¢u kao plesacice kojima se tijelo mreska izmedu dvije
podjednako drage mede. Mijenjaju ovoj, u novi oblik utjece im Zivot, i vise od sluzavih
kapljica oni sada zrace u lebdecoj vodi. Putuju amebe u radosti §to se svakog casa sa zrtvom
smjenjuje. Kada ih voda najjace zaljulja, kada one u sredisnjoj cesti i ovoju osjete Citavu
vodu, dno i gornju zbilju, pucaju naglo uz trpece slasti. Jos pospijese, sluz zatitra jace na sve
strane. Cas poslije pucanja nije mir, ali je predah: vuce ih voda u neki ljepsi kraj. One su
sada u svemu, toliko van vida, i znaju svoj put. Amebe, usporena kisa, ne sustaju na tragu za

neki bolji Zivot koji je to svakog casa, svakog casa koji slijedi.

Vise je razloga zasto Dragojevica privlaci tema amebe. Prvo, Amebe su dobile ime od grcke
re¢i amoibe (promena), zato S$to je njihovo tijelo u neprekidnom mjenjanju, te su zbog toga
savrSen simbol promjene. Drugo, nevidljive su ljudskom oku iako postoje, Sto znaci da
pjesnik kontemplira o postojecem, ali nevidljivom iz perspektive tjelesno-0sjetnog. Nanovo se
otvara problem odnosa subjektivne, tijelom spoznate istine i one objektivne. Traze¢i osnovne
slicnosti Covjeka i amebe, pjesnik negira antropocentri¢nu pretpostavku o posebnosti ¢ovjeka.

Trece, ameba zivi u stajacoj vodi, §to omogucuje Dragojevi¢u da je ukljuci u postojeu
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poetiku ,.sredisnje vode“. Dioba, proces bespolnog razmnozavanja, deSava se u trenutku
»kada osjete citavu vodu*. Sklad s vodom traje samo trenutak, vec sljedeéeg one ,,pucaju
naglo“, nakon Cega proces nanovo pocinje. Pjesnik ovdje odbacuje moguénost utopije
vjeénog mira. Za lirskog subjekta postoji samo trenutak predaha $to mu ga promjena podari.
U pojedinim pjesmama poput ove, moguce je prepoznati postepeno priblizavanje konkretnim

pojavama, iz cega ¢e kasnije izrasti prepoznatljiv Dragojevié¢ev poetski postupak.

Pored toga Svjetiljka i spavac sa zbirkama koje je slijede Nevrijeme i drugo i Cetvrta
Zivotinja dijeli i udestale motive iz kri¢anskih tekstova. Panteistickog sveprisutnog Boga
prirode iz Svjetiljke zamijeniti ¢e u Nevremenu slika Boga prisutnog u svakodnevnici, na

primjer u pjesmi Ribolov sa stare slike

Sada je misao bozja

Sred ljudi sto izvlace mrezu
Mirna, van brodoloma,
Van mutnog sunca

Sto oko nas koraca.

Na isti na¢in je u pjesmi Pittore dell’autunno dolazak Isusa u Jerusalem izjednacena sa
pojavom seljaka ili zene u €inu potpune desakralizacije svetog teksa i dehijerarhizacije

krS¢anskih motiva:

Na putu prema znanim mjestima

Skitnica ciji Stap ocekuju u Jeruzalemu,

Seljak koga slave jesenji plodovi u punim kolima
1 Zena s djetetom u narucju

Pitaju sta ja tu radim.
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Lirski subjekat u Nevremenu zauzima savjetodavnu ulogu, zbog ¢ega ona pocinje obilovati
iskazima moralistickog tipa. Jedan od takvih izraza u pjesmi Ribolov sa stare slike ¢e donijeti
izravno priznanje filozofije jednostavnosti povezane sa kr§¢anskim asketizom preko simbola

kruha :

Govoriti jednostavno
I s malo nade,
Iz dna tuge

Uzimati svoj kruh.

U Cetvrtoj zivotinji preko biblijskih motiva Dragojevi¢ ispituje negativnu stranu
ljudskog bica, ¢ime ¢ini otklon od prethodne utopijske slike kosmosa. Kompoziciju knjige
¢ine ciklusi Skupina bijelog bijesa, Skupina Zivotinje, Skupina mraka, Skupina prostora i
Skupina zastanka. U stihovima pjesme Korcula, druga strana on pjesnicki ispituje smrt kao

posljedicu ljudskog zla:

Bio sam tamo. Bilo je krikova
koji su se sahranjivali

ali nikada do kraja.

Poslije su se ubice uredivali

i stavljali cvijet u zapucak.

Mozda ¢emo
i mi

jednom biti cvjetovi.
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Smrt, koju pjesnik promatra kao jo$§ jednan od prostora podloznim zamjeni¢koj igri, U ovim
stthovima postaje mjesto naslu¢ivanja ljudskog zla. Postati cvijetom viSe ne znaci
tranformaciju materije mrtvaca u cvijet, ve¢ cvijeée u cvijet u zapucku koje ubojice nose kao
ukras. U ovim stihovima obuhvaceno je ljudsko zlo, patnja, dok je licemjerje efektno izrazeno
kontrastom cvijeta i ubice. Kainovsku sliku ¢ovjecCanstva kao bratoubistva i ¢edomorstva iz
Nevremena zamijenila je konkretna slika cvijeta na odijelu. Izmedu ove dvije zbirke
Dragojevi¢ je objavio kratku ilustrovanu zbirku Bijeli znak cvijeta. Autor ilustracija Boris
Dogan je potpisan kao koautor, tako da kratka zbirka dobija hibridni oblik spoja poezije i

slikarstva, §to je u skladu sa Dragojevic¢evim opiranjem klasifikacijama.

Metafizika svakodnevnice jo$ je naglasenija u zbirci Prirodopis. Na pocetku pjesme

Ljetni dan u Dubrovniku, Bog zauzima ulogu onoga koji snima:

On
sjedi na stolici,
sjedi na stolici i ljulja se:
naprijed natrag

naprijed natrag.

Ne gleda oko sebe.
Sjedi,
miruje:

Bog ga snima.

Pojedine slicice
jedna za drugom
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u brzom nizanju

spajaju se u kretanje.

Ritam ljuljanja na stolici izrazen je ritmom stvorenim ponavljanjima rijeci.
Ponavljanje rijeéi, koje je postalo ritam ljuljanja stolice, dalje prelazi u ritam smjenjivanja
slika u filmskom snimku, da bi na kraju izraslo u metaforicki ritam promjene pojedinac¢nih
trenutaka u kretanje. Uloga Boga u nastavku pjesme se mijenja od antropomorfnog
zainteresovanog snimatelja do ,,velike spave za registriranje” i natrag u Boga slicnom

ljudima:

Bog, ta velika sprava
za registriranje,
odusevljen svjetlom

snima, smije se.

Taj smijeh
medutim
nije bez

stanovite veze

humorom.

Bog koji se smije postize desakralizaciju kroz novi aspekt, a humor postaje ,,stanovita veza“
sa svakodnevnim. Svakodnevnica je fokus Dragojeviceve paznje §to se potvrduje izborom

pjesnickih slika kojima se otvaraju pjesme, ali i metaforickim obja$njavanjem metafizike kroz
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svakodnevne predmete i situacije. Tako npr. u pjesmi Majica spoj metafizike i svakodnevnice
pjesnik prepoznao u trenutku oblacenja majice: ,,Lijepo je preko glave oblaciti majicu, taj
kratkotrajni mrak i svjetlost. * Smjenu mraka i svjetlosti pjesnik je povezao sa posmatranjem
djece u igri, nostalgi¢nim prisjecanjem trenutka presvlacenja prije odlaska u igru. Na taj nacin
taj trenutak postaje metaforom Zzivota, kombinacije mraka i svjetlosti u njemu i osjecaja

njegove kratkoce i prolaznosti.

Poetski model pronalazenja metafizike u svakodnevnici i objasnjavanja metafizike
svakodnevnim ¢e sa sporadi¢nih pojava u prethodim zbirkama, zauzeti centralno mjesto u
Razdoblju karbona i u svim zbirkama nakon nje. Anegdotalne situacije ¢e posluziti kao
izvoriSte kontemplacija sa Cestim promjenama perspektive. U pjesmi U tudem snu
kontemlaciju ¢e izazvati izjavu poznanice lirskom subjektu da ga je sanjala, nakon ¢ega on
bijesno reaguje.

Ostavi me na miru. Pusti me da hodam,
spavam, disem, gledam. Sanjaj nekoga tko to
Zeli. Ne vuci me ni po kakvim mrakovima.

Izbaci me iz svoje glave, svoga sljepila, kisobrana,

dimnjaka, tople rupe. | dosta!

Isprazna recCenica svakodnevnog cCaskanja sukobljava se sa ve¢ izgradenim metaforiCkim
svijetom pjesnika, gdje lirski subjekat iskazuje sve impikacije tog komentara bijesom.
Naravno, ova reakcija prouzrokuje da poznanica . ,, Iznenadena, uvrijedena nacinom i tonom
okrece se i odlazi.* Lirski subjekat gubi granicu izmedu unutrasnjeg metafizicog pjesnickog
svijeta i svakodnevnice, §to dovodi do komi¢nog problema nerazumijevanja, kojeg je pjesnik

svjestan. Promis$ljanje o prirodi dalje vodi pjesika u sljedecu pjesicku sliku:

Uvijek sam mislio da je za nerodeno dijete,
cak i prije onih fatalnih devet mjeseci, vazno
kako ga majka sanja, kako ga zamislja i Zeli.
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Mnogo vaznije od kalcija i vitamina. MozZda je
tu prvi put videno i zamisljeno bez obzira na
genetiku. Gdje su molitve za Cistije snove? Gdje
su prostrte postelje od najboljih snova

na koje bi se polagala djeca?

Nasuprot materijalnosti kalcija,vitamina, genetike, postelje Dragojevi¢ postavlja metafizicko
kao jednako vazan element Zivota, ¢ak i vazniji od materijalnog (iako se u pjesnik ogradio od
relativizacije materijalnog i dozom sumnje koja je ostvarena u rije¢i ,,mozda‘“). U nastavku

pjesme ideja sna se prosiruje van ljudskog iskustva:

Kada sam hio dijete i imao psa, cesto sam
gledao kako spava. Mislio sam, naravno da pas,
kao i ja, sanja. | da, naravno, mene sanja.
Iznenada bih ga budio Zelec¢i da prekine, kako bih
se ja mogao slobodno igrati po dvoristu.

A ako ¢emo pravo, Sto je zapravo san
jednog mirnog domaceg psa koji je rijetko izlazio
iz obline dvorista i brijega u lavez i zube prema

snu moje znanice?

Lirski subjekat koristi san kao vrata za metafiziku, tako da je postojanje u tudem snu znaci
zarobljenost u tudi san: , Van iz snova koje su mi drugi pripremili, ako ve¢ ne mogu iz

svojih. “ Isti postupak se moze pronaci i u pjesmi U novinama citamo : ,,U novinama citamo:
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nekoj Zeni / na Filipinima pri porodu umrlo je dijete. / Jesam i to bio ja?“ ili u pjesmi Na
trznici : ,,Na trznici iza sebe cujem mladu Zenu / kako kaze Kakva divna teletina! | Pogledam
nju a onda predmet njena usklika. “ U pjesmi Posao, spajanje metaforickog i nemetaforickog
znaCenja nije ostvareno prestupom svakodnevice koja proizvodi reakciju metafizickog, veé

njihovim skladom.

Posao

Rupu ¢u

ispred tobogana
da djeca

kada se spustaju
ne polome noge,
prenijeti daleko.
Hocu.

Imam nacin da je
zapaSem,
otrpnem od tla

s kojim je srasla
i dignem

visoko.

U pjesmi je krpljenje rupe iskazano kao prenoSenje rupe, jer je pjesnik svjestan da je koli¢ina

materije u svijetu konacna, $to znaci da je nemoguce iskoristiti materijal za krpljenje rupe, a
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da se negdje drugo ne napravi njegov nedostatak. Na taj nadin krpljenje postaje njeno
prenosenje, a rupa iz znacenja odsustva materije postaje oblik materije, ili dio njenog balansa.
U zbirci Zvjezdarnica nastavlja se prosirivati slika svakodnevice ispitivanjem raznoraznih

znaCenjskih aspekata predmeta. U pjesmi Odjeca pjesnik personificira odjevne predmete:

Odjeca

Jednom cu se zahvaliti odjeci (a mozda je vec vrijeme za
to?) za njezino ustrajno prijateljstvo, privrzenost. Gdje sve nismo
bili skupa i kako je ona bez buke bila uz mene.

Nije lako biti kosulja, kaput, kapa ili bilo Sto, dok se zbrkano
bice u njima okrece, Suti i trazi rijec. Nijemi svjedok koji
zatvara ili otvara zadnje dugme i od kojega se ceka da rasporedi
toplinu kao Sto to ¢ini i ljubav.

Ako sam dovoljno sabran jedna recenica utjehe uvijek je tu
i ja je cujem: nikada brbljiva prema unutra. Ucinio sam mnogo
ako je nisam iznevjerio, zaboravio. To malo $to imam (pedeset i
vi§e) jedino ona drzi na okupu, grije i zatvara. I ne prigovara

Sto nismo otisli daleko i vidjeli bog zna sto.

U Dragojevi¢evoj poeziji predmeti dobijaju vlastiti jezik, koji pjesnik kroz poeziju pokusava
otkriti, a identifikacija sa predmetima sve viSe dobija na znacaju. U pjesmi Sat pjesnik reaguje
na podsmijeh poznanika pjesniku jer ima stari sat koji viSe nije tatan. On mu sugeriSe da
nabavi bolji, tacan, novi elekronicki sat. Za pjesnika takav savjet je promasen iz razloga Sto ga

netacnost sata tjera da uvijek misli o vremenu:
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O, taj sat na mom stolu! Ide malo naprijed

ili malo natrag. Neprestano moram misliti

gdje sam, u kojem trenutku. Da ne bih zakasnio,
dosao prerano, zabunio se, moram ukljuciti

radio, zvati telefonom.

Podsmjeh poznanika tako postaje prepreka za razumijevanje pjesnikove perspektive:

Ne znam da li bi

shvatio da taj tako tocan, dobro dizajniran,
elektronicki, kvarcni ili nekakav drugaciji sat
nije moj. Da mu kazem da sam se naucio brinuti
oko pogreske, druZiti se s njom, voljeti je,

Sto bi kazao?

Predmeti su postali sastavni dio pjesnickog identiteta, njegov simboli¢ni produZetak.

Zbirkom Hodanje uz prugu po€inje nova faza u Dragojevicevoj poetici. Za razliku od
promjene koja nastupa nakon formativne faze i pada u konkretizaciju, §to ¢e rezultirati
uspostavljanjem ,,metafizike svakodnevnice®, posljednja faza ne donosi promjenu stilskih
postupaka, ve¢ njihovu radikalizaciju. U tim zbirkama prepoznatljivim pjesnickim metodema
opjevan je novi horizont materije, usko povezan sa zivotom pjesnika: starenje i suo¢avanje sa
smréu. Sam naslov zbirke Hodanje uz prugu otkriva novi pravac pjesni¢ke misli. Zivot, koji je
predstavljen u Dragojevic¢evoj poetici kroz kretanje, sagledan je kroz novu perspektivu.

Mjesto kretanja voza u fokus pjesnicke paznje ulaze tragovi kretanja, tragovi zivota. Stati¢noj
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slici pruge, koja implicira dinami¢nu sliku kretanja voza, dodaje se novi vid kretanja: hodanje.
Visestruka znaCenjska igra nastavlja se i kroz prijedlog uz, gdje se pozicija pjesnika otkriva
kao paradoksalno determinirana prugom, ali i izmjeStena u slobodu pored nje. U pjesmi

Barokno proljece otkriva se osjecaj egzistencijalne zarobljenosti.

Barokno proljece

Ne izlazi se na kraj s brojevima kojima se dodaje,

ni s brojevima kojima se oduzima, isto tako.

O oduzimanju medutim nema govora. Evo novoga dana,
putovanja, gradova, proljeca: zbrajati, pribrajati,
dodavati: da covjek poludi.

O Boze u bezbroju sitnih sljepila, tko ce izdrzati?

Dan raste, zagonetka se bogati, a od upotrebe kljuca nista.
Naskakutat ¢emo se. Jedan uhvacen za Sve, dva za jedan,
tri za dva, Cetiri za tri, pet za Cetiri - povuci, potegni

broj do broja, broj odvojen od broja (ni vezani ni spojeni)
iSCupati ne mozes: paginacija na poledini ratova, robijaskih
vreca, koraka, tjedana, glasova, odgovora, rotacija,

iako uzdah je jedan kao zimzelen.

Promjene, prikazane kroz matematicke operacije pokazuju se kao iluzija, kao elementi
determiniranog sistema. Kontrast mnostva u rije¢i bezbroj i niStavila u sitnim sljepilima, se
pokazuje kao odgovarajuca figura za pjesnikovu egzistencijalnu dramu. Dan raste se moze
prevesti u sliku prolaska Zivota i istovremenog rasta zivotnog iskustva. Zagonetka se bogati, a
od upotrebe kljuca nista otkriva osnovni problem metafizicke krize. lako se Zivot obogacuje
saznanjima, cjelovit 1 konaan odgovor smisla zivota odsustvuje poput klju¢a kojim bi se

otkljucala zagonetka. Saznanja kontraintuitivno povecavaju zagonetku. Pjesnik izlaz iz te
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krize otkriva u zadnjem stihu, gdje uzdah kao posljedica krize postaje zimzelen, simbol
besmrtnosti, drugim rijeima egzistencija postaje svrha sama sebi. U pjesmi Jesen zbirke

Zamor drama starenja je prikazana kroz viSestruka preslikavanja.

Jesen

Mirisu dovezena drva.
U prasini vrte se vrapci.
Jos jedna jesen.

Kasno ja, njegove rijeci.

Prva tri stiha obogacena su aliteracijama slova d, v, j. Nakon slika iz prva dva stiha, slijedi
osjetanje egzistencijalnog umora u stihu jos jedna jesen. Posljednjim stihom lirski subjekat
sebe dvostruko preslikava, u godiSnje doba jeseni koje nosi znacenje Zivotne dobi Sto slijedi
nakon vrhunca Zivotne snage — ljeta, a prije trenutka umiranja — zime, kao i u sam jezik teksta

pjesme, na koje je ranije aliteracijama skrenuo paznju.

Simbol sljepocée iz Baroknih proljec¢a ponoviti ¢e se i u pjesmi u prozi Odnedavno iz

zbirke Negdje.

Odnedavno

Odnedavno u meni se nastanjuje jedan ateist. Tih, snuZden, nizeg rasta, nesigurna koraka, po
svemu nalik meni. Ponekad ne znam jesam i samo to ja ili sam uz njega jos i nesto drugo.
Usred obilja, obilja pamcenja i buducnosti, prije ga nisam primjecivao, bio se povukao i
pritajio. Sad ga vidim na suprotnoj strani ulice, pratim ga nocu, san mu se izmice, muci ga.

Oblik stjece u stanovitoj pustosi, jasnocéi. Mozda su ateisti drugih radosni, u mirnoj izvjesnosti
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razgovorljivi, spremni djelovati. Moj kao da je upravo pusten iz bolnice, ostavio je tamo nesto
boli i ne zna kamo bi. Zao mi je mog ateista i bojim ga se. Prije imao sam tisuce rijeci, svaka
je htjela na put. Sada se zbog njegove prisutnosti ne mogu okrenuti u vlastitoj kozi, koza me
gusi, smanjuje, zatvara. Stogod da pokusam to bude na nekom zidu, u rupi. Zamjenjuje se on
sa mnom, zamjenjujem se njime u istoj misli. Boze, a let, let? Tako si malo prostora ostavio za

nasu istovremenost, za nase razlicite sljepoce!

Egzistencijalna kriza, ovaj put je povezana sa krizom vjere. U pjesmi su prisutni mnogi
Dragojevicevi poetski maniri: Nagomilavanje, metafiziCko znacenje obilja, odnos prema
jeziku, simbolika sna, koze, rupe, leta. Ovaj put zamjeniCka igra vise nema ulogu
egzistencijalne nuzde ve¢ nosi u sebi osjecaje zatvorenosti i straha. Potraga za novom
perspektivom smrti, u prvim stihovima pjesme Cetvrtak iz posljednje objavljene zbirke Kasno
ljeto dovesti ¢e lirskog subjekta u vrijeme poslije smrti: Kada sam bio ziv, bilo mi je lijepo

¢ekati ¢etvrtak, moj najdrazi dan.
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Zakljucéak

Danijel Dragojevi¢ je pjesnik koji je fokusiran na ono $to je oznaceno u 0dnosu na
oznacitelja. Iz toga je proizasla njegova upotreba jezika koja se ukratko moze svesti na
jednostavnost izraza uporedo sa kompleksnos¢u znacenja. Personificiranjem jezika i drugim
knjizevnih i pjesnickih postupcima pjesnik je Kroz svoj opus razvijao narocit odnosa prema
tekstu.

Iako se Dragojevi¢ ne moze smatrati angazovanim pjesnikom, to ga nije sprijecilo da
se u svojoj poeziji izgradi 1 kao pjesnik etiCkih dilema. Uvijek traZe¢i nove perspektive i
nacine promatranja, Dragojevi¢ je poslije svog formativnog perioda prvih zbirki izgradio
poetiku metafizike svakodnevnice. Ona je direktno vezao za njega karakteristican poetski
postupak promatranja konkretnih pojava, dogadaja i predmeta, nakon koje svojim lirskim
kontemplacijama pokusava do¢i do op¢ih, univerzalnih pravila kosmosa. Dragojevic¢evo
ispitivanje promjene, naceS¢e preko promjene perspektive, izvrSeno je preko metafore, ili
,zamjene* kako Dragojevi¢ naziva transfer znacenja i vlastitu potrebu za pjesnickom igrom.
Stalna fascinacija odnosom subjekta i objekta njega nuzno vodi do kasnije zaokupljenosti

pitanjem materije.

Za otkljuc¢avanje poetike, pogotovo za Zanrovsku hibridnost, potrebno je posmatrati i
knjizevnohistorijske procese na globalnom i lokalnom nivou, kao i Dragojevi¢ev odnos prema
formi lirskog eseja. Pored njih, na Dragojevicevu poetiku snazno su utjecali i filozofski
tekstovi Heraklita, predsokratovaca i biblijske mitologije koji su ga neprestano inspirisali
tokom cijelog stvaralackog Zzivota. Nakon S$to je u fokus njegovog stvaralastva usla
svakodnevnica kao neiscrpan izvor za poetske kontemplacije, Dragojevi¢ nanovo otkriva
magiju ritma, te svojim ve¢ uhodanim igrama sa znacenjem dodaje nove dimenzije.
Metafizika i svakodnevnica postaju u toj zna¢enjskoj igri nerazdvojivi elementi egzistencije, a
poezija jedini moguci jezik kojim Dragojevi¢c moze da piSe dnevnike ,,beskraja sitnih

sljepila®.
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