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1. Uvod

Pisati o renesansi kao knjizevnoj epohi, pravcu u knjizevnosti, znac¢i proniknuti u njene
0sobenosti, objasniti njeno porijeklo i znacenje u smislu promjena koje su bile od odluc¢ujuceg
znacaja za nove, buduée pravce i tokove u knjizevnosti. Ovaj rad ¢e se bazirati na
predstavnicima renesansne knjizevnosti, knjizevnim djelima iz te epohe, na metodickom
pristupu knjiZevnoj epohi u svjetlu svjetske i hrvatske renesanse, a sve na primjerima odabranih
knjizevnih djela. Objasnit ¢u na ¢emu se temelji knjizevno razdoblje renesanse, govorit ¢u o
sadrzajima koji pripadaju razdoblju, o historiji knjizevnosti, filozofiji, sociologiji, psihologiji,
historiji umjetnosti. Osim nau¢nih sadrzaja u proucavanju razdoblja renesanse ukljucuju se i
umjetnicki sadrzaji. Na razli¢ite nacine se metodicki oblikuju knjiZevna razdoblja koja se
utemeljuju na sadrzajima iz razli¢itih naucnih disciplina. Knjizevno razdoblje se najavljuje
vremenskim odredenjem, a sama renesansa kao nastavna cjelina ras¢lanjuje se na nastavne teme

I jedinice.

Kroz nastavu bosanskog jezika i knjizevnosti u¢enike osposobljavamo za komunikaciju
bez koje ne mogu spoznati ni sebe ni svijet oko sebe. To im omoguéava pristup bogatoj riznici
svjetske knjizevnosti 1 pisane rijeci, kulture koja se na posebne nacine reflektuje u razlicitim
oblastima svjetske 1 hrvatske knjiZevnosti. Susret sa govornom i pisanom rijecju kroz knjizevna
djela otvara komunikaciju izmedu c¢itaoca 1 djela, proizvodec¢i ovladavanje komunikacijskim
sredstvima. Tako ucenici postaju primaoci odgojnih poruka koje salje knjizevno djelo.
Obogacuje se iskustvo i estetski doZivljaj, potpunije 1 kvalitetnije razumijevamo knjizevni tekst.
Uz sve to se rada volja i Zelja da se vlastitim naporima i moguénostima, uz koriStenje
najraznovrsnijih informacija, do kojih se dolazi putem raznih istrazivanja, upotrebom
i poruke koje on sa sobom donosi. Tako se razvija ljubav prema jeziku i narodu koji se tim
jezikom sluzi, podsti¢e se Zelja za upoznavanjem drugog i drugacijeg i jaca teZnja da se
individualno i kreativno razvija uz pozitivan i tolerantan odnos prema drugim jezicima,
knjizevnom djelu, narodima. Obradujuc¢i knjizevnu historiju u€enici pocinju da razlikuju epohe,
pravce, da otkrivaju njihove osobenosti, poniru¢i u dubinu knjizevnohistorijske grade,
istrazujudi 1 dajuci svoj li¢ni doprinos u proucavanju. Postepeno se radaju i drugacija kreativno
1 kvalitetno obogacena videnja i razumijevanja knjizevnog teksta 1 dogadanja unutar teksta, a

sve kroz prizmu ovladavanja savremenim nau¢nim tokovima i objasnjenjima. Ucenici u



nastavnom procesu postaju spona izmedu knjizevnog teksta, pisca, pravca 1 ¢itaoca. lako su
sami u ulozi ¢itaoca, oni spoznaju, uce, rasuduju, proucavaju, kriti¢ki razmisljaju i zakljucuju i
na takav nacin osmisljavaju knjizevno djelo direktno ga stavljaju¢i u savremena zivotna
zbivanja. Tako knjizevno djelo nastavlja da zivi, ne gubeci svoju autohtonost, zivotnost i
upecatljivost. Ono tako zadrzava knjizevnoumjetnicku vrijednost koja se potvrduje i u novom
vremenu kao njegova dodatna vrijednost i kvalitet. U tome se ogleda uloga knjizevnosti kao
umjetnosti i nastave knjizevnosti u cjelini. Podsticaj za ¢itanje i prouc¢avanje rada motivaciju
koja vodi samostalnoj interpretaciji i istrazivanju, a kroz takav pristup se dobija cjelovita slika
I uCe razlic¢iti pristupi stru¢noj literaturi i izvorima informacija. Otkrivajuéi ljepotu i bogatstvo
nau¢no — istrazivackog rada, nastavnik kod ucenika razvija Citalacke navike, budi mastu,
kriticnost, sklonost analizama i razmisljanjima, a sve u cilju povezivanja Sirokih pogleda

relevantne knjizevne pojave u svjetskoj knjizevnoj bastini.

Interpretacija dalje uvodi knjizevno djelo u zariSte ucenikovog duhovnog Zivota, te on
percipira djelo, afektivno reaguje i racionalno ga obuhvata. Citanjem i slusanjem knjizevno
djelo se percipira i intelektualno dozivljava. Tako nastavnik postaje direktni organizator
istrazivackog 1 stvaralackog procesa koji je pokrenut knjizevnim djelom, a ucenik direktni

sudionik u tom procesu.*

Renesansa kao nastavna cjelina ras¢lanjuje se na nastavne teme i jedinice. Sadrzaj se
raS¢lanjuje na umjetnicki i naucni. Napravit ¢u izbor sadrZaja koji se odnosi na korelaciju
knjizevno — likovnog sadrzaja, knjiZzevno — historijskog i knjizevno — filozofskog sadrzaja.
Objasnit ¢u pojam renesanse, pozvati se na znanje o humanizmu i predrenesansi, objasniti naziv
epohe, predstavnike 1 predstaviti naslove knjizevnih djela. To se moze posmatrati u korelaciji
sa predstavljanjem naslova likovnih i filozofskih djela kao i djela koja predstavljaju poticaj za
proucavanja epohe. U procesu proucavanja renesansnih umjetnika i naucnika govorit ¢u o
novom svjetonazoru, novoj filozofiji Zivota, koja je utemeljena na slobodi, ljepoti
ovozemaljskog zivota i na humanizmu (vjeri u ¢ovjeka i njegovu duhovnu i moralnu snagu i
veli¢inu), istrazit ¢u na koji nacin u€enici mogu najlakSe nauciti 1 shvatiti knjizevnu epohu,
reprezentativna djela i autore, te na koji nacin nastavnici/profesori nastoje pribliziti epohu i koje

metode najceSce koriste na nastavnim satovima. Rad ¢eu prvom dijelu dati teorijske

! Rosandi¢, Dragutin (1981). Metodicke osnove suvremene nastave hrvatskog ili srpskog jezika i knjizevnosti u
srednjoj Skoli. Zagreb: Skolska knjiga, str. 14 — 15.



informacije vezane za definiranje knjizevnih pravaca i epoha. S obzirom na to da se rad bavi
knjizevnos¢u renesanse u nastavi srednje Skole, dat ¢u osnovne informacije o renesansi u
svjetskoj 1 hrvatskoj knjizevnosti, te spomenuti reprezentativna djela i predstavnike. Dalje, u
dijelu rada koji se tice konkretne metodologije u obradi knjizevne epohe u nastavi navest ¢u
osnovne zadatke i okvire proucavanja, kako bismo razumjeli postupke u obradi nastavnih
jedinica. Veoma je vazno istraziti osobenosti problemske nastave i predstaviti faze nastavnog
sata u okviru problemsko — stvaralacke nastave. Posebna paznja bit ¢e posvecena dijelu o
metodickom pristupu epohi i pravcu u nastavi. Tu ¢e biti govora o nastavnim planovima i
programima, te ¢e biti analiziran udzbenik predviden za drugi razred gimnazije. Nastojat ¢u
metodicki predstaviti izabrana knjizevna djela epohe renesanse, a to su u svjetskoj knjizevnosti:
Dekameron (Bokaco), Kanconijer (Petrarka), Hamlet (Sekspir), a u hrvatskoj knjizevnosti:

Dundo Maroje (Drzi¢), petrarkiste (Sisko Mengeti¢, DZore Drzi¢, Hanibal Luci¢, i dr).

Knjizevnost kao nastavni predmet obuhvata umjetnicki i naucni sadrzaj.
Knjizevnoumjetnicki sadrzaj €ine knjiZevna djela iz nacionalne i svjetske knjizevnosti, a naucni
sadrzaj preuzima iz teorije knjizevnosti, historije knjizevnosti i metodologije.> U nastavnim
programima se uspostavljaju pristupi umjetnickom djelu. To je, obi¢no, prva programska
cjelina na srednjoskolskom stepenu obrazovanja. Uspostavlja se kao svojevrsnO usvajanje
teorijsko — metodoloskih spoznaja u osnovnoj $koli i kao domisljen sistem koji omogucava
ucenicima ulazak u historijsko prou¢avanje umjetnosti. U pristupu umjetni¢kom djelu obuhvata

se sadrzaj svih umjetnosti na kojem se spoznaju zajednicke osobenosti i razlike.®

2Rosandié¢, Dragutin (2005). Metodika knjizevnog odgoja. Zagreb: Skolska knjiga, str. 22.

3 |sto, str. 3.



2. Renesansa u svjetskoj knjiZevnosti

Humanizam i renesansa je mozda najvazniji umjetnicki pokret u historiji civilizacije. Sva
moderna, savremena evropska kultura pociva na dostignu¢ima humanizma i renesanse.
Evropska kultura se preporodila, obnovila (od 14 — 15. st) i nadvisila u kulturnom i privrednom
smislu. Humanizam i renesansa se okrecu potpuno proslosti, prije svega antickoj epohi
(starogrckoj i rimskoj knjizevnosti), pa i umjetnosti, nauci, arhitekturi, slikarstvu, vajarstvu. U
knjizevnost ulaze svjetovne teme jer Covjekovo unutarnje oslobadanje znaci i njegovo
zanimanje za vlastiti unutarnji svijet, ljepotu prirode i ovozemaljski zivot. Pisci se ugledaju na

anticke pisce. To je prijelaz iz srednjeg vijeka u novo doba.

Humanizam i renesansa oznacavaju period vremena na prelazu iz srednjeg vijeka u novo
doba. lako se pod ovim pojmom podrazumijeva jedno knjizevno — umjetni¢ko razdoblje,
humanizam hronoloski 1 stilski prethodi renesansi. Humanizam obuhvata razdoblje od 13. do
15. st. 1 viSe se odnosi na nau¢ne i duhovne sadrzaje ovog doba, a pod pojmom renesansa, koja
obuhvata period 15. i 16. st., podrazumijeva se cjelokupnost kulture tog razdoblja, i u periodu
renesanse humanisticke teznje su dosSle do svog punog izrazaja. Nakon razdoblja srednjeg
vijeka, u okviru kojega dominantnu ulogu u svim sferama ljudskog zivota ima crkva, u periodu
humanizma tu ulogu preuzimaju gradovi koji se razvojem trgovine, pomorstva i putnih pravaca
sve viSe bogate 1 pocinju, sa novim gradanskim drustvom, koje se razvija u njima, davati
smjernice kulturi, nauci, umjetnosti i svim sferama ljudskog zivota. Gradovi, sa novom
gradanskom kulturom 1 drugacijim pogledima na svijet i Zivot u odnosu na srednjovijekovlje,
se razvijaju najprije u Italiji, a onda i u ostalim evropskim zemljama. Covjekov duh se oslobada
srednjovjekovnih dogmi. Nasuprot srednjovijekovnog razdoblja gdje je u srediStu zanimanja
Bog i onozemaljski zivot, u razdoblju humanizma interes se pomjera na covjeka i ovozemaljski
Zivot i po tome Se humanizam oslanja na anticku kulturu unutar koje je ¢ovjek predstavljao
mjerilo svih stvari, a o tome svjedoci i Cinjenica da su bogovi imali sva ljudska obiljezja i jedino
po ¢emu su se razlikovali od ljudi je vjerovanje da su bogovi besmrtni. Budu¢i da se u ovom
razdoblju paznja koncentriSe na ¢ovjeka, odatle pokretu i naziv koji je izveden iz latinskog
jezika ( humanus = covjecan, ljudski; homo = covjek ). U ovom razdoblju ¢ovjekov duh se
oslobada vjerskih dogmi, napusta se srednjovijekovno ucenje da je Citav covjekov ovozemaljski
zivot samo priprema za buduéi vjecni zivot na onom svijetu. U knjizevnost sve viSe prodiru

svjetovne teme. Medu najznacajnijim piscima humanizma su: Dante Aligijeri (1265 — 1321):



Bozanstvena komedija, spjev; Francesko Petrarka (1304 — 1374): Kanconijer, zbirka pjesama;
Dovani Bokaco (1313 — 1375): Dekameron, zbirka novela i dr. *

Renesansa (francuska rije¢ renaissance: obnova, preporod,; italijan. rinaseimento i rinaseita,
Sto znaci isto) donosi neviden procvat umjetnosti i kulture, nauke i ljudske misli 0 svrsi i smislu
zivljenja na svijetu. Na renesansu se gleda kao na najveéi progresivni prevrat koje je
covjeCanstvo dotad dozivjelo. Ona ima dugu i ne sasvim pravu putanju razvoja ¢iji se poceci
gube duboko u srednjem vijeku.®> U ovom razdoblju javlja se zanimanje za ljepotu prirode,
covjekova unutarnja prezivljavanja, za zivot opcenito u svim oblicima njegove pojavnosti, za
promjenu nacina Zivota i razmisljanja. Na ove velike promjene uticu razvoj gradova i nove,
dotadasnjih pogleda na svijet i Zivot, kao i sve ono $to se deSavalo u periodu humanizma.
Nijemac Johanes Gutemberg 1450. g. osniva prvu Stampariju u Evropi koja doprinosi
pristupacnosti knjiga; dolazi do velikih geografskih otkri¢a: Vasko de Gama pronalazi
pomorski put za Indiju, Magelan je oplovio svijet, Kolumbo je otkrio Ameriku; tu su poceci
moderne astronomije: Poljak Nikola Kopernik objavljuje teoriju heliocentricnog sistema,
Galileo Galilej, italijanski matematicar, fizicar i filozof, dokazuje tacnost Kopernikove teorije;
papa Gregorije reformise kalendar koji je i danas u upotrebi; u Holandiji su izumljeni teleskop
i mikroskop; U Evropu se uvoze krompir, duhan, kafa, kukuruz i kakao; otkrivaju se i druge i
drugacije civilizacije; dolazi do razvoja prirodnih nauka i filozofije. Dolazi do preporoda
cjelokupne kulture. Sva ova otkri¢a snazno uti¢u na promjenu svih dotadasnjih pogleda na svijet
1 Zivot 1 snazno su poljuljala onu ulogu crkve koju je imala u srednjem vijeku. Medu
najznacajnijim piscima renesanse su: Lodovko Ariosto, Torkvato Taso, Erazmo Roterdamski,

Misel Montenj, Tomas Mor, Fransoa Rable, Miguel Servantes, Viljem Sekspir idr®

Kolijevka renesanse je Italija. Tu su se ve¢ vrlo rano, jo$ u njedrima srednjeg vijeka, pocele
da stvaraju drzave novoga tipa, najprije kao autonomne opéine, a zatim kao gradovi — republike

1 nezavisne knezevine s tiranima na ¢elu. U tim drzavama, koje su se radale tokom ratova i koje

4Hadzi¢, Zilha (2012). Vodic kroz lektire. Fojnica: Stamparija Fojnica, str. 5 — 6.
5Panti¢, Miroslav (1964). Humanizam i renesansa. Sarajevo: Svjetlost, str. 3.

8 Hadzi¢, Zilha (2012). Vodic kroz lektire. Fojnica: Stamparija Fojnica, str. 23.



su svoju slobodu morale da izbore, stvarali su se pravi kapitalisticki odnosi i u njima je sve
odluéniju rije¢ imala mlada i poletna burzoazija. Firenca, Venecija, Napulj, Milano, Ferera i
Mantova bili su najznacajniji medu tim gradovima krupnih trgovaca i bankara, industrijalaca i
finansijera i tako se bogatili.” Krstaski ratovi, u kojima su Italijani u¢estvovali ne toliko iz
religioznih pobuda koliko radi ucvrS¢ivanja svojih trgovackih veza na Istoku, odigrali su
znacajnu ulogu u pripremanju novog, renesansnog duha: oni su otvorili nove horizonte i
potaknuli Zelju za putovanjem i upoznavanjem ovozemaljskih stvari, §to je dovelo do velikih
geografskih otkriéa (Amerike). Snazan podsticaj razvoju humanistickog pokreta® dat je i

pronalaskom $tampe, kao i mnogi drugi tehni¢ki pronalasci.®

Od umjetnosti se trazilo da uljepsa i oplemeni zivot, a ucitelji i predvodnici u tome, nazvani
su humanistima. Raskidajuéi sa tradicijom srednjeg vijeka, humanisti su potrazili pomo¢ i
potporu u knjizevno — umjetni¢kom, nau¢nom i filozofskom naslijedu starih Grka i Rimljana.
U toj teznji oni uspostavljaju disciplinu misljenja i harmoniju izraza. Oni mijenjaju Zivot iz
osnova, obrazovanje 1 nauka postaju uciteljice Zivota, oblikuje se jedan novi ¢ovjek potpuno
razli¢it od onoga iz srednjeg vijeka. Impulsivan i senzualan, brz i veoma sujetan, covjek
humanizma i renesanse , zeli da svestrano zivi svoj Zivot i usavr$i svoj talenat, ponosan na
ljepotu kojom je okruZen. On je spreman da rizikuje, a sve u cilju da odrZi ljepotu koju stvara i
da je uveca. Pocinje era ekonomskog prosperiteta, trgovine i sticanja bogatstva, posvecuje se
paznja Citanju i recitacijama, muziciranju i u¢enim diskusijama. Odjeci italijanske renesanse
prelamali su se u Francuskoj i Engleskoj. Tamo su kraljevi uspjeli da obrazuju apsolutnu
monarhiju. U Spaniji i Portugaliji italijanski uticaj, takoder, je bio zapazen. Spanci su
u ovo vrijeme u Italiju dosli u svojstvu zavojevaca kao 1 Francuzi, samo s tom razlikom $to su
Spanci ostali dosta dugo. Oni su u vlastitim zemljama prenijeli mnogo od onoga §to ih je

impresioniralo u osvojenoj zemlji, nadovezujuéi sve to na prastare korijene sopstvene kulture.

"Panti¢, Miroslav (1964). Humanizam i renesansa. Sarajevo: Svjetlost, str. 5.

8 Renesansni pokret naziva se i humanisti¢ki pokret zbog toga $to je istaknuo kao zadatak svestrano razvijanje
ljudskih prirodnih sklonosti, naro¢ito njegovih intelektualnih i umjetnickih sposobnosti. Sam termin ,,humanizam®
potice od lat.rijeci ,,humanitas* koju su renesansni pisci shvatili u znacenju ,,kultura“, §to znaci da je pokret od

oslobodenja ¢ovjeka od srednjovijekovnog teoloskog dogmatizma iSao zajedno s antic¢kim kulturnim naslijedem.

°Puri¢, Mihailo (1956). Filozofija epohe renesanse. Beograd: Rad, str. 5.



Velika geografska otkri¢a znacila su velike podvige. Prostrano podru¢je humanizma prosiruje
se na Njemacku i Poljsku, Holandiju i Dalmaciju.’® U Sijeni, Panovi otvaraju se biblioteke,
muzeji, galerije i javlja se novi tip mladih probita¢nih ljudi koji su zahvaljujuéi svojim
sposobnostima poceli da ulaze u visoke krugove italijanskih drustava, iako nisu poticali od
plemickih. Kondotijeri'! su bili potencijalna prijetnja gradanskom drustvu , a oslanjanje na njih
drzavu je liSilo moguénosti da organizuje svoju prirodnu odbranu, sopstvene gradane. Ovakve
ideje su narocito bile rasprostranjene u Firenci, gradu koji je zivio u neprekidnom strahu od

aktivnosti seoskog plemstva i pljackaskih vojski.'?

Knjizevnost govori svojim Citaocima na latinskom jeziku, a to je bio plod jedne tradicije, a
u isto vrijeme jedne zablude. Tradicija se sastojala u tome Sto je latinski jezik bio jezik kulture
iucenih ljudi i $to su njime pisali tada toliko omiljeni anticki pisci, a zabluda se krila u uvjerenju
da su se tim jezikom jedino mogli izraziti najfiniji oblici i nijanse pjesnicke emocije. Latinskim
jezikom iskazivan je misaoni i osjecajni svijet novog ¢ovjeka, a djela koja su na tom jeziku bila
napisana bili su filozofski i nau¢ni traktati, beskrajni spjevovi po ugledu na Vergilija i historijski
spisi na razne teme iz proslosti.Ondasnji pisci, u svojim radovima, vidjeli su temelje svoje slave,
pa su velikani renesansne knjizevnosti, Petrarka i Bokaco, ostali u uvjerenju da su svojim
djelima osigurali besmrtnost. Erazmo Roterdamski (1467 — 1536) pored drugih svojih djela pise
i znamenitu pohvalu ljudskoj ludosti, u kojoj je nemilosrdnom satirom ukazao na ludost
njegovog vremena, kaludera i papa, skolasticara 1 sofista, sujevjerne gomile. Polemicar Lorenco
Njegovi zakljucci se odnose na uZivanje u radosti i zadovoljstvima, a ne odricanje od njih, pa
je tako nepotrebna i beskorisna povu¢enost monaha, a jedina vrlina je ona koja se bori da nesto

ostvari. Englez Tomas Mor (1478 — 1535), je humanist, uéitelj, nezadovoljan drustvenom

10 Panti¢, Miroslav (1964). Humanizam i renesansa. Sarajevo: Svjetlost, str. 6 — 10.

1 Kondotijeri su bili novopeéeni bogatasi, ljudi koji su se naglo obogatili i poceli da finansiraju neke umjetnike,
naucnike, i dr.na neki nacin su njihove mecene. (U Firenci je naglo ojacala porodica Medici, ekonomski najjaca
porodica, aunutar nje se javio kondotijer Lorenco Medici (nadimak Veli¢anstveni). Posto je bio mecena, a oni su
Cesto slikali, Pordo Vazaro, slikar, naslikao je portret L. Medicija, a ovaj portret je jedan od pocetaka renesansnog
slikarstva. Pa bi i prou¢avanje renesanse trebalo poceti sa proucavanjem ovog portreta, jer njegovim gledanjem
kao da otkrivamo cijelu ovu epohu.

12 Garin, Eugenio (2005). Covek renesanse. Beograd: CLIO, str. 42 — 43,



stvarnoS¢u svoje zemlje u kojoj aristokracija zivi kao ,,trut od tude muke®. Nepregledne mase
seljaka propadaju u najcrnjem siromastvu i tako on gradi svoju velianstvenu viziju o ostrvu
Utopiji, na kome se zivi veselo i sre¢no, u slobodi i u drustvu jednakih, gdje svi rade za sebe i

za zajednicu, ali nema bogatih i sirotinje, jer nema ni privatne svojine.™

Humanizam, kako je predstavljen u liku Tomasa Morea, Erazmova prijatelja, bitni je
elemenat ranije faze engleske renesanse; kao intelektualna pojava, humanizam je povezan s
preporodom proucavanja klasika, oponasanjem drevne umjetnosti, te pomicanjem naglaska s
razmis$ljanja o buduéem svijetu na prihvacanje svijeta kojeg poznajemo. Moreovo latinsko djelo
Utopija (1516) prvi je veliki spomenik engleskog humanizma i renesanse. Uz Sekspirovog
Romea i Juliju (1595) prvi put se na engleskom jeziku predstavljaju spajanje ideala dvorske
ljubavi i kr§¢anskog braka. Ta fuzija ¢e se pokazati veoma vaznom u Zivotu, jednako kao i u
knjizevnosti. Arkadija (Arcadia, 1590) Philipa Sidneja zauzima istaknuto mjesto u
elizabetanskoj proznoj knjizevnosti. U Marloweovoj tragediji Doctor Faustus (1604), koja je
njegovo remek — djelo, renesansne odlike ambicije i individualizma, a tragi¢ni zakljucak nas
podsjec¢a do koje su mjere ostaci srednjovjekovnih religioznih pogleda neprestano modificirali

humanizam.

Najveca Steta je bila §to su sva ova djela, kao i stvaranje evropskog humanizma u cjelini,
ostajali povlastica ucenih i bogatih, nedostupni narodnim masama. One su i dalje Zivjele u svom
primitivizmu i neznanju kao i u vrijeme srednjeg vijeka. Na jeziku neukog naroda nastaju prva
djela, a pisci koji pocinju pisati narodnim jezikom pocinju da se zanimaju za usmenu
knjizevnost. Tako nastaju djela na maternjem jeziku. Oni teZe da dostignu eleganciju i
prefinjenost kojom su se odlikovali latinski tekstovi. U okvirima te historije, koja ustvari ¢ini
renesansu, ostvarena su velika knjizevna djela koja postaju predmet divljenja. Tri velike
figurestoje na Celu te historije, a sve tri su iz Italije 1 to su uzori svjetske knjizevnosti. Firentinac,
Dante Aligijeri (1265 — 1321), stoji na razmedi srednjeg vijeka i epohe renesanse.’® Glavno

Danteovo djelo Bozanstvena komedija ( La divina commedia), prakti¢an je dokaz ispravnosti

13 panti¢, Miroslav (1964). Humanizam i renesansa. Sarajevo: Svjetlost, str. 10 — 13.

1% povijest svjetske knjiZevnosti. Uredili ¢lanovi uredivackog odbora ,,Libera“ i Instituta za znanost o knjizevnosti
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu (2005). Zagreb: Mladost, str. 50 — 58.

15 Panti¢, Miroslav (1964). Humanizam i renesansa. Sarajevo: Svjetlost, str. 13 — 15.



narodnog jezika. Sam Dante nazvao ju je naprosto Commedia. U njoj se olituje Citav
simbolizam srednjeg vijeka, upleten u autorovu sliku svijeta. Sastoji se od 100 pjevanja, koja
su podijeljena na 3 skupine: 34 — 33 — 33. Commedia je prvo veliko djelo knjizevnosti na
narodnom jeziku. Poema nazvana tako dobiva ugled 1 atribut Bozanstvena, ali nije odmah
utjecala na razvoj italijanske literature, premda je istaknula toskanski govor kao onaj na kojem

je stvoreno jedno remek — djelo.®

Francesko Petrarka (1304 — 1374), s kojim poc€inje okretanje ka proslom, je itekako vazan.
Njegova fraza je da je srednji vijek mra¢no doba, doba neznanja; to je bilo tzv. barbarsko doba.
Petrarka je smatran osniva¢em intelektualne revolucije renesanse, obnoviteljem studia
humanitatis' preko kojih homo ferus — divlji ¢ovjek — dospjeva do vrijednosti civilizacije.!’
Petrarka je jedan od prvih velikih humanista, pisao je pretezno na latinskom jeziku. Postao je
legendarnom li¢no$¢u evropske poezije onakve kakvu je jedino renesansa prepoznala kao svoj
uzor. Svoju slavu je stekao zbirkom Kanconijer. Zbog toga je i utemeljitelj posebne pjesnicke
Skole, koja se brzo prosirila i Sirom Evrope. ,,Petrarkizam® je postupno postao priznati naziv i
pojam u svjetskoj knjizevnosti. Tre¢i od Cesto spominjane ,,velike trojice rane italijanske
knjizevnosti, Povani Bokaco (1313 — 1375), svjetski se proslavio zbirkom novela Dekameron.
Potpuno je napustio naslijede srednjeg vijeka i postao zacetnikom novih tokova u svjetskoj
knjizevnosti.’® Renesansa na svoj na¢in obnavlja i ep, ali on dobiva znatno drugaéije znacajke
nego srednjovijekovni epovi. Uzorak renesansnog epa pri tome stvorio je Ludovico Ariosto
(1474 — 1533) u Bijesnom Orlandu, veliki ep (viteski) u 46 pjevanja, na kojem je radio gotovo
cijeli zivot. (str.129). Dok je Ariosto blagom ironijom ideale viteStva i stvarnog svijeta
premjestio u knjizevnost, na drugaciji nafin je renesansni svjetonazor izrazio Niccolo
Machiavelli (Makijaveli, 1469 — 1527). U svjetsku knjizevnost je usao zbog dva izuzetna
ostvarenja: spisom o politickom umijecu Vladar (11 principe) i komedijom Mandragola. Zbog
Vladara njegovo ime je uslo u medunarodni termin ,,makijavelizam®, kojim se oznacava
politika i1 njezina teorija, prema kojoj su za stvaranje jake drZzave dopustena sva sredstva, bez

obzira na krSenje bilo kakvih moralnih normi. To je vrsnoi knjizevno i filozofsko djelo.

16 Slamnig, Ivan (2001). Svjetska knjizevnost zapadnoga kruga. Zagreb: Skolska knjiga, str. 43 — 46.
17 Delimo, Zan (1989). Civilizacija renesanse. Novi Sad: Knjizevna zajednica Novog Sada, str. 82.

18 Solar, Milivoj (2012). Povijest svjetske knjizevnosti: kratki pregled. Podgorica: Icik, str. 125 — 126.
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Komedija Mandragola smatra se prvom uspjelom komedijom modernog evropskog kazalista.
Kriti¢ku satiru ostvario je Francios Rabelais Gargantua i Pantagruel. Ono §to Servantes znaci
za pripovijednu prozu, Sekspir znaci za dramu: u historiji svjetske knjizevnosti on je vjerovatno
najglasovitiji 1 najutjecajniji dramaticar. Tragedije su vrhunska ostvarenja njegove svjetske
knjizevnosti (Hamlet, Otelo, Magbet, Julije Cezar, Romeo i Julilja i dr). Zatim, Aristotelova
Poetika (16. vijek), postala je osnovni teorijski spis o knjizevnosti za itavu renesansu, a tu je i

Horacijeva Poetika, Kvintilijanovi retorski spisi i dr.°

U ovom periodu u umjetnickim djelima dolazi do ,,eksplozije* ljudske tjelesnosti, te se
odatle u djelima isticu tjelesna ljepota i tjelesni porivi. U renesansnim djelima prisutna je teznja
ka skladnim 1 savrSenim knjizevnim formama, a pisci u djelima nastoje prikazati znacaj Covjeka
pojedinca i otuda zagovaranje slobode ljudskog duha, snage njegove individualnosti i svestrano
razvijene li¢nosti. U knjizevnosti se njeguju: ep, tragedija, komedija, roman, novela, ljubavna
poezija, satira, pastorala, epigram, poslanica. U okvirima likovne umjetnosti najznacajniji
renesansni stvaraoci su Leonardo da Viné¢i, Mikelandelo Buonaroti, Sandro Boticeli,
Hieronimus Bog, Donatelo, Rafaelo Santi, i dr.?’ U renesansi prvi put susre¢emo veliki broj
individualnih umjetnika koji rade svojim nacinom, nezavisno i odgovorno, a doprinose
formiranju jednog zajednickog stila. RjeSavaju¢i probleme nove umjetnosti, oni su nuzno
otkrivali zakone prirode, a time $irili svoje duhovne horizonte. Leonardo da Vin¢i je bio slikar,
vajar, muzicar, fizi¢ar, pronalazac i pisac rasprava. 1z ovakvog stava prema prirodi i umjetnosti,
1z poStovanja prema staroj kulturi 1 iz nestrpljive Zelje za istrazivanjem, nikla su najbolja djela
renesanse.?! Nikada nijedna civilizacija nije dala toliko mjesta slikarstvu i muzici, niti vinula u
nebo tako visoke kupole, ni na razinu visoke knjizevnosti uzdigla toliko narodnih jezika, niti je

razradeno toliko izuma, a istovremeno uz materijalni napredak isao je i duhovni.??

19 Solar, Milivoj (2012). Povijest svjetske knjizevnosti: kratki pregled. Podgorica: Icik, str. 140 — 141.
2 Hadzi¢, Zilha (2012). Vodic kroz lektire. Fojnica: Stamparija Fojnica, str. 24.

2L Mihailovi¢, Radmila (1960). Renesansa u Italiji. Beograd: Rad, str. 5.

22Delimo, Zan (1989). Civilizacija renesanse. Novi Sad: Knjizevna zajednica Novog Sada, str. 10.
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U renesansi se javlja novi tip intelektualca, umjetnika, kojeg moZzemo zvati humanista (lik
humaniste), a neki najblizi pojam tog humaniste je u¢eni covjek — erudita (svestrani ¢ovjek), a
simbol erudite je Leonardo da Vinci. Roden je u doba renesanse, 1452. g., blizu grada Vinci.

Mnoge njegove slike nisu dovr$ene, a medu najznacajnijim ostvarenjima jeste slika Mona Liza.

Leonardo da Vindijeva slika Mona Liza 2

Sasvim obi¢an prikaz zene. Revolucionarna slika. Prvi psiholoski portret. MnoStvo misti¢nih

detalja oko kojih se 1 dan danas polemise.

23 https://www.slideshare.net/andjelan/humanizam-i-renesansa-28345240?from _m_app=android
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Leonardov modulator. Skica po Vitruviju.?

Skica ¢ovjeka rasirenih ruku i nogu u krugu i kvadratu. Prikaz idealne bozanske proporcije gdje

je anatomija tijela u tacnoj razmjeri.

25

Leonardo da Vincijeva slika Tajna vecéera

Tajna vecera je jedna od najpoznatijih djela, zajedno s Mona Lizom. Sliku je narucio vojvoda
Ludoviko Sforza, Leonardov $ef 1 mecena, kao sliku za trpezariju u manastiru Santa Marija dela
Gracia, u Italiji. Leonardov rad prikazuje trenutak nakon $to je Isus najavio da ¢e jedan od onih

koji sjede za stolom da ga izda.Stvorio je suptilniji i dramatican efekat stavljajuci Judu u sijenku
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Mikelandelo Buonaroti — Freska u Sikstinskoj kapeli — Stvaranje Adama 28

Njegovo najpoznatije djelo je detalj freske ,,Stvaranje ¢ovjeka* iz Sikstinske kapele u Vatikanu.

Njegova predanost radu i umjetnosti izrodila je najveceg genija renesansne umjetnosti.

Kupola crkve Svetog Petra u Rimu koju je projektirao Mikelandelo %’

24,25 hitps://www.slideshare.net/andjelan/humanizam-i-renesansa-28345240?from_m_app=android

26 http://srednjeskole.edukacija.rs/biografije-poznatih-licnosti/mikelandjelo-buonaroti

27 hitps://www.slideshare.net/andjelan/humanizam-i-renesansa-28345240?from_m_app=android
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Donatelo - Konjanicki spomenik kondotjera Gattamelate (1445 — 1450)®

Donatelo je majstor renesansnog kiparstva inspirisan anti¢kim idealima. Ovo je umjetnikovo
najvece djelo u bronzi, prvo djelo te vrste u renesansi izradeno po uzoru na kip rimskog cara
Marka Aurelija, te antickih konja na procelju crkve sv. Marka u Veneciji.

Rafaelova slika Sikstinska Madona 2°

Madona, sa Isusom u narucju, koja stoji na oblaku okruzena svecima.

28 https://hr.wikipedia.org/wiki/Donatello

2 http://www.novosti.rs/vesti/kultura.71.html:390321-Pet-vekova-Rafaelove-Sikstinske-Madone
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3. Renesansa u hrvatskoj knjiZevnosti

Epoha renesanse nagovjestava pocetak raspada sistema feudalne hijerarhije i obiljezava
kraj evropske katolicko — crkvene kulture: njome se zavrSava period hris¢anskog srednjeg
vijeka i otvara novo poglavlje u historiji zapadno — evropskih naroda koje se karakteriSe
stvaranjem modernog kapitalistickog drustva i moderne svjetovne gradanske kulture. U
srednjem vijeku, drustveni zivot je bio podvrgnut apsolutnoj vlasti hris¢anske crkve, sa
renesansom se javio jedan novi svjetovni duh, koji je, Sireéi se iz Italije doveo do potpunog
socijalnog i kulturnog preobrazaja. Pojavom renesanse dolazi do kidanja svih feudalnih i
crkvenih veza i oslobodenja ¢ovjeka. Kultura epohe renesanse razvila se najprije u gradovima
sjeverne Italije. Krajem 15. st. u Italiji dozivljava svoj vrhunac, a zatim se proSiruje na
Francusku, u drugoj polovini 15. st. na Poljsku i Madarsku, gdje je Budim bio prvo srediste
renesanse u srednjoj Evropi. Ona se dalje Siri na podru¢ja Hrvatske, dalmatinskih gradova:
Split, Sibenik, Hvar, Dubrovnik, zatim se §iri na gpaniju 1 Portugal. Iz Francuske renesansa se

prosirila u Norvesku i Njemacku, u Englesku i skandinavske zemlje.*

U doba renesanse, pojedinane hrvatske regije ujedinjavala je kultura razlicitosti.
Knjizevnost je u tadasnjoj Hrvatskoj stvarala ideologija pera, a ne maca. Pero je ispisivalo svoj
kulturni program. ViSeregionalnost je osnovni model hrvatske knjizevnosti i zbog toga je njena
kultura mogla i opstati bez geografskog jedinstva. Politicko jedinstvo razorilo bi temelje
hrvatske posebnosti. Osnovni paradoks u hrvatskoj renesansi je teznja i napor da se nasuprot
fizickom ujedinjavanju zadrzi duhovna razliCitost kao osnova misli 1 stvaranja, pa se fizicko
jedinstvo stavlja u drugi plan. Razvijana u granicama tudih drzava i ostvarivana izmedu
Mletacke Republike i dubrovacke autonomije, podvrgnuta ugarskoj kruni i habsbur$kim
dvorovima, a ispisivana na granicama i unutar granica Turskog carstva, hrvatska knjizevnost je
upravu u renesansi oslobodila svoju autonomnu energiju, razli¢itim dijalektima ojacala narodni
jezik. DrZave su tada bile sredstva, a ne cilj narodnih razvoja. Mitovi posveéeni drzavnim
idejama nisu u renesansi uniStavali niti jednu nacionalnu tradiciju. Tome je dokaz sama

renesansa koja je bila zbog takvih okolnosti najsjajnije doba hrvatske knjizevnosti i to u cijelom

%0 puri¢, Mihailo (1956). Filozofija epohe renesanse. Beograd: Rad, str. 3 — 6.
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njenom historijskom trajanju. Humanizam je isklju¢io Boga iz historije, ali je renesansa svoje
&vrsto uporiste pronasla u Govjeku i njegovoj individualnosti. Covjek je tako postao gospodar
boga i svijeta, a Sto je najvaznije, zagospodario je samim sobom. U renesansi se naglasavala
snaga vrline, ali i sudbine, tj. onoga §to su Hrvati zajedno s Italijanima nazivali fortunom*3L.,
Fortuna je od tada iskljucivo u ljudskim rukama, pa je renesansni knjizevnik vjerovao u vlastitu
sposobnost da sam otkloni sve neprilike, vjerovao je da se vrlinom mogu otkloniti problemi, a
mudros¢u 1 strpljenjem ostvariti svi ideali. Tako je ,,novi ¢ovjek* stavio mudrost u srediSte
svijeta 1 odlu¢io da uziva u plodovima $to su mu nudile priroda i umjetnost. Gutembergova
Stamparija donijela je najvaznije promjene u tadasnju ljudsku duhovnost. Tako su Evropljani
do 1500. g., i to samo tokom nekoliko desetljeca od pojave prvih Stampanih knjiga, procitali
vise od Sest miliona knjiga i vise od 40 000 razli¢itih naslova. To je promijenilo ne samo svijet
knjiZzevnosti 1 nauke, teologije 1 $kola, nego je ostavilo traga na geografska otkrica ili na pojavu
vatrenog oruzja. Nakon izuma Stamparije pocelo je vrijeme reformacija i reformisanih ljudi.
Stampane knjige oZivjele su knjizevni Zivot, povecale interes za narodne jezike koje su
razumjele 1 Zene koje do tada najc¢esce nisu pohadale Skolu. Nije proslo mnogo vremena do
pojave prvih zabranjenih knjiga i prvih uputa za ¢itanje knjiga. Stamparije su prekinule uskost
srednjovijekovlja. KnjiZzevni tekstovi su se $irili 1 ¢itali medu onima koji nisu bili profesionalci,
a srednjovijekovni Citalac i sam je postajao pisac. [ako je izvorno namjenjena samo¢i, Stampana
knjiga je do kraja 15. vijeka postajala moé¢no sredstvo dijaloga izmedu mnogobrojnih evropskih
drzava. Oko pisanih rije¢i kao oko koSnice okupljali su se pisci i €itaoci, trgovci 1 teolozi,
moralisti 1 diplomati, te je tako zapoceo dijalog, a u prvim desetlje¢ima 16. st. desilo se ono §to
je malo ko predvidao, doslo je do epohalnog razvoja knjizevnosti i umjetnosti. Jedno od
najplodnijih srediSta hrvatske renesansne knjiZevnosti, osim Splita 1 Dubrovnika, bio je otok
Hvar koji se nalazio na srediStu puteva tada najvece sredozemne flote. Mlecani su u Hvaru
sagradili svoj Arsenal i oko njega se odvijao pravi privredni razvoj.U Hvaru i Starom Gradu
sagraden je tokom 15. 1 16. vijeka znacajan broj javnih zgrada, a domacem plemstvu, koje
formalno u Veneciji nisu priznavali, lokalni knez je dopustao da vodi poslove gradske uprave i
da se Skoluje. Nigdje kao na Hvaru nisu knjizevnici pozeljeli da sagrade palace u skladu sa
njihovim poetskim zamislima. Najznacajniji pjesnici toga doba bila su dva Hvaranina Petar
Hektorovi¢ i Hanibal Luci¢. Obojica su sagradili kuce po uzoru na renesansne zamisli i odlikuje

ih visoki osjecaj za sklad. Luci¢ev ljetnikovac u urbanom Hvaru bio je vrsta kamenog

SL*fortuna u prijevodu sreca. Filozofija je da ovjek stekne neku vlastitu sreéu.
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madrigala, osamljena kuca za samocu i rad. Hektorovi¢ev Tvrdalj na morskoj obali u Starom
Gradu izgraden u kamenu bila je kuca Sirom otvorena zabavi prijatelja, tvrdava koja je bila
zaklon u tim opasnim vremenima. Hvar je bio politicki uzdrman za vrijeme krvave
cetverogodisnje bune koja je pocela 1510. i u kojoj su hrvatski pucani pokusali srusiti mletacku
vlast, a u isto vrijeme kazniti bahatost domacih plemica. Pucane koji su sudjelovali u toj
kravavo ugusenoj pobuni nisu podrzavali hrvatski knjiZzevnici, jer su oni pripadali plemi¢kom
sloju 1 bili su medu povlastenima. Njima venecijanska vlast nije bila neprijatelj, a njihov ideal
bila je dubrovacka autonomija kojoj su se divili. Oni nisu bili spremni poduzimati nista protiv
mletacke vlasti i protiv svog zivota u Mleta¢koj Republici. Niko iz Venecije se u to vrijeme nije
mijeSao u upotrebu hrvatskog narodnog jezika u knjizevnosti, a to je sasvim logi¢no jer
Venecija nije bila drzava jednog naroda. Ona je bila drzava u kojoj su zivjeli jadranski Sloveni
1 Albanci. U njoj su se osjecali zaSticeniji nego njihovi srodnici koji su Zivjeli u zemljama koje
su bile pod turskom vlas¢u. Sli¢no je bilo i sa ljudima na Hvaru, u Zadru, u Splitu, Kotoru,

Sibeniku ili Trogiru.*

U Italiji je bilo knjizevnika koji su u svom zivotu i knjizevnom djelovanju zatomili i
pomirili razli¢ita protivrjecja (Aretino, Lor. Magnifico, Machiavelli). Bilo je takvih knjiZzevnika
i u hrvatskim knjizevnim sredistima (N. Neljeskovi¢, M. Drzi¢), samo drustveni zivot nikada
nije bio tako visoko razvijen, pa ni u najrazvijenijem Dubrovniku, da bi doslo do opceg,
potpunijeg i trajnijeg renesansnog zaborava i oslobodenja. Skromni i konzervativni Dubrovnik
nije ,,prevrsio mjeru“ ni na svom vrhuncu, u prvoj polovini 16.st. Bijeg ¢ovjeka iz okvira

proslosti i njegovo potpuno oslobodenje bilo je pojedina¢no, privremeno.>®

Realtivno jak italijanski uticaj trajno je prisutan u hrvatskoj renesansnoj knjiZzevnosti, ali
on nije njezina temeljan odrednica. Utjecaj je raznovrstan i Cesto vrlo plodan. On je viSe u
podsticajima. Hrvatska renesansna knjizevnost ima svoje tokove, svoju fizionomiju i svoj izraz
ukorijenjen u predrenesansnoj i usmenoj, narodnoj i puckoj gradskoj poeziji.3* S dramom o
Margariti (Muka svete Margarite, 1500) najznamenitije robinje srednjovijekovne knjiZzevnosti,

u kojoj se dramatizira zivot i smrt ove svetice, hrvatska knjizevnost izlazi iz srednjovijekovnog

32 Prosperov Novak, Slobodan (2003). Povijest hrvatske knjizevnosti: od Bascanske ploce do danas. Zagreb:
Golden marketing, str. 42.

3 Bogisi¢, Rafo (1968). O hrvatskim starim pjesnicima. Zagreb: Matica hrvatska, str. 18 — 19.

3 Frani¢evié, Marin; Svelec, Franjo; Bogisié, Rafo (1974). Povijest hrvatske knjizevnosti: od renesanse do
prosvjetiteljstva. Knjiga 3. Zagreb: Liber Mladost, str. 13 — 14,
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razdoblja. Kraj razdoblju obiljeZio je definitivan pad Bosne pod Tursku vlast 1463, a posljednji
mu je udarac zadao poraz §to su ga od Turaka 1493. dozivjeli hrvatski velikasi na Krbavskom

polju.®

Hrvatska renesansna knjiZzevnost vezana je za pojedine centre, pisana je narodnim jezikom
koji nije bio normiran, pa se pisci uglavnom oslanjaju na idiome svojih zavicaja. To je jedan od
razloga $to su knjiZzevni historicari sve do novijeg vremena hrvatsku renesansnu knjizevnost
tretirali kao regionalnu i nazivali dubrovatko — dalmatinskom knjizevnos$¢u, a pri tome
zaboravljali na njene opéenarodne oznake, prostorni i vremenski kontinuitet.® Javlja se ideja
da se ljudska dusa uz pomo¢ ljepote i ljubavi oblikuje i da raste, a ona se pronasla u stihovima
provansalskih trubadura i njihovih italijanskih sljedbenika koji su pripadali krugu Dantea i
Petrarke. Karlo Puci¢ bio je prvi latinisti¢ki trubadur hrvatske lirike, roden 1558. Puci¢ je bio
najblizi italijanskoj ljubavnoj poeziji Michelangela Buonarottija, Lorenza Medicija, Pietra
Bemba, kao i Sigismunda Menceti¢a i DZore Drzic¢a. U isto doba kad i Pucié, ovi pjesnici su
pisali ljubavnu liriku na hrvatskom jeziku, ¢itali Petrarku, latinske kanconijere. Glavni korpus
rane petrarkisticke poezije sadrzan je u Zborniku Nikse Ranjine. Najvecu zastupljenost u
Ranjinovom zborniku imale su pjesme Sigismunda Menceti¢a. Petrarkisticki pjesnik DZore
Drzi¢ koji spada u nesto mladeg savremenika Mencetica, pisac je vrlo vrijednog i odmjerenog
kanconijera. Sauvana je i dramska ekloga Dzore Drzi¢a s naslovom Radmio i Ljubmir u kojoj
mozemo prepoznati prvi hrvatski svjetovni dramski tekst. Marko Maruli¢ je u okrilju svoga
zavi€aja postavio najbolja mjerila ponaSanja i svijeta. Kao pisac renesansne harmonije i sklada,
imao je i kriticki odnos prema stvarnosti. U duhu antike susreo je izvornu snagu, a biblijski
tekstovi bili su izvor za nova nadahnuca. Po tome je bio blizak Erazmu Roterdamskom, jer je
na podlozi antike, koriste¢i se novim idejama, pokuSao anticki svijet nadograditi na svijet svetih
knjiga i njihovih sadrzaja. On je svoj jezik nazivao slovenskim i ilirskim i dalmatinskim, ali ve¢
na pocetku svog zivotnog djela epa Judita, nazvao ga je hrvatskim. U njegovom stvaralatkom
radu dominiraju dva epa: hrvatska Judita napisana 1501, a objavljena 20 god. kasnije i latinska

Davidijada koju je zavrsio 1517, a koja je do naseg doba ostala neobjavljena. On je hrvatski

3 Prosperov Novak, Slobodan (2003). Povijest hrvatske knjizevnosti: od Bascanske ploce do danas. Zagreb:
Golden marketing, str. 25.

% Frani¢evié, Marin; Svelec, Franjo; Bogisi¢, Rafo (1974). Povijest hrvatske knjizevnosti: od renesanse do
prosvjetiteljstva. Knjiga 3. Zagreb: Liber Mladost, str. 15.
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knjizevnik koji je dokazao da smisao nacionalne knjizevnosti moze biti jak 1 u svjetskim

okvirima.®’

Veliki prilog hrvatskoj renesansi dao je Hvaranin Hanibal Luci¢. Napisao je mali
petrarkisticki kanconijer koji je nastao dvadesetih godina 16. v. U Luci¢evoj poeziji postoji
snazan dodir sa italijanskim reformnim petrarkizmom Pietra Bemba i njegovom klasicistickom
obnovom trubadurskog petrarkizma. 1536. god. Petar Zorani¢ je u Zadru napisao roman
Planine koji je Stampan tek 1569. Zorani¢eve planine su se zasnivale na jednostavnoj narativnoj
strukturi pastirskog putovanja u Arkadiju i1 bilo je naslonjeno na vrlo snazna iskustva

petrarkizma, na izvornog Petrarku i na Vergilija i Ovidija.®®

Hrvatska knjizevna srediSta, svijest o potrebi, nezavisnosti i predanosti knjizevnog i
naucnog rada i U pogledu knjizevnog stvaranja umnogome se razlikuju od onih u Italiji. Razlike
u prvom redu proistieu iz razli¢itih drustvenih prilika i odnosa. Stara hrvatska knjizevnost nije
se razvijala na mo¢nim dvorovima pojedinih gospodara. Ova stvaralacka i zivotna nezavisnot
dovodila je pjesnike u neposredan dodir sa Zivotom i okolinom. Svoj posao zapocinjali su i
razvijali na S§irokom planu, bez i¢ije zastite. Knjizevnik je svojim djelom odmah bio neposredno
ukljucen u javni zivot svoje sredine. Dovoljno je u tom pogledu sjetiti se poznate polemike oko
autohtonosti Drzi¢eve Tirene i pomoc¢i koju je autoru ukazao Mavro Vetranovi¢. Svojim
samostalnim nastupom knjizevnik je morao biti spreman na reagiranje svake vrste. Cesto je
njegovo poetski najcistije Zivotno 1 knjiZevno opredjeljenje nailazilo na nerazumijevanje. Tu
pojavu zapazit ¢emo izrazitije u 16. st. kada humanistic¢ki entuzijazam kao pokret umnogome
splasne kad nova ekonomska zbivanja i krize sredinom 16. st. umnogome po¢nu djelovati na
formiranje Zivotnih vrednovanja. Kao najbliZi oblik saznanja o nerazumijevanju, a istodobno 1
prkosa, bio je Cesto rezignirani prigovor knjizevnika da svijet viSe cijeni materijalna dobra, nego
pjesnicke sklonosti, nauku i,,krepost”, vise novac, nego slavan glas. Materijalisti¢ka i trgovacka
sredina u starom Dubrovniku cijenila je prvenstveno novac. Ve¢ od mladih dana, odmah nakon
zavrsetka Skolovanja u svom gradu, Dubrovéanin je kretao na more, u svijet, u borbu za zaradu.

Natjecanje u stjecanju materijalnih dobara Dubrov¢ane je u potpunosti zaokupljalo. U takvom

37 Prosperov Novak, Slobodan (2003). Povijest hrvatske knjizevnosti: od Bascanske ploce do danas. Zagreb:
Golden marketing, str. 34 — 40.

38 |sto, str. 44 — 48.
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ritmu rije¢ pjesnika obi¢no se gubila, nisu joj davali veliku vaznost. Pjesnicki rad smatrao se
obi¢nom zabavom, kod mnogih suviSnom , nekorisnom. Rije¢ pjesnika zaustavljala se kod

izabranih. Odatle kod pjesnika nova protivurje¢ja i nesnalazenja, bol i satira.®®

Putevi trojice najboljih hrvatskih renesansnih dramaticara: Nikole Naljeskovica, Hanibala
Luciéa i Marina Drzi¢a, pa i Mavre Vetranovi¢a, na neki udan nacin su se mimoilazili. Marin
Drzi¢, najznacajniji dramski autor hrvatskog jezika uopce, je znao Sta znaéi boriti se medu
ovakvim suprotnostima. Na temelju sacuvane, ali vrlo oskudne dokumentacije moze se
zakljuciti da je izvedba njegove prve komedije Pomet, 1548. god. i premijera pastirske igre
Tirena, otvorile polemiku u kojoj su zavidnici govorili da je Drzi¢ plagijator i da potkrada tude
stthove. To se moze objasniti i nerazumijevanjem novog knjizevnog nastupa koji je na
nezrelim navikama publike koja njegov snazan unutrasnji glas, njegovu aluzivnost, nije bila
spremna da prihvati. O prvom pis¢evom knjizevnom djelu, komediji Pomet, tesko da i mozemo
govoriti jer je njen tekst izgubljen, a poznat je samo piscev rezime u kojem se vidi da je ona
bila neka vrsta uvoda u mlade Zivotno djelo, u komediju Dundo Maroje. | u jednoj i u drugoj
komediji pojavljivala su se ista lica, jedino $to se radnja Pometa zbivala u Dubrovniku, a Dunda
Maroja u Rimu za vrijeme Svete godine. Dundo Maroje je, najslavnije Drzi¢evo djelo, izveden
1551. U njemu se pisac skrio pod odoru Negromanta od Velicijeh Indija. Dundo Maroje se
nastavljao na iskustvu italijanske komedije, na iskustvu Ariosta, Machiavellija i Aretina u istom
zanru. U srediStu ove renesansne komedije nalazi se covjekova priroda. Pisac vrlo agresivno
pokazuje svoj smisao za groteskno i karnevalsko, za dijalog, ofanzivnost i privremenost. On je
dramatizirao pricu o Dubrov€anima u Rimu, stvarajuci u hrvatskoj, ali 1 u tadaSnjoj evropskoj

knjizevnosti dotada nevideno mnostvo scenskih glasova i figura.*°

Stariji od Drzi¢a, Mavro Vetranovi¢ suprotstavljao se Zivotu na drugi nacin. NesnalaZenje
i bol pjesnika, Vetranovi¢ ocituje u o$trom prijekoru svojim savremenicima. Njegova satira
govori odredeno i otvoreno, a progovorio je i u alegoriji. Drzi¢ev i Vetranovi¢ev savremenik
Nikola Naljeskovi¢ osjetio je na svojim ledima kako je pjesniku u druStvu u kojem svi ,,dinar

gledaju. Bio je to knjizevnik kod koga je u potpunosti bila sazrela koncepcija o autohtonosti

% Bogisi¢, Rafo (1968). O hrvatskim starim pjesnicima. Zagreb: Matica hrvatska, str. 21.

40 Prosperov Novak, Slobodan (2003). Povijest hrvatske knjizevnosti: od Bascanske ploce do danas. Zagreb:
Golden marketing, str. 53 — 54.
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knjizevnog posla i vaznosti i funkciji knjizevnog rada u drustvu. Taj rad Neljeskovi¢ je udaljio

od karaktera zabave i odmora. KnjiZzevni i nau¢ni rad postao je njegov Zivotni smisao.*!

Osamostaljenje knjizevnog rada jedna je od znacajnih tekovina renesanse. Kod mnogih,
neobrazovanih, rodilo se uvjerenje da je knjizevnost posebna ljudska djelatnost koja zasluzuje
da se ¢ovjek samo njome bavi i koju treba cijeniti. U krilu opéih humanistic¢kih nastojanja, kao
njihova jezgra, ucvrstila se tako svijest 0 nezavisnosti i korisnosti knjizevnog rada. Humanisti
otvoreno preziru svakodnevna prakti¢na zanimanja i svakodnevnu borbu za materijalna dobra.
Bio je to jedan novi renesansni uzitak, ali sada u manifestacijama duha: prvenstveno u

knjizevnosti, umjetnosti i nauci uopée.*?

Drama, posebno komedija, plautovska, eruditna, i drzi¢evska, najveci je domet hrvatske
renesansne knjizevnosti. Od Luciéeve Robinje, preko kratkih Neljeskovi¢evih komedija, prema
Drzi¢evom Skupu (plautovskoj komediji), Aululariji, Arkulin i Manda, Pomet, Dundo Maroje,

Pjerin prave su drziéevske komedije.*®

Kao vazan elemenat renesansnog preobrazaja humanisti su stvorili sebi jedan poseban, od
stvarnog zivota odvojeni svijet u kojem su 1 zivjeli. Idili¢an i miran ambijent bio je preduvjet
stvaralackih misli 1 poticaja. Biblioteke, Setnice, samostani, perivoji 1 vrtovi pruzali su nuzan i
potreban odmor i najbolje utociste bijega za opstanak. Dobro je poznato kakvu ulogu su odigrali
renesansni vrtovi Firenze i Venecije. U Dubrovniku ve¢ u drugoj polovini 15. st, a zatim u 16.
st. i u Hvaru i u Dubrovniku grade se dvorci i ljetnikovci, u dosluhu sa prirodom izabrana mjesta
trajnog ili privremenog boravka. Ureduju se samostanske i domace biblioteke, vrtovi, Setnice,
perivoji, kuéne terase. Sve se to redovito ograduje visokim zidom da bi odvojenost, mir i
duhovna koncentracija bili potpuni. Odgajani u humanistickom duhu, u najsirem smislu §to je
rije¢ humanizam ima, humanisti su, gotovo svi od 15. do 18. st. bili privrZeni pravcu i izvorima
kojima ih je prvi knjiZevni 1 filozofsko — religiozni odgoj usmjerio. Privlacnost svijeta koji su
upoznali bila je snazna. Humanisti su ispoljili Sirinu duha i kosmopolitsku pripadnost, ali su u
isto vrijeme c¢uvali i svoje porijeklo, provincijalizam, obuzetost svojim gradom, svojim

,jezikom* i narodom.*

41 Bogisi¢, Rafo (1968). O hrvatskim starim pjesnicima. Zagreb: Matica hrvatska, str. 22 — 24.
“2]sto, str. 19 — 20.

3 FraniGevi¢, Marin; Svelec, Franjo; Bogisi¢, Rafo (1974). Povijest hrvatske knjiZevnosti: od renesanse do
prosvjetiteljstva. Knjiga 3. Zagreb: Liber Mladost, str. 24.

4 Bogisi¢, Rafo (1968). O hrvatskim starim pjesnicima. Zagreb: Matica hrvatska, str. 25 — 26.
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Hrvatska knjizevnost srednjeg vijeka bila je vjerska pucka knjizevnost, pisana po
samostanima, a pristupac¢na svim pismenim slojevima ljudi. Ta se slika pred kraj 15. st. mijenja
i sve vise jaca znaCenje gradova i gradske kulture. Latinski i italijanski jezici su jezici ucenosti,
viSe uprave 1 politike, dok je hrvatski ne samo jezik kmetova i gradskog puka ve¢ 1 porodicni

jezik gospodskih domova, a potom i jezik pjesnistva.*®

Milan ReSetar je govorio da je dubrovacka knjiZevnost napisana na dva jezika. Jedan jezik
prevladava u ljubavnim kanconijerima, poboznim pjesmama, pastirskim igrama i tragedijama.

Drugi je jezik komedije, proze i Saljivih tekstova. Prvi je svecaniji, uzdignutiji, to je jezik

.....

Na kraju treba spomenuti da je Citava ova knjiZzevnost, bez obzira na razlicitosti, jedinstvena
cjelina. Ona je izrasla na zajedni¢koj podlozi ekonomskog prosperiteta i stvaranja novog
gradanskog sloja, te svojevrsna otpora osvajac¢ima. Prosvjetnokulturni zivot krajem 15. st. ve¢
je vrlo razvijen. Nije samo rije¢ o Skolstvu, pismenosti i mnogobrojnim crkvenim i privatnim
bibliotekama nego i o procvatu arhitekture i likovne umjetnosti (13. st), te 0 razvoju muzickog
zivota i o prvim poznatim kompozitorima. Prikazanja dozivljavaju najveci uspon, a pozorisne
druzine u Dubrovniku i Hvaru recitiraju Pelegrinovi¢eve maskerate, te izvode djela Lucica,
Vetranovi¢a, Neljeskovica, Drzi¢a, Benetovi¢a i Gazarovica. A pozoriste je, treCe u Evropi,
sagradeno uz puno sudjelovanja pucana. Sve je to, uz sve historijske nevolje, stvorilo uvjete i
za renesansnu knjiZzevnost, koja ¢e, uz mnogo vrijednih poetskih djela, dati bogatu dramsku

knjizevnost, po kojoj 16. st. mozemo nazvati zlatnim stolje¢em starije hrvatske knjizevnosti.*’

4 Kombol, Mihovil; Prosperov Novak, Slobodan (1996). Hrvatska knjizevnost do narodnog preporoda. Zagreb:
Skolska knjiga, str. 53 — 58.

4 Bogisi¢, Rafo (1968). O hrvatskim starim pjesnicima. Zagreb: Matica hrvatska, str. 31.

47 Frani¢evié¢, Marin; Svelec, Franjo; Bogisi¢, Rafo (1974). Povijest hrvatske knjizevnosti: od renesanse do
prosvjetiteljstva. Knjiga 3. Zagreb: Liber Mladost, str. 27.
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Crkva sv. Spasa u Dubrovniku*

Crkva je sagradena oko 1520. g., a sagradio ju je Petar Andriji¢ u renesansnom stilu. Smatra se

prvom stilski cjelovitom renesansnom gradevinom u Dubrovniku.

48 https://hr.wikipedia.org/wiki/Crkva_sv. Spasa_u_Dubrovniku
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Slika Dubrovnika u 15 — 16. st.*®

TIRENA
COMEDIA

IMINARIR TN A
DARXICHIA.

Com Licenzade Superiori ¢ Priwilczie.

IN VENETIA, M DC XXX.

Prefifo Marco Ginamimi.

Naslovnica tre¢eg izdanja Drzi¢evih Pjesni,
Naslovljena Tirena comedia Marina Darxichia,
u Mlecima 1630, s Drzi¢evom petrarkistickom

poezijom i stihovanim dramama.*

49,50, 51 https://hr.wikipedia.org

CLibar Marca Marula Splichi anina Vchomle
ufdarh Itoria SfetcudouiceJudit u uerl:ih
haruaechi {lofena/chacho onaubiuoi
uodu Olopherna Pofridu noif -
che gaegouefi oflodobi pu =
ch ifraelfchi od ueli
che pogibili.
o

Prodaiufeubnecih umarcarii uftacii
chidazfilibar fafignao.

Naslovnica prvog izdanja Judite
(1501) Marka Maruliéa, prvi umjetnicki
ep hrvatske knjiZevnosti ispjevan na

hrvatskom jeziku.®
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4. Predmet i metodicki postupci u nastavi knjizevnosti

Metodicka praksa i teorija u novije doba prerastaju u zaokruzen sistem utemeljen na
naucnoj spoznaji. Tako dobivamo zanimljiv mozaik u kojem se susre¢u raznovrsne ideje, misli
i stavovi, a zadatak metodike je da se osvrne na takve reakcije i podsti¢e ih u kritickim
razmatranjima. Bitno je da se ona ponasa u okviru nau¢nog sistema i zalaze za metode 1 poglede
koji prate nova kretanja u nauci i nastavi. Tako djelo dobiva dinamiku razvoja upotrebom
razli¢itih metodoloskih pristupa, a sama nastava se temelji na raznovrsnim metodama sa
teznjom da se stalno bogati novim metodoloskim pristupima i oblicima, Sto ukazuje na stalni
razvoj i promjene koje se deSavaju u samoj strukturi nastavnog programa, metoda rada, ulozi
ucenika i nastavnika u nastavnom procesu. Pri tome se mora imati na umu knjizevni senzibilitet
savremenog mladog ¢itaoca, pa se u aktuelne programe treba ukljuciti veéi broj pisaca iz
savremene knjizevnosti, domace i svjetske. Nove metode u nastavnom procesu ukljucuju
ucenika kao nastavnikovog sagovornika koji ima svoj stav, koji se maksimalno emocionalno
angazuje, razvijajuéi svoj misaoni svijet. Pri tome nastavnik nije samo predavac¢ u klasicnom
smislu, vec¢ istrazivac i stvaralac. On na poseban nacin stvara i pokazuje metodolosko umijece
da uvede ucenike u svijet knjizevnih ljepota i zakona, da samostalno prodre u ljepotu i znacenje
knjizevnog djela. Od nastavnika se trazi Siroka knjizevno — estetska Kkultura, metodic¢ka

inventivnost i poznavanje psihologije.

Rije¢ metodika (gr¢. rije¢ metodos) znaci postupak, nacin rada, proucavanje zakonitosti
nastave pojedinog nastavnog predmeta. Metodika nastave bosanskog jezika 1 knjizevnosti
proucava sadrzaje, principe, metode i uvjete (socioloske, psiholoske, pedagoske i dr.) u kojima
se izvodi ta nastava, te zakonitosti usvajanja naucnih istina. Metodika nastave bosanskog jezika
1 knjizevnosti ima svoj nau¢ni predmet, svoju metodologiju i ciljeve. Ona uspostavlja odnose s
drugim nauc¢nim disciplinama: naukom o knjizevnosti, lingvistikom, pedagogijom,
psihologijom. Preuzima rezultate naucnih istrazivanja tih disciplina 1 integriSe ith u svoj

sistem. 52

52 Pagi¢, Nedzad (1998). Metodika bosanskog jezika i knjizevnosti. Sarajevo: Prosvijetni list, str. 78.
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Metodika je nauka koja proucava zakonitosti odgoja i obrazovanja u okviru nastavnog
predmeta, 0dgojno — obrazovnog podrucja ili nekog drugog organizacijskog oblika odgojno —
obrazovnog rada. Terminom metodika nastave knjizevnosti obuhvacen je samo dio predmetnog
podrucja. Knjizevni odgoj i obrazovanje ne ostvaruju se samo nastavom vec i razliitim
organizacijskim oblicima izvannastavnog i izvanskolskog odgojno — obrazovnog rada. Ovim
terminom metodika knjizevnog odgoja i obrazovanja obuhvacaju se svi organizacijski oblici

kojima se ostvaruje knjizevni odgoj i obrazovanje.>
Elementi koji se ukljucuju u predmetno podruc¢je metodike nastave knjizevnosti:

1. knjizevnost kao nastavni predmet na svim stupnjevima obrazovanja

2. 0dgojno — obrazovni proces koji se temelji na knjizevnom sadrzaju

3. primjena pedagogije u nastavi knjiZzevnosti

4. metode nastave knjizevnosti

5. nastavna sredstva i pomagala u nastavi knjizevnosti

6. teorije ucenja knjizevne materije

7. literarna komunikacija i literarno — estetska recepcija

8. licnost ucenika, njegova izgradnja djelovanjem knjizevnog odgoja i obrazovanja
9. licnost 1 uloga nastavnika knjiZzevnosti

10. teorija i praksa knjiZzevnosti u proslosti, sadasnjosti i buduénosti

11. odnos metodike i srodnih znanosti

12. izvannastavni i izvanskolski oblici knjizevnog odgoja i obrazovanja.>*

Svi ovi elementi ukazuju na slozenost predmeta i raznolikost pristupaka. Svaki nastavni
predmet temelji se na utvrdenim planovima i programima. U okvru metodike i njezinog

proucavanja teorija Citanja bavi se sljede¢im problemima:

1. ¢itanja u nastavi jezika i knjizevnosti u osnovnoj Skoli
2. samostalnog ¢itanja izvan Skole

3. interpretativnog ¢itanja.>

53 Rosandi¢, Dragutin (1988). Metodika knjizevnog odgoja i obrazovanja. Zagreb: Skolska knjiga, str. 7.
%4 Isto, str. 7.

5 |sto, str 45.
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Metodika se strukturira kao model nauc¢no — umjetnickih sadrzaja jezika 1 knjizevnosti u
nastavi, na principima korelacije sa drugim naukama i nastavnim predmetima, uskladujuci
metodicku teoriju i praksu, pa se u krajnjem smislu transformira u Metodologiju samostalnog
rada nastavnika. Dakle, metodiku treba vezati za nastavu, za neke osnovne didakticke
zakonitosti, iako neki metodicari smatraju da to vodi u pretjerano koristenje didakticke

zakonitosti jezi¢kih i knjizevnih sadrzaja.>®

Kao posebno funkcionalna metoda i poseban oblik ucenja i shvatanja ideja predstavlja
problemska nastava. Problemska je nastava poseban didakticko — metodicki sistem koji se
suprotstavlja predavacko — reproduktivnim oblicima nastave. Ako problem rjeSava nastavnik,
on zapravo ucenicima daje gotov primjer rjeSavanja problema, a oni samo skromno sudjeluju u
tom procesu. Zajedni¢ko rjeSavanje problema zahtijeva primjenu specificnih metoda
problemske nastave i vrlo visok stepen samostalne organizacije u¢enika. Samostalno ucenikovo
rjeSavanje problema oznacava najvisi stepen ucenicke samostalnosti i stvaralackih sposobnosti,
a to zna¢i da ucenik sam definira problem, postavlja hipoteze, odabire put, stvara plan
istrazivanja, rjeSava problem, te provjerava, ispravlja i dopunjava dobivene rezultate.>” U

sistemu problemske nastave najizrazajniji je kriticki stav u¢enika.*®

Takvu organizaciju nastavnoga sata ne treba shvatiti kao krut i nepromjenjiv model. Treba
uzeti u obzir to da je najvaznije stvoriti problemsku situaciju, te odrediti metode kojima ¢e se
problem rjeSavati. Katkada su nastavni sadrZaji oblikovani tako da moze do¢i do preklapanja
dviju ili viSe faza u jednu, neke se faze mogu ispustiti, a moguca je i kombinacija s drugim
nastavnim sistemima, metodama i oblicima rada. Isto tako, prilikom odabira sadrzaja koji ¢e se
obradivati u sistemu problemsko — stvaralacke nastave, nastavnik treba imati na umu dob

ucenika, u¢eni¢ka predznanja te emocionalne i intelektualne sposobnosti ucenika.*

% Dzanko, Muhidin (2003). Bosanski jezik i knjiZevnost u nastavi: metodicki pristup. Sarajevo: EuroCom, str. 9.
57Kaji¢, Rasima (1981). Roman u sustavu problemske nastave. Zagreb: Skolska knjiga, str. 12.

8 Rosandi¢, Dragutin (1980). Problemska, stvaralacka i izborna nastava knjizevnosti. Sarajevo: Svjetlost, str. 10.
% Dikli¢, Zvonimir; Sipka, Milan (1967). Planiranje u nastavi srpskohrvatskog jezika. Sarajevo: Zavod za

izdavanje udzbenika, str. 7.
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U savremenoj organizaciji nastave knjiZevnosti nastava se obogacuje novim oblicima i
metodickim postupcima koji razvijaju produktivno stvaralacko misljenje ucenika, a ucenik
postaje istrazivac. Problemska nastava knjizevnosti afirmira u¢enika kao istrazivaca koji razvija
svoju inicijativu, svoj sud, stvaralacko kriticko misljenje i koji na osnovu odredenih metoda
samostalno otkriva knjizevno djelo. U sastavu problemske nastave ucenik ne dobiva gotove
spoznaje o djelu, do njih dolazi sam na osnovu odredenih motivacija i postupaka u samom

nastavnom procesu.®
U strukturi problemskog sata knjizevnosti obuhvaceni su slijede¢i elementi:

1. Stvaranje problemske situacije

2. Definiranje problema i metoda kojima se istrazuje problem
3. Samostalan istrazivacki rad ucenika

4. Analiza razultata istrazivanja, korigiranje i dopunjavanje

5. Zadavanje u¢enicima zadataka za samostalan rad.!

Preduslov uspjehu u nastavi bosanskog, hrvatskog, srpskog jezika i knjizevnosti je u
nastavnikovom pridrzavanju didakti¢kih principa, posebno ucenicke aktivnosti, postupnosti,
ociglednosti 1 principa savremene nastave. Princip svjesne aktivnosti u¢enika primjenjuje se u
svakodnevonm radu, u svim nastavnim podru¢jima. Ako bi se nastava oblikovala iskljucivo
nastavnikovim predavanjima, ne bi postigla pravi cilj. Nastavnik uvijek mora da podstakne
aktivnosti ucenika 1 ukljucivanje Sto viSe ucenika u nastavni proces. Princip postupnosti ogleda
se u nastavnikovom pridrzavanju obrade programom odredenih sadrzaja, u njegovoj strpljivosti
1 Zelji da licnim primjerom djeluje na ucenike, a nastavni sadrzaji se iznose prema
mogucnostima ucenika. Savjestan nastavnik prilikom obrade novih nastavnih sadrzaja uvijek
¢e prethodno utvrditi ranije obradeno gradivo da bi ucenici mogli lakse, sa uspjehom pratiti i
usvajati nove nastavne sadrzaje. Izuzetno vazan princip u nastavi je i princip ociglednosti, a

neki ga nazivaju i zlatnim pravilom didaktike. Posmatranje predmeta i pojava treba da prethodi

80 Rosandi¢, Dragutin (1981). Metodicke osnove suvremene nastave hrvatskog ili srpskog jezika i knjizevnosti u
srednjoj Skoli. Zagreb: Skolska knjiga, str. 31.

61 |sto, str. 32.
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daljem radu. Ucenicima treba uvijek dati Sto viSe sredstava kako bi do predstava i1 zakljucaka
dolazili preko vise Cula, a to ¢e pomo¢i ucenicima da rijeCima bogatije izraze svoja osjecanja i

misli.%?

Treba teziti aktualizaciji ili osavremenjavanju nastave, a nastavnik nece pogrijesiti ako
odstupi od planiranog rada da bi iskoristio neku savremenu temu na bilo koji nacin. Uenici
treba da obracaju paznju na savremene dogadaje. Savremenost nastave je veoma bitna osobina
nastavnog procesa. Citanka ne smije biti jedini izvor tekstova za obradu. Tekstovi iz djecije
Stampe, televizijskih 1 radio — emisija 1 drugih sredstava mogu nastavniku da posluze da

aktualizira i osvjezi nastavu.®®

82 Pasi¢, Nedzad (1998). Metodika bosanskog jezika i knjizevnosti. Sarajevo: Prosvjetni list, str. 8.

63 |sto, str. 9.

30



5. Ciljevi i zadaci nastave knjiZzevnosti u srednjoj Skoli

Prema uvidu u Nastavni plan i program iz 2016. godine, za nastavni predmet Bosanski,
hrvatski, srpski jezik i1 knjizevnost, evidentno je da se epoha renesanse obraduje u drugom
razredu, u gimnazijama i srednjim tehnickim Skolama. Prou¢avanje renesanse zastupljeno je i

u prvom razredu, doduse u nesto sazetijem obliku u tehni¢kim Skolama, trogodi$njeg trajanja.

Polaze¢i od analize Nastavnog plana i programa za gimnazije, predlaze se da nastavnici

prilagode nastavu potrebama ucenika, imajuci u vidu definisane ciljeve i ishode ucenja.
Ciljevi u€enja u nastavi knjizevnosti za 2. razred gimnazije vezano za epohu renesanse:

- razumjeti historijske uvjete pod kojima se razvijao humanizam kao svjetonazor i kao vazna
kulturna epoha u Evropi i vrijednosti odabranih knjizevnih tekstova,

- razumjeti glavne odlike epohe renesanse i historijske uvjete u kojima se razvijala; upoznati
se sa reprezentativnim knjizevnim tekstovima renesanse,

- upoznati se s glavnim odlikama hrvatske renesansne knjizevnosti (petrarkizam).%

Ishodi u¢enja u nastavi knjizevnosti za 2. rezred gimnazije vezano za epohu renesanse:

- ucenik iskazuje svoje misljenje o procitanom tekstu,

- obrazlaze svoje razumijevanje teksta,

- potkrepljuje argumentima svoje kriticke stavove o pro¢itanom tekstu na osnovu iskustva i
znanja o svijetu 1 knjizevnosti,

- prepoznaje 1 objasnjava Zanrovska, kompozicijska i stilska obiljezja knjiZzevnog teksta (tema,
likovi, motivi, kompozicija drame itd.),

- primjenjuje osnovne knjiZzevnoteorijske pojmove u analizi djela (tekst, pripovjedac, tacka
gledista; lirski subjekt, protagonist itd.),

- istraZuje 1 povezuje razli¢ita tumacenja knjizevnog teksta (konsultuje predgovor ili pogovor u
procitanoj knjizi, uporeduje ih s vlastitim zapazanjima),

- opisuje i objasnjava utjecaj konteksta na oblikovanje znacenja knjizevnog teksta,

- prepoznaje 1 opisuje odlike knjiZzevnohistorijskih epoha (renesanse),

- objasnjava karakteristike knjizevnih epoha na konkretnim djelima (renesansnih djela),

- uocava tematske 1 idejne sli¢nosti izmedu razli€itih knjiZzevnih tekstova i obrazlaze ih,

- istraZuje 1 objasnjava intertekstualnost i intermedijalnost u knjizevnom tekstu,

8 Nastavni plan i program za gimnazije, Ministarstvo za obrazovanje, nauku i mlade KS, Sarajevo, 2016. god.,
str. 10: http://mon.ks.gov.ba/sites/mon.ks.qgov.ba/files/bhs jezik i knjizevnost - gimnazija.pdf
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- zanrovski preoblikuje tekst: dramatizira pripovjedni tekst, preoblikuje dramski tekst u
pripovjedni),

- adaptira, dramatizira tekstove, pise sinopsise,

- izdvaja i obrazlaze ideje koje prepoznaje u knjizevnom tekstu,

- prepoznaje i obrazlaze univerzalne teme i vrijednosti u pro¢itanom tekstu,

- samostalno priprema i oblikuje radove u kojima do izrazaja dolazi kreativnost, inovativnost,
originalnost i sl.,

- &ita predloZzene knjizevne tekstove ili ih samostalno odabire i ¢ita iz uzitka.%®

Udzbenik odobren od strane Federalnog ministarstva nauke kulture i sporta je Citanka za

drugi razred gimnazije, Sarajevo Publishing, 2005., autora Zdenka LeSica.

Citanka uz programe, metodi¢ku literaturu i nastavnu praksu (sudionike u nastavnoj praksi:
ucenika i nastavnika), ¢ini temeljni izvor za uspostavljanje metodickog sistema u nastavi
knjizevnosti. Sadrzaj Citanki ¢ine: izbori knjizevnih tekstova u prozi i stihu, izvodi iz historije
knjizevnosti i knjizevnih kritika, bio-bibliografski podaci, tumacenje manje poznatih i
nepoznatih rijeci, ¢esto sadrzi didakticke komponente: pitanja, zadatke. Savremene Citanke
imaju visestruku funkciju u nastavnom, ali i u vannastavnom radu. One ne smiju biti samo
antologije dobrih literarnih tekstova i sredstvo informisanja ucenika, nego i funkcionalno,
komunikativno sredstvo u nastavi na relaciji: programski sadrzaj — nastavnik — uéenik. Citanke
trebaju biti ,,jedan od graditelja nastavnog procesa“ i radno sredstvo pomocu kojeg se ucenik

uci tehnikama ucenja. Ovaj udzbenik treba da bude stukturiran tako da:

a) Pomaze uceniku da se aktivno ukljuci u nastavni proces,

b) Utjece na razvijanje navika u¢enika za samostalan rad i samoobrazovanje, odnosno na
povecanu aktivnost u spoznavanju i usvanjanju gradiva, koja se o€ituje u intenzivnijem
radu ucenika,

¢) Uvede ucenika u dozivljavanje i razumijevanje knjiZevne tvorevine,

d) Potice u€enika na primjenu raznovrsnih oblika 1 metoda rada.

85 |sto, str. 11.
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Citanka nije samo sredstvo informisanja o literaturi i predstavnicima literature nasih i
drugih naroda, ona je radna knjiga koja svojim stru¢no — metodi¢kim rjeSenjima aktivira i
potice ucenika na rjeSavanje raznovrsnih zadataka, problemskog, stvaralackog i istrazivackog
tipa. Njezin je zadatak da svojom strukturom i nacinom izlaganja gradiva poti¢e ucenika na
izgradivanje literarnog ukusa i1 na prosirivanje i produbljivanje znanja o vrednotama knjizevnih
djela. Kao radna knjiga, Citanka treba sluziti kao izvor i prijentacija za domaci rad ucenika
(ucenje, izrada domacih zadataka, vjezbanje, ponavljanje i sl). Odgojna funkcija Citanke
proizlazi iz njene spoznajne funkcije (iz izbora tekstova koji svojim idejnim 1 etickoestetskim
kvalitetama posredno utjecu na izgradivanje moralnih svojstava u¢enikove li¢nosti) i metodicke
priredenosti. Savremena srednjoSkolska ¢itanka treba da se temelji na takvim kriterijima i
principima koji ne uvazavaju samo materiju nauke o knjizevnosti, nego i dostignuca i zahtjeve
drugih nauka: pedagogije, psihologije, sociologije i metodike. Citanke koje se temelje na
dogmatsko — reproduktivnom pristupu u spoznavanju knjizevnosti, na mehanickom usvajanju
literarno — historijskih ¢injenica potpuno zanemaruju psihologijsku i didakticko — metodicku

komponentu ¢itanke.%

Program organizuje umjetnicki sadrzaj u okvirima historijskih razdoblja, tj. umjetnickih
epoha. Za svaku stilsku epohu odabiru se reprezentativni umjetnicki sadrzaji, tako da program
omogucava ucenicima pracenje historijskih kretanja u umjetnosti. Sadrzaj koji ulazi u oblast
umjetnicke epohe moze da se interpretira na razli¢ite nacine. U ovom radu ponudit ¢u neke
oblike organizacije sadrzaja: nizanje sadrZaja razliCitih umjetnosti, tematska korelacija sa:
knjiZzevnost, likovna umjetnost, muzicka umjetnost, scenski izraz, film; izdvaja se zajednicka
tipicna pojava, problem, a uz njega se povezuju djela iz svih umjetnosti; mogucnost
kombinovanja ova dva prethodna sadrzaja. KnjiZevna djela inspiriSu likovne, muzicke, filmske
1 scenske stvaraoce. U programu se pojavljuju autori koji su se afirmisali kao stvaraoci u vise
umjetnosti, npr. u knjizevnosti 1 slikarstvu, a tada se povezuju 1 njihova knjiZevna 1 likovna
djela. Tako se u programu uz pojedina djela vrlo ¢esto navodi i njihov prijenos u drugi medij,

npr: muzicki, likovni, scenski, plesni, filmski, itd.

8 Rosandi¢, Dragutin (2005). Metodika knjizevnog odgoja. Zagreb: Skolska knjiga, str. 162.
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6. Renesansa u svjetskoj knjiZevnosti — metodicki pristup

6.1. Metodicka obrada epohe renesanse u svjetskoj knjiZzevnosti

Knjizevne epohe se obraduju u sistemu nastavnih sati.

1. Motivacija za nastavni sat:

Skrenuti paznju uc¢enicima da pogledaju slijedece slike: David, Crkva u Firenci,

Rodenje Venere, Sikstinska kapela, Skica po Vitruviju...

Skica po Vitruviju David Sikstinska kapela Crkva u Firenci

Postavljati pitanja ucenicima:

Sta primjec¢ujete? Kakav je David? Kakav je ¢ovjek u savrsenom krugu Skice? Kakav

je izgled crkve u odnosu na srednjovijekovnu?

Moguci odgovori: 1. Primjec¢ujemo da slike predstavljaju umjetnost karakteristicnu za doba
renesanse, oslobodenu srednjovijekovnih okova i dogmi, sa slobodnim na¢inom prikazivanja,
detaljima i humanisti¢kim odnosom prema umjetnosti. Isti¢e se ljepota oblika, mnostvo detalja,

slobodni nacin izraZzavanja i karakteristiCan renesansni duh.

2. Mikelandelov David (1500 — 1504) je remek — djelo kiparstva renesanse.
Postao je vaznim simbolom ljudske snage i mladelacke ljepote. Visok je 5,17 metara, izraden
od mramora, a kip predstavlja portret biblijskog lika kralja Davida u trenutku kada se jos, kao
mladi¢, sukobio s divom Golijatom. Postao je i simbol Firentinske republike, nezavisnog grada-

drzave.
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3. Leonardova skica po Vitruviju (1487), skica ¢ovjeka raSirenih ruku i nogu u krugu i
kvadratu, je prikaz idealne bozanske proporcije, gdje je anatomija tijela prikazana u ta¢noj
razmjeri. Uz crtez se nalaze i biljeske temeljene na djelu slavnog starorimskog arhitekte
Vitruvija. Kod Vitruvijevog ¢ovjeka, tijelo treba da je sedam puta duze od glave. Crtez pripada

epohi humanizma.

4, Sikstinska kapela je u izvornom znacenju papinska kuéna kapela u sklopu Vatikanske
palac¢e u Rimu. Izgradio ju je arhitekt Giovani de Dolci (1475 — 1483) po nalogu Siksta 1V.
Slikarske dekoracije, freske na zidovima, su pretvorile tu strogu kapelu u dragocjenu
umjetni¢ku tvorevinu italijanskog renesansnog slikarstva 15. i 16. st. Te prve freske, paralelno

na bo¢nim zidovima, predstavljaju Mojsijev zivot s jedne strane i Kristov zivot s druge, itd.

2. Najava cilja Casa:

2.1. Dati u¢enicima na projektoru prikaz periodizacije knjizevnosti, kako bi imali preglednost

0 razvoju knjizevnosti.

Potom ucenike podsje¢am na epohu koja se obradivala u prvom razredu — srednji vijek i pitam
ucenike: Sta je bilo karakteristicno za to razdoblje? O kojim su temama knjizevnici pisali? Koji

su znacajni dogadaji obiljezili razdoblje...

Ocekujem da ¢e ucenici istaknuti covjekovu okrenutost Bogu, prelazak na krS¢anstvo,
vaznost samostana, latinski jezik, te istaknuti motive o kojima se pisalo; o grijehu, smrti, Bogu,
Bibliji...

2.2. Najava teme cCasa:

Govorit ¢emo 0 renesansi, odlikama i dominiraju¢im oblicima renesansne knjiZzevnosti, o
dogadajima koji su obijezili renesansni period u Evropi, 0 predstavnicima renesansne
knjizevnosti, o dominantnim knjizevnnim vrstama toga doba, na slikama uociti odlike

renesanse.

2.3. Na plo¢i pisem naslov: Humanizam i renesansa u Evropi (kraj 14. do sredine 16. stoljeca)
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2.4. Dajem ucenicima teze na projektoru:

B Renesansa (prema franc. Renaissance - preporod) klju¢na je epoha za razumijevanje
novije historije evropske knjizevnosti

Preporod, ponovno radanje kulture antike

Nov sistem knjizevnih vrsta i novi odnosi u njthovom hijerarhijskom poretku
Pojedinac je upucen na samog sebe, on slobodno odlucuje o vlastitoj sudbini

Djela su pisana na narodnom jeziku uz postovanje antickih estetskih pravila

Renesansna knjizevnost kao cjelina istice one vrijednosti koje su se zadrzale do danas.

3. Novi oblici izrazavanja:

Naporedo sa op¢im preobrazajem u 15. 1 16. vijeku nastajali su novi sadrzaji u
umjetnosti, nauci 1 kulturi uopcée. Zapazeno je pojacano interesovanje za djela grckih i latinskih
pisaca. Njima se u ovom periodu, pored sveéenika, sve viSe bave i1 svjetovna lica. Smatralo se
da to proucavanje starih pisaca i usvajanje njihovih misli usavrsava i oplemenjuje covjeka, pa
su to proucavanje nazvali covjeCanskom naukom (humanitatis studia), te je po tome i ¢itav novi

pokret nazvan humanizam.

4. Osnovni podaci o renesansi:

Objasniti ucenicima dolazak novog pravca, njegovo znacenje i etape u kojima se javlja.
Potrebno je da se ucenici informiraju, na neki nacin, o najznacajnijim likovima i dogadajima.
Ucenici trebaju pronaci i procitati u ¢emu je bio znacaj tih licnosti, njihova dostignuca i sl.
Citanka za Il razred srednje Skole, Zdenka Lesica, kao 1 kod veéine drugih autora sadrzi osnovne
potrebne informacije. Kako bi ucenici mogli istrazivati 1 dopunjavati nove knjiZzevnoteorijske
spoznaje, potrebno je upoznati ih sa osnovnim tumacenjima renesansnog pravca, a ostalo ¢e
otkrivati u toku c¢itanja i pripreme za interpretaciju na casu. Tokom objaSnjavanja novih
pojmova ucenicima se moze predstaviti epoha uz pomo¢ nekog medija ( grafo - folija, raCunar)
ili je mogu dobiti odStampanu. Na prethodna znanja u€enika o srednjem vijeku, ucenici Ce

biljeziti nove spoznaje.
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Pojam renesansa (francuska rije¢ renaissance: obnova, preporod) koji se upotrebljava
za humnisti¢ku kulturu znaci obnovu anticke kulture. Donosi neviden procvat umjetnosti i
kulture, nauke i ljudske misli o svrsi i smislu Zivljenja na svijetu. Na renesansu se gleda kao na
najveci progresivni prevrat koje je Covjecanstvo dotad dozivjelo. Ona ima dugu putanju razvoja
Ciji se poceci gube duboko u srednjem vijeku. U novom pokretu tezilo se da se §to bolje shvati
duh anticke kulture, pa se onda pocelo i1 ugledati na nju i stvarati u tom duhu. Tezilo se da se

istovremeno razviju i dusevne i tjelesne sposobnosti.®’

Nova kultura nastojala je da izmiri i spoji humanisti¢ke ideje sa duhom kr§¢anstva ¢iji
je utjecaj bio veoma veliki. Doba humanizma i renesanse jedno je od obiljezja koje oznacavaju
prelaz iz srednjeg u novi vijek. Na tim novim shvatanjima i osjeanjima razvila se sva

novovjekovna kultura, prosvjeta i umjetnost.

Italija je bila kolijevka te nove kulture. Humanisticke $kole odlikovale su se narocito
ucenjem jezika, knjizevnosti i filozofije starih Grka i Rimljana. Ovaj novi i $iroki kulturni
pokret, renesansa, dijeli se na: ranu renesansu (kvatrocento), koja pripada 15. stolje¢u, dakle
srednjem vijeku, i na kasnu renesansu (¢inkvecento), koja pripada 16. stolje¢u, dakle novom
vijeku. Renesansnog ¢ovjeka zanima sve. On zeli sve prouditi, sve vidjeti. Centar svega je
postao Covjek. Sve §to postoji, postoji radi covjeka i sve $to postoji treba sluziti covjeku.

Taj novi svjetonazor naziva se humanizam.

Duh nove kulture mogao je ovladati i razvijati se zahvaljujuci €injenici da su njeni
poklonici i zastitnici, mecene, bili i vladari i bogati gradani. Nova knjizevnost i umjetnost imala
je zastitnike u papama, republikanskim vladama i vladarima, velikim i malim. Oni su u Italiji 1

u drugim zemljama Evrope pomagali humaniste i umjetnike renesanse.

5. Vrijeme trajanja:

Uglavnom se okvirno uzima da renesansa traje od kraja 14. do sredine 16. stoljeca, ali se pritom

javlja izraziti problem koji i inace prati razvrstavanje knjizevnih epoha.

B Prosudujemo li knjizevnu epohu po nekim dominiraju¢im osobinama knjizevnih djela,

renesansna se djela u Italiji javljaju znatno prije nego u ostalim evropskim zemljama.

87 Panti¢, Miroslav (1964). Humanizam i renesansa. Sarajevo: Svjetlost, str. 3.
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Sta uvjetuje renesansnu knjizevnost?

Promjene u druStvenom Zzivotu
Jacanje gradova i gradanske kulture
Promjene u shvacanju nauke i filozofije

Promjene u religijskom zivotu

Pojava protestanata §to vodi do slabljenja dotada jedinstvenog autoriteta crkvene

organizacije

6. Glavna podrudja renesansne kulture i njeni najistaknutiji predstavnici:

Pitati ucenike da 1i oni znaju navesti imena nekih najpoznatijih renesansnih gradova.
Objasniti u¢enicima $irenje renesanse iz poznatih italijanskih sredista u ostale evropske centre

i upoznati ih sa glavnim predstavnicima.
e Objasniti uenicima:

Humanizam i renesansa najprije su zahvatili italijanske gradove: Firencu, Rim, Napulj,
Milano, Feraru, Urbino, Rimini, Veneciju, i druge, ali su se brzo prosirili i na ostale evropske
zemlje: Francusku, Englesku, Poljsku, Cesku, Ugarsku, Austriju, Dubrovnik, Holandiju,

Spaniju, Njemacku i druge zemlje.®

Najistaknutiji predstavnici humanizma i renesanse su: Francesko Petrarka, Povani
Bokacdo i Dante Aligijeri, koji su zivjeli i stvarali jo$ u 14. vijeku. Dobro su poznavali staru
rimsku knjizevnost i pisali na latinskom jeziku. Glavni predstavnici renesansne knjizevnosti,

pored pretaa Bokaca, Aligijerija i Petrarke, su Miguel de Servantes i Viljem Sekspir.

7. Odjeci humanizma i renesanse U umjetnosti i nauci:

Pitati u¢enike da nabroje koje vrste umjetnosti poznaju.

Na primjerima odredenih umjetnic¢kih vrsta govoriti o renesansnim promjenama.

8 Panti¢, Miroslav (1964). Humanizam i renesansa. Sarajevo: Svjetlost, str. 5.
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Novi duh i novi izraz u umjetnickom stvaralastvu najvise su se ispoljili u likovnoj
umjetnosti. Uprkos promjenama u privrednom zivotu Evrope i ja¢anju ekonomske moci
burzoazije, pocetkom 16. vijeka dvorovi italijanskih vladara dugo su ¢uvali svoj sjaj, ali su i
bogati gradani posjedovali zna¢ajna sredstva koja su mogli da uloze u gradevinsku djelatnost,
da ukrasavaju svoje trgove, podizu crkve i javne zgrade 1 uljepSavaju ih djelima istaknutih

umjetnika renesanse - graditelja, slikara i vajara.

U arhitekturi, umjetnici su nastojali da se oslobode francuskog stila, koji su iz prezira
nazivali gotskim. Iznad crkava podizali su velike kupole za koje su uzor nalazili u rimskom
Panteonu. U stilu renesanse podizane su Siroke, ¢etvrtaste i svijetle gradevine pogodne ne samo
za hramove vec 1 za javne zgrade 1 palate. Gradevine toga stila bile su prakti¢nije za gradski
zivot 1 drzavne ustanove. Nad vratima i prozorima primijenjeni su polukruzni lukovi i dorski,

jonski i korintski stubovi, a izmedu spratova izboc¢en rub ili vijenac.

U vajarstvu, umjetnici za svoje statue, ¢esto nage, traze idealne proporcije posmatrajuci
prirodu i proucavajuci sklop ¢ovjekovog tijela. Oni usvajaju anticke ideale ljepote. Motivi iz
prirode su sve ¢eS¢e predmet slikanja umjetnika renesanse. UsavrSeno je slikanje na jos$
vlaznom zidu, ali i slikanje uljanim bojama. Slike na vlaznom zidu nazvane su freskama.
Najveci slikari kasne renesanse i veliki umjetni¢ki geniji bili su Mikelandelo Buonaroti,

Leonardo da Vinc¢i, Rafael Santi i Ticijan Vedéeli.

KnjiZevnost

Renesansa se pocinje prvo odrazavati u knjiZevnosti 1 umjetnosti. Knjizevnost se odvaja
od religije. U knjizevnost ulazi stvarni svijet, stvarni ljudi. Renesansni pisci ne piSu viSe na
latinskom jeziku, ve¢ pisu na narodnim jezicima. Glavni predstavnici renesansne knjizevnosti,

pored pretada Bokaca, Aligijerija i Petrarke, su Servantes i Sekspir.
Nauka

Osim umjetnosti naglo se po€inje razvijati i nauka. Dolazi do razvoja drustvenih nauka.
Razvija se filozofija, dolazi do napretka u medicini. Otkriven je krvotok anatomija,
embriologija, optika. Pojavljuju se naocare i prvi mikroskop. Rudarstvo dovodi do razvoja
geologije pa pocinju proucavanja Zemljine kore. Isto tako, nalaze se fosili zivotinja i biljaka pa

se razvija paleontologija.
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Fizika je dozivjela nagli razvoj u 15.1 16. stolje¢u. Nikola Kopernik je bio veliki poljski
naucnik koji je odbacio vjerovanje da je Zemlja u srediStu svemira i da se Sunce i drugi planeti
vrte oko nje i rekao je da se Zemlja i svi planeti vrte oko Sunca po kruznicama. Galileo Galilej

napravio je prvi teleskop i njime je poceo istrazivati nebo.

Humanisti ne vjeruju niSta $to nisu ispitali, a glavna metoda istrazivanja im je ogled.
Latinski postaje glavni jezik nauke, pa su stru¢ni nazivi u nauci veé¢inom latinski. Humanisti

su uzimali i latinska imena: Janus Janonius, Nikolaus Kopernikus.
Stampa

Jedno od najvaznijih otkrica bio je pronalazak Stamparije. 1445. godine Johan
Gutenberg iz Meinza izmislio je Stampariju. Prije su se rezbarili su se mekani materijali i
premazivali bojama, a onda su se otisnuli. Gutenberg je izumio stroj koji je imao svako slovo
zasebno, pa se nije za svaki tekst izradivala nova otisna plo¢a ve¢ su se ta slova mogla
upotrebljavati puno puta samo ih je trebalo posloziti da tvore neku rije¢. Stamparije su se podele
pojavljivati ve¢ potkraj 15. stolje¢a. Pojavile su se Stampane Knjige i te najstarije knjige su i
najvrjednije i nose posebni naziv — inkunabule. Gutenbergov izum omogucio je da se znanje

brze $iri.
Humanisti

Na dvorovima se okupljaju ljudi koje zanima sve. Tako Henrik VIII ima savjetnika
Thomasa Moorea. Thomas Moore je canterburijski nadbiskup i humanist. Njegovo glavno
djelo zove se Utopija. To je izmiSljena zemlja, otok. Naziv zna¢i nigdje. Glavni sadrzaj
Mooreove Utopije je idealno ljudsko drustvo bez bogatih i siroma$nih. Moore nije davao upute
kako da se stvori idealno ljudsko drustvo. U Italiji se medu humanistima javlja Tomas
Campanella. Njegovo glavno djelo se zove Civitas Solis u prijevodu DrZava sunca. | on sanjari

o idealnom drustvu. To su prvi pokusaji razmisljanja o ljudskom drustvu.

8. Oblici renesansne knjizevnosti:

Esej — kra¢i je knjizevni oblik, koji ima karakter rasprave. Esej ima neku temu koju autor
zeli da osvijetli iz svog ugla. Pored intelektualne i nau¢ne obrade iznosi se I Stav pisca. Vazno

je napomenuti da u epohi renesanse, takoder, Michel Eyquem de Montaigne (1533-1592)
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svojim djelom Eseji zasniva esej kao zasebnu knjiZzevnu vrstu, koja ¢e u razvoju evropske
knjizevnosti odigrati veliku ulogu.

Ep — dominantna knjiZzevna vrsta u razdoblju humanizma i renesanse. Tri Su osnovne epske
podvrste s obzirom na temu: biblijsko-religiozni ep, historijski ep, alegorijski ep. Uzor je

Vergilijeva Eneida, a sadrzaji su viteski i biblijski.

Drama — renesansna drama njegovala se u Italiji, Spaniji, Portugaliji i Engleskoj u svim
vrstama. Renesansna tragedija je obradivala motive iz klasi¢ne mitologije i historije, ali i iz
nacionalne historije evropskih naroda. Svijet tragedije je svijet feudalne aristokratije. Drzala se
zakona o tri dramska jedinstva, ali vremenom se ovo trojstvo napusta (Sekspir). Najveée domete
u ovoj vrsti ostvaruje Viljem Sekspir (Romeo i Julija, Hamlet, Kralj Lir, Magbet). Renesansna
komedija je bliza stvarnosti i obi¢cnom gradanskom svijetu i vrlo je popularna dramska vrsta.
Njegovana je i farsa kao dramska vrsta za zabavu i smijeh. Radnja je jednostavna, ali
zanimljiva. Jezik je vulgaran i raskalasan. Renesansa je dala novu dramsku vrstu — pastoralnu
dramu (pastirsku igru ili pastorelu). Radnja se zasniva na ljubavnom zapletu sa dosta komi¢nih
elemenata. Ambijent je Suma, polje, priroda uopce. Junaci su seljaci, pastiri i pastirice, satiri i
vile. U predocavanju zivota, li¢nosti i ambijenta ima realisti¢nih elemenata. Ovu vrstu odlikuje

obilje muzike i pjevanja.

Lirika — u renesansnoj lirici osjeca se otpor prema srednjovijekovnoj poeziji, ali i trazenje
uzora u antici i zalaganje za razvoj narodnih jezika. Lirika renesanse dala je svog najistaknutijeg
predstavnika u italijanskom pjesniku Francesku Petrarki ( Kanconijer) ¢ija je poezija postala
uzor i polaziSte za ljubavnu liriku. Njeguju se novi pjesnicki oblici: sonet, sonetni vijenac,

sestina, kancona, strambota, madrigal.

Burleska — dramsko — scenska vrsta; vrsta knjizevnog djela koje karakterizira komi¢no

pretjerivanje sa ciljem da izazove smijeh. Ozbiljne stvari se prikazuju na Saljiv nacin.

Groteska - u umjetnosti je to fantasti¢no predstavljanje ljudskih i Zivotinjskih oblika.

Neprirodno, nenormalno, izopacenje, ruzne karakteristike.

Travestija - tekst koji ismijava nesto §to je samo po sebi ozbiljno, ¢ak uzviseno.

e Ostali oblici: lirska ljubavna pjesma, satira, poslanica, epigram, ekloga ( iz koje je

nastala dramska forma - pastorala), novela i roman.
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9. Najpoznatiji predstavnici predrenesansne i renesansne knjiZevnosti i njihova djela:

Na racunaru u vidu prezentacije staviti imena i prezimena knjizevnika, te njihovu kratku
biografiju i naslove knjizevnih djela iz ovog perioda. Uz svakog autora pridruziti fotografiju, te
predloziti redoslijed ucenja prema redoslijedu u udzbeniku. Svi naslovi se posebno

komentaris$u. (U cilju pam¢enja imena autora i naslova djela.)

FRANCESKO PETRARCA (1304 — 1374), italijanski pjesnik, Danteov savremenik,
izrazio je duh novog doba u Kanconijeru, pjesnickoj zbirci na italijanskom jeziku koja se sastoji
od 366 pjevanja , uglavnom soneta. Zacetnik je humanizma u Italiji. Sprijateljio se sa velikim
savremenikom Bokacom, koji u njemu vidi duhovnog vodic¢a. Pisao je djela na latinskom i
italijanskom jeziku. Osim Kanconijera, ep koji ga je ucinio slavnim, je ep Africa. 1341. god. je

okrunjen lovorovim vijencem u Rimu.

GIOVANNI BOCCACCIO (1313 — 1375), italijanski pisac i humanista. Povani se
upoznao sa ucenim ljudima sa napuljskog dvora. Upoznao je naucnike i teologe, pisce i
pravnike. Naucio je ponesto o atronomiji i mitologiji i upoznao se sa grékim jezikom i kulturom.
Citao je latinske autore, francuske avanturistike romane i italijansku poeziju. Povani Bokaco
je u Napulju sazreo i postao pisac. Sprijateljio se sa Petrarkom, koji je imao zna¢ajan uticaj na
Bokacovu filozofiju i humanizam. Dekameron je najve¢e Bokacovo ostvarenje i prvo veliko

djelo italijanske pripovjedne proze, a nastalo je kao plod svestranog zivotnog iskustva.

DANTE ALIGHERI (1265 — 1321), italijanski pisac, najveci knjizevnik na prelazu
srednjeg vijeka 1 renesanse. Njegov zZivot 1 djelo pobuduju zanimanje kod njegovog mladeg
savremenika Povanija Bokaca, Danteovog prvog biografa. Spjev, koji je poceo u prvim
godinama progonstva, a zavrSio prije smrti, Bozanstvena komedija, jezikom, stilom i
kompozicijom jeste remek — djelo. Sjedinjavajuci u BozZanstvenoj komediji vlastita iskustva i
iskustvo epohe, tim je grandioznim djelom Dante uputio pjesni¢ku i sveljudsku, proro¢ansku

poruku ¢ovjeku svog doba.

MIGUEL DE CERVANTES (1547 — 1616), Spanjolski pripovjedac, autor je romana Don
Quijote (Don Kihot) u kojem je glavni junak tragican lik, koji mijeSa stvarnost i mastu, ali je
uzvisen, jer Zeli promijeniti svijet, unistiti nepravdu. Nacin koji odabire da bi ostvario svoj

uzviSeni stil je viteSka borba. Na kraju shvata svoju glupost i umire sa spoznajom o
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nemogucénosti promjene svijeta 1 o promasenosti svoga zivota. Roman je zamisljen kao satira
na viteSke romane. Cervantes je svojim romanom oznacio prekretnicu u odnosu prema sukobu

maste i zbilje.

WILLIAM SHAKESPEARE (1564 — 1616), engleski predstavnik, veliki je pjesnik i
dramaticar svjetske knjizevnosti, autor brojnih tragedija (Hamlet, Romeo i Julija,Otelo, Kralj
Lear, Machbeth,...), komedija (Ukrocena goropadnica, Na tri kralja,...), povijesnih drama
(Richard 11, Richard I, Henrik 1V,...), te zbirke pjesama (Soneti). Odlikuje ga Zanrovska
raznovrsnost. Shakespeare je najbolji tragiGar u povijesti svjetske knjiZzevnosti, u svoja je
mnogobrojna djela s velikim brojem likova nastojao unositi zbiljski zivot, predstaviti §to
vjernije dusu suvremenog cCovjeka, pa je za svoja djela preuzimao price iz antike,
srednjovijekovne knjizevnosti i savremenog doba, predaja i legendi. Renesansna nacela

zivljenja i umjetnickog stvaranja izvanredno su oZivotvorena u svim njegovim djelima.

10. Osnovne karakteristike renesansne knjiZevnosti

Cetiri osnovna stava koja karakteriziraju renesansnu umjetnost 1 knjizevnost 1 sustinski ih

razlikuju od umjetnosti i knjiZevnosti u srednjem vijeku:

e SENZUALIZAM | HEDONIZAM - ovozemaljski zivot, ¢ovjek kao jedinka, njegovo
mjesto u prirodi, historiji, drustvu, porodici. Renesansni umjetnici uvode tjelesnost,
tjelesnu ljepotu, i tjelesne porive, pa tako u renesansnoj umjetnosti imamo prisutnu
eroti¢nost.

e INDIVIDUALIZAM — prvi put se govori o ¢ovjeku kao pojedincu; junaci epova,
tragedija i komedija su individualci, izdvajaju se iz svoje sredine.

e UGLEDANJE NA PRIRODU - mijerilo svih stvari je priroda i prirodni zakoni.
Umjetnici su se zeljeli takmiciti s prirodom, zeljeli su slikati ljepSe i skladnije stvari i
oblike, nego $to ih nalazimo u prirodi.

e ARTIZAM —teznja ka savrSenim, lijepim i skladnim formama. Pjesnikov genij je jedini

koji sebi odreduje pravila stvaranja.®®

6 Vidjeti vise u knjizi: Lesi¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnazije. Sarajevo: Sarajevo
Publishing, str. 38.
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Na kraju nastavnog sata, potrebno je s u¢enicima ponoviti 0 pokretu, podjeli renesanse,
preteCama, predstavnicima, uticaju na arhitekturu, knjizevnost, nauku, slikarsvo, vajarstvo...
Dati slike renesansne umjetnosti na racunaru kako bi uc¢enici imali zaokruzenu sliku i predstavu
0 tom razdoblju. Razviti saradnju medu ucenicima, a ujedno i ljubav prema knjizevnosti,
umjetnosti; razvijanje misljenja, zaklju€ivanja, uocCavanja, shvatanje vaznosti poznavanja

pravca u knjizevnosti, historijskog i drustvenog konteksta.
Ponoviti odlike renesanse kao knjizevne epohe.’®

Utvrduju se interesi ucenika za pojedine probleme i preuzimaju se zadaci za samostalan

istazivacki rad.

0 Nakon obrade nastavne jedinice uéenici ¢e mo¢i: opisati mentalitet ¢ovjeka koji je Zivio u razdoblju renesanse,
istaknuti bitne historijske ¢injenice koje su vazne za razdoblje renesanse, prepoznati neka umjetnicka djela iz ovog
razdoblja, istaknuti razlike izmedu srednjovijekovne i renesansne knjizevnosti, opisati drustvenu atmosferu u
vrijeme renesanse, istaknuti vremenske odrednice renesanse; potom ¢e moci: razmisljati o umjetnickom djelu,
opisivati umjetnicko djelo, usmeno izlagati, zapisivati biljeSke tokom sluSanja, primijeniti steCeno znanje na
interpretaciju knjizevnih predlozaka.
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6.2. Metodicki pristup drami Hamlet (William Shakespeare)

1. Motivacija za nastavni sat:

Raspravu o Sekspirovom Hamletu zapodet ¢emo prezentacijom osnovnih Kkarakterisitika

dramske knjizevnosti i pozorista iz tzv. elizabetanskog doba engleske knjizevnosti.

Izgled tipi¢ne pozori$ne predstave u elizabetansko doba u Gloubu
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Pitanja za ucenike:

Sta primjeéujete na slikama? Jeste li bili u pozoristu, gledali neku predstavu? Sta nam mozete

re¢i o tome? Da li vam se svidjela predstava? Opisite izgled pozorista i sl.

Mogu¢éi odgovori: Ucenici ¢e primijetiti na slikama izgled pozorista (Glouba), njegove

karakterisatike, veli¢inu scene, veli¢inu gledalista, glumce na sceni, publiku.

e UCcenici ¢e napraviti mogucu usporedbu sa danasnjim pozoristem, polazeci od toga da
Su svi barem jednom pogledali pozori$nu predstavu. Govorit ¢e o svojim impresijama,
0 tome da li im se svidjela predstava, opisat ¢e izgled pozoriSta, scenografiju,

kostimografiju...

1.1. Objasnjavam ulenicima $ire o renesansnom pozoristu u elizabetanskom periodu:

U renesansnoj knjizevnosti javlja se novo pozoriste i novi pristup pozorisnoj umjetnosti,
javljaju se tekstovi koji su namjenjeni izvedbi u takvim pozoriStima. Prvi put nakon helenizma,
nakon viSevjekovne odsutnosti komedije i tragedije iz evropske knjizevnosti tokom srednjeg
vijeka, u renesansi su se pisala dramska djela. Nastajala su u pisanom obliku i prikazivala su se
na dvorovima kao svjetovna zabava, a zatim u prostorima koji su posebno izgradeni u tu svrhu.
U prvoj polovini 16. st. piSu se 1 prikazuju komedije u Italiji, a kulminaciju doZivljavaju u
drugoj polovini 16. st. i po¢etkom 17. st., posebno u djelima Viljema Sekspira (Williama

Shakespearea).

Za vrijeme vladavine kraljice Elizabete | (Elizabeth | Tudor), Engleska je dozivjela veliki
preporod, pa se Citavo jedno doba njene vladavine zove elizabetansko doba. Pozoriste je bilo
cijenjeno u viSem i nizem stalezu, dok je srednji (puritanski stalez) osudivao pozoriste, govoreci
da je izvor dokolice, nemorala i zaraznih bolesti. Elizabetansko pozori$te je tip zatvorenog
pozorista. Renesansno englesko pozoriste kapacitetom je moglo primiti oko 2000 gledaoca. Na
pozornici se stvarala iluzija rijeCima, zato je dramaticar krajem XVI i po¢etkom XVII vijeka

morao biti pjesnik.”

"I Pureti¢, Nikola (1996). Kazalisni putokazi i krajputasi, Londonski kazalisni zapisi. Zagreb: Iti
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Najveca djela engleske renesanse nastala su na podrucju knjizevnosti I muzike. Najvece
ime je svakako Sekspir. Prve pozorisne predstave igrane su na svim mjestima gdje je bilo
publike: u crkvama, skolama, dvoriStima gostionica, na ulici, ali i na dvorovima. Kako je
popularnost drame rasla, vlasti su zabranile prikazivanje predstava na ulicama. To je dovelo do
gradnje prve zgrade pozorista, 1576. god. Ipak, najpoznatije londonsko pozoriste koje ima
veliki historijski zna¢aj, sagradila je 1599. g. Sekspirova glumacka druzina. Gloub (Globe) je
bilo vodeée pozoriste sve do 1613. g., kada je izgorjelo prilikom ispaljivanja topa u jednoj
Sekspirovoj predstavi. Sagradeno je ponovo dvije godine kasnije i trajalo punih 29 godina. Ovo
pozoriste je imalo kruzni oblik. Izgradeno je od drveta obloZenog malterom, a krov iznad
galerija bio je pokriven slamom. Pozornica je bila okruzena gledaocima sa sve Cetiri strane.
Pozori$ne predstave su uvijek bile igrane danju. Odjeca koju su glumci nosili imala je ogromnu
simboliku. Kostimi su bili izuzetno raskosni, a ako su glumili li¢nosti iz viSeg staleza, glumci
su nosili skupocjenu odje¢u posutu pravim zlatom. Podizanje i spustanje zavjesa omogucavalo
je brzu smjenu scena, pa su predstave bile veoma dinamiéne. Sekspirova druzina je bila veoma
poznata. Muzika je bila sastavni elemenat svake predstave, a izvodili su je glumci koji su morali
da ovladaju sviranjem nekoliko muzickih instrumenata. Glumci su mogli biti samo muskareci,

Zenama ovaj posao nije bio dostupan. "2

e Bilo bi dobro da se obrada dramskog knjiZevnog teksta zasniva na prethodnoj posjeti
ucenika pozoristu, kako bi u€enici stekli utisak o pozorisnoj umjetnosti 1 upoznali se sa
samim djelom. Neophodno je da ucenici saznaju o osnovama pozorisne tehnike:

kostimografiji i maskiranju, slici (scenografiji), svjetlu, zvuku, itd.

2. Najava cilja Casa:

2.1. Dati ugenicima na projektoru sliku Sekspira i kratku biografiju, kako bi se upoznali s

piscem prije same interpretacije drame.

e Utvrditi spremnost ucenika za rad (da li su svi procitali djelo), kako bi zajednicki

pristupili obradi djela.

2 Puretié, Nikola (1996). Kazalisni putokazi i krajputasi, Londonski kazalisni zapisi. Zagreb: Iti
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WILLIAM SHAKESPEARE (1564 — 1616)

Engleski dramski pisac, jedan od najve¢ih dramskih stvaralaca ne samo renesanse nego
svih vremena, Viljem Sekspir je roden 1564. u Avonu, a Zivio je do 1616. g. Sekspirove drame
se 1 po tematici koju obraduju i oblikovno razlikuju od anticke drame: teme uzima iz svih
historijskih razdoblja i svih druStvenih sredina; u tragediju uvodi komicne elemente i u
njegovim dramama je prisutan veliki broj likova. Pisao je poeziju i afirmisao je jednu posebnu
vrstu soneta koji je poznat pod nazivom Sekspirov ili elizabetanski sonet (u njegov sastav, kao
i u sastav Petrarkinog soneta, ulazi 14 stihova, a oni su rasporedeni u Cetiri strofe — tri katrena
sa naizmjeniénom rimom i jedan distih sa parnom rimom). Sekspir je bio u suvlasnik ondasnjeg,
u Engleskoj vrlo poznatog, pozorista ,,Glob* u kome je djelovao kao glumac, pisac i reziser.
Iza njega je ostao veliki broj djela, medu kojima su — historijske drame: Ricard II, Henrik 1V,
Henrik V,; komedije: Mletacki trgovac, Ukroéena goropadnica, San ljetne noci; tragedije: Kralj
Lir, Magbet, Otelo, Romeo i Julija, Hamlet i mnoga druga.”

8 Hadzi¢, Zilha (2012). Vodic kroz lektire. Fojnica: Stamparija Fojnica, str. 37.
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3. Interpretacija knjizevnog djela Hamlet:

Potrebno je uc¢enicima objasniti pojmove koji ¢e biti vezani uz interpretaciju teksta. To su
oni pojmovi s kojima se susre¢u prvi put. Potrebno je ukloniti sve prepreke koje bi otklonile
dozivljaj dramskog djela, nepoznate rijeCi i fraze koje se pojavljuju u dramskom tekstu

objasnjavaju se postepeno tokom interpretacije.

Zainteresovat ¢emo ucenike slijede¢im pitanjima:

Kako ste se osjecali kad ste Citali Hamleta? (Docarajte vase najvaznije utiske, konkretizujte

ih detaljima iz djela.)

e Pretpostavljam da ¢e ucenici reci da su osjecali uzbudenje, snaznu kritiku na pojedine
postupke likova, ali i opravdanje u nekim situacijama koje su im se ¢inile neobjasnjivim.
Ucenici ¢e otkriti da ih je u nekim situacijama obuzimala bol, tuga, najviSe zbog

spontanih osje¢anja, zatim zbog nedostatka licne srece i zlih sudbina pojedinih junaka.

Tako ¢emo doc¢i do osnovnih odrednica drame kao knjizevne vrste koja u nama izaziva suprotna
osjecanja, a posto se ovdje radi o tragediji, definirat ¢emo glavne osobenosti tragedije i pronaci

ono tragi¢no u Hamletu. Tako ¢emo krenuti u samu analizu Hamletovog lika.

Potrebno je insistirati na konkretizaciji, tako da ¢e u€enici navoditi ponasanja Hamleta, njegova

skrivena 1 ispoljena osjecanja 1 osjeCanja u nama koja radaju uzdah, tugu, pa i suze.

Tako, npr. nastavnik pita: Otkud poti¢u ovakva Hamletova ponasanja i osjecanja koja nosi u

sebi, a koja dovode do tragi¢nog ¢ina?

e Ucenici ¢e utvrditi da sloZene i1 opre¢ne emocije glavnog lika poticu od sukoba teZnji,
strasti 1 Zelja u drami sa strogim zakonitostima drustvene sredine kojoj Hamlet, kao 1

ostali likovi pripadaju i koja ih formira sa cjelokupnim na¢inom ponaSanja.

Hamlet kao tragedija od 5 ¢inova pisana je u stihu, mada ima i proznih dijelova. Dramska

radnja je vodena dijalogom i monologom.

Posto se radi o tragediji osvete, pitat ¢emo ucenike o kakvoj se osveti radi i zbog Cega
Hamlet Zeli da osveti oca. Tako ¢emo do¢i do pocetka dramskog sukoba, a to je pojava duha

Hamletovog oca koji mu govori istinu o o¢evom ubistvu 1 traZi osvetu.
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S tim u vezi ucenicima ¢e se skrenuti paznja na slijedeci citat iz drame koji govori o dolasku

duha kralja:
MARCEL: Mir! Stani! Gle, i opet dolazi!
BERNARD: U liku naseg pokojnoga kralja!
MARCEL.: Govori s njime, Horacije. Ti si Latinac.
BERNARD: Horacije, gle, zar nije na kralja nalik?
HORACIWJE: Posve nalik. Trnem od straha i od cuda! (I ¢in, I prizor)’™

Hamlet je nestrpljiv da ¢uje Sta mu duh zeli re¢i, spreman je da sluSa, duh mu kaze da kad to

DUH: Slusaj me, o slusaj pa ako ikad ljubio si oca —
HAMLET: O, Boze moj!
DUH: Osveti gadno mu i bezdusno umorstvo!
()
Uho cijele Danske
Zaludili su grdno laznom pricom
O mojoj smrti. Ali dobro znaj,
Ti plemeniti mladicu, da zmija
Sto tvog je oca smrtno ujela,
Sad nosi krunu njegovu.
HAMLET: Moj stric?

O, duso moja prorocka! (I ¢in, V prizor)™

4 Shakespeare, William (2004). Tragedije: Hamlet, Romeo i Julija, Otelo, Kralj Lear; s engleskog preveo Milan
Bogdanovi¢. Zagreb: Globus media, str. 9.

S |sto, str. 34 — 35.

50



Pitat ¢emo ucenike kako je ubijen Hamletov otac.

Ocekujemo moguéi odgovor da je taj necasni ¢in ubistva ucinio stric Klaudije, preuzeo je
dansko prijestolje i oZenio se Gertrudom (Hamletovom majkom), mada je javnost obmanuta i
misli da je Hamletov otac umro prirodnom smréu. Zbog ovakvih okolnosti u Hamletu se rada
silna Zelja da osveti oca. Hamalet je danski kraljevi¢ koji je Zivio lagodnim Zzivotom
zahvaljujuéi ocu, a nakon o€eve smrti on nije spreman da se suoci sa stvarnoscu i sa surovoscéu
svijeta od koga je stalno bio zasticen. O tome saznajemo na samom pocetku tragedije iz

Marcelove replike: ,,U drzavi je Danskoj nesto trulo*’®,

Danska je truhla zemlja iznutra i vodi se prava borba za spas te kraljevine, ukazuje se na
stanje u drzavi u prenesenom znacenju, govoreci da je nesto truhlo... Dakle, Hamletu je ovaj
svijet bljutav, dosadan, beskoristan, a u razgovoru sa Guildensternom govori da je Danska

zatvor u kojem ima mnogo samica, ¢elija i tamnica, a Danska je jedna od najgorih tamnica.

Pitat ¢emo ucenike da li Hamlet zna kako da sprovede ¢in osvete.

Ocekujemo odgovor da se on stalno dvoumi i1 razmislja, jer on nije covjek od akcije, on
glumi ¢ak i ludilo, a kralj i kraljica to tumace njegovom ljubavi prema Ofeliji, kéerci dvorskog

savjetnika Polonija.

Postepeno dolazimo do osobina glavnog lika, a to su: osjetljivost, plemenitost, zagonetnost,

melanholi¢nost, proturjecnost, Covjek bez jake i Cvrste volje.

Hamlet ne zna kako se boriti protiv zla, a smisao njegovog Zivota postaje zZelja za osvetom.
Zbog te zelje za osvetom on potiskuje ljubav prema Ofeliji. On misli da se ne moZe vjerovati

Zenama, pa ni vlastitoj majci, zato se on kloni Ofelije.

Postavljamo pitanje u¢enicima: Da li se sjecate scene sa glumcima u predstavi Misolovka koju
je Hamlet doradio, a njena radnja je identi¢na sa deSavanjima vezanim za o¢evo ubistvo? Zasto

Hamlet pred glumce postavlja zadatak za realno$¢u prilikom izvodenja predstave?

76 Shakespeare, William (2004). Tragedije: Hamlet, Romeo i Julija, Otelo, Kralj Lear; s engleskog preveo Milan
Bogdanovi¢. Zagreb: Globus media, str. 33.
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Prisjetit ¢emo se da Hamlet trazi od glumaca da naprave radnju prema rijeci, a rijeci prema
radnji i ne treba nikad prekoraciti granice prirode. Zaista, svaka takva pretjeranost promasi cilj

glume, jer i sama gluma je ogledalo prirode.

e Objasniti uCenicima renesansni zahtjev da se umjetnicki svijet mora prikazivati prema
zakonima koji vladaju u prirodi, dakle, realisticno, jer jedino tako ¢e umjetnik i

umjetnicko djelo ispuniti svoj pravi cilj.

Na ovaj nacin dolazimo do nove osobine Hamletovog lika, a on kao renesansni lik je i
veliki humanista, teSko mu je oduzeti zZivot drugom covjeku, on stalno odlaze osvetu, jer on
polazi od istine da je divan stvor ¢ovjek, plemenit umom, neograni¢en po sposobnostima, sa
lijepim tijelom i pokretima, pa podsjeca na andela, a po razumu li¢i na boga. Hamlet govori da

je Covjek ukras svijeta i uzor zivota.

e Objasniti u€enicima veli¢inu sukoba 1 drame unutar Hamletove duse kada se mora

odluciti na ¢in osvete, iako je on i njegova priroda tako osjecajna, humana i kolebljiva.

Budu¢i da je Hamlet kraljevi¢, neprihvatljivo je da po€ini zlo€in, ali na to ga obavezuje
duh njegovog oca i to je smisao sukoba u ovoj drami. To je trenutak kada se u Hamletu javlja
pitanje zivota i smrti, kako da se osveti, a da pritom ne postane zlo¢inac. On se dvosmisleno
ponasa, pita se da li da umiri Zelju za osvetom ili da Zivi sa spoznajom da je Klaudije ubio
njegovog oca. Medutim, Hamletu je to neprihvatljivo, jer ga je stric povrijedio dvostruko, na
privatnom polju (ubio mu je oca i ozenio njegovu majku) i na drustvenom polju (oteo mu je

prijestolje).

Poznat je Hamletov monolog:

HAMLET: Bitili ne bit - to je pitanje!
Je l' dicnije sve strelice i metke
Silovite sudbine u srcu
Podnositi il zgrabit oruzje,
Oduprijet se i moru jada kraj
Ucinit? Umrijet — usnut, nista vise!

1 usnuvsi dokoncat srca bol
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1 prirodnih jos tisu¢' potresa,
Sto bastina su tijelu. To je kraj,

Da zivo ga pozelis: umrijeti

I usnut! Usnut, pa snivat mozda! (Il ¢in, I prizor)’’

U monologu se javlja pitanje da li da sebi oduzme Zivot, ali bi sam ¢in pokazao Hamletovu
nesposobnost da se uhvati u kosStac sa stvarnim zivotom. Pitanje kako izvesti ¢in osvete, kako
to uciniti, a da ne postane zlo¢inac je Hamletovo najvaznije pitanje. Ovdje izvodimo novu
osobinu Hamleta koji zbog prevelikog razmisljanja ne zna kako izaci iz tog zacaranog kruga,
kako nakon svega ostati plemenit i dostojan poStovanja. Nijedna moguénost za Hamleta nije

dobra, on se bori sa samim sobom, tako da unutrasnji sukob nadvladava sukob sa okolinom.

Sekspir Hamletu suprotstavlja Learta koji je kao i Hamlet izgubio oca, ali i sestru Ofeliju,
medutim kod Learta nema premisljanja i nedoumica da li da izvrsi osvetu, Leart je spreman da

to ucini, jer je on ¢ovjek drugacijeg kova, covjek od akcije,a ne onaj koji razmislja kao Hamlet.

e Takoder je vazno objasniti u¢enicima da Leart nije kraljevi¢, i nije drustveno odgovorna

osoba, nego se Leart osve¢uje Hamletu zbog privatnih razloga.

U daljoj analizi Hamletovog lika potrebno je u¢enicima objasniti kako Hamlet izvodi osvetu
javno, jer ona predstavlja drustveni Cin iskorjenjivanja zla 1 Hamlet ubija Klaudija u situaciji
kada je cijelom skupu na dvoru bilo jasno da je Klaudije zlo¢inac. Medutim, Hamlet nuZno
umire, jer zlo¢in mora biti iskorijenjen i Covjek koji je po€inio zlo¢in ne moze stajati na Celu

drzave.

Kroz sve ovo Sekspir prikazuje u ovoj tragediji svijet koji je pun spletki i zamr3enih,
ponekad nerazumljivih odnosa koje treba razrijesiti, a u takvom svijetu pojedinac se tesko
snalazi. U ovakvim druStvima ¢ovjek se suocava sa mnoStvom problema: brak, ljubav, preljuba,
prijateljstvo, izdaja, ubistvo, vlast... To su problemi koji su prisutni u svakom drusStvu. Dakle,
Sekspir govori o svevremenski prisutnim problemima u ljudskom druitvu. Pojedinac je
nemocan da iskorijeni zlo, ali tragedija ima u osnovi optimistican ton, jer je kroz Klaudijevu

smrt prikazano da zlo¢in mora biti kaznjen. Svom prijatelju Horaciju Hamlet ostavlja zadatak

7 Shakespeare, William (2004). Tragedije: Hamlet, Romeo i Julija, Otelo, Kralj Lear; s engleskog preveo Milan
Bogdanovi¢. Zagreb: Globus media, str. 68.
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da svijetu isprica istinu. Tako mozemo reci da tragedija svjedoci i o ljepoti, snazi, neunistivosti,

vjernosti i pravoj vrijednosti istinskog prijateljstva.

Mnogi likovi u ovom djelu tragi¢no zavrsavaju: Ofelija, njen brat Leart, njihov otac Polonije,

Hamlet, Klaudije, Gertruda.

Sekspir je likove u drami Hamlet oblikovao Zivo i uvjerljivo. Svi su snazno prikazani kroz
odnos prema Hamletu, oni se sukobljavaju sa svojom sredinom, ali i sa samim sobom.
Hamletov stric Klaudije je covjek akcije, odlucan, lukav, mocan protivnik Hamletu,
dostojanstven je u svom kraljevskom okruzenju, ali postaje svjestan zlo¢ina koji je pocinio
ubivsi svoga brata i duboko pati zbog toga. Polonije je dvorski savjetnik, u poc¢etku mudar
covjek, a kasnije postaje brbljiv, upli¢e se u tude poslove i dobiva neke komic¢ne osobine.
Kraljica Gertruda je povodljiva, naivna i povr$na. Ofelija je olicenje Cistote, mladosti 1
njeznosti. Horacije je prijatelj Hamletov 1 on mu ostavlja zadatak da svijetu obajsni istinu.
Hamletov lik pod teretom snaznih osjecanja postaje okvalificiran kao lud, iako on trazi greske
u zivotu i trazi smisao zivota. On Zeli da popravi svijet. Njega karakteriSe moralna snaga.
Njegov lik je pun protivrje¢nih osobina. Hamlet ubija Poloniusa, Rosencrantza, Guildensterna,
Learta i Klaudija. Svaki je od ovih likova kriv u uroti koju plete Klaudije i svaki je od njih

pridonio svojoj smrti.

Hamlet se moze posmatrati kao izraz naSeg savremenog iskustva. Nastavnik mozZe ucenike

pitati na kojem bi aspektu Sekspirove tragedije oni posebno insistirali i za§to?

Svoje odgovore trebaju argumentovati primjerima iz teksta. Nastavnik bi ponudio teme:
a) politika

b) nasilje, pobuna i strast

c) cilj i smisao Zivota

d) ljubavne tragedije

e) drzavne spletke

f) krvava fabula (pokolj i dvoboj).”

8 Dzanko, Muhidin (2003). Bosanski jezik i knjiZevnost u nastavi (metodicki pristup). Sarajevo: EuroCom,str.108.
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Na taj nac¢in Hamletovu glumu mozemo protumaciti kao izraz politickog lukavstva 1 Zelju za
osvetom i preuzimanjem kraljevske vlasti. Hamlet je ¢ovjek bunta, strasti i nasilja pomocu

kojeg ostvaruje svoje konacne ciljeve.

Ovakvim bi se metodickim postupcima tek nacela neka od literarnih, kritickih razmisljanja
o Sekspirovom Hamletu, jer smisao svakog pokusaja objasnjavanja Hamletovog ponasanja
otkriva odredena pitanja i probleme koje ovo djelo nudi, a pri tome ne dobivamo gotove
odgovore, nego sve stavljamo u kontekst zbivanja. Na taj nafin ucenike potaknemo da o
Hamletu misle problemski i inovativno uz koristenje kriticke literature o ovom svjetskom djelu
Sto ¢e im omoguciti da dobiju odredene knjizevno — nau¢ne spoznaje koje ¢e dalje moci koristiti

u interpretaciji Sekspirovog Hamleta.

Iz dosada navedenog mozemo zakljuciti da metodicki promatrano sloZena interpretacija
knjizevnog djela drame uvijek ostavlja moguénost da se ucenik moze vracati i dogradivati za
predstave i zakljucke ponovnim ¢itanjem i razmisljanjem. Kada u¢enici pogledaju predstavu ili
film onda ¢e uporediti dozivljaj literarnih i videnih likova. Zatim ¢e porediti kako se didaskalije
realiziraju u nekoj drugoj umjetnosti uz pomo¢ scene, kostima, svjetla, muzike, maski i drugih
scenskih elemenata ili ¢e kritickim osvrtom na cjelokupnu umjetnicku vrstu interpretirati

dramski tekst, predstavu ili film.

U nastavnom procesu drama je dragocjena i korisna, jer pruza moguénost za korelacijski
pristup sa drugim umjetnostima, npr. sa muzikom. Od ucenika bi se moglo traziti da u toku
slusanja nekog muzi¢kog djela, npr. Liszt — Hamlet na ¢asu uoce sli¢nosti i razlike sa muzi¢kim
1 literarnim djelom. U€enici bi trebali zapisivati dojmove prilikom sluSanja kompozicija i svoja
zapazanja. Taj spoj umjetnickog dozivljaja, uz pomo¢ zvukovnih elemenata, povecao bi
dozivljavanje 1 misaonog svijeta likova. Ofelija bi bila predstavljena raspjevanom njeznosc¢u, a
Hamlet bi dobio svoj karakterni portret u harmonijskom smislu. Tako bi korelacijski pristup
izmedu muzike 1 knjiZevnosti pomogao u razvijanju ekspresivnosti i tumacenju tragedije na
jedan kvalitetniji nacin, a ucenici bi u toku nastavnog sata biljeZili asocijacije, promjenu
dinamike, motive 1 sve $to bi mogli uporediti sa literarnim djelom. Ovakav korelacijski odnos
medu umjetnostima uocljiv je medu antickim dobom, a gotovo nijedna knjizevna epoha ne

iskljuéuje umjetnicki meduodnos.”

% Vidjeti vise o korelacijskom pristupu u knjizi: Murti¢, Edina (2010). Drama u skoli. Sarajevo: DES, str. 78.
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Na kraju nastavnog sata ucenicima bi trebalo podijeliti listie sa pitanjima na koja ¢e
odgovarati i rezimirati sve ono o ¢emu smo na ¢asu govorili. Tako ¢e steéi cjelovitu sliku o

djelu, a nastavnik ¢e preispitati usvojenost znanja.
Prikaz ucenickih listi¢a sa pitanjima za domacu zadacu:

Posto je Hamlet, danski kraljevi¢, buduci kralj, odgovoran pred danskim gradanima,

neprihvatljivo mu je da pocini zlo€in, a s druge strane na to ga obavezuje duh njegovog oca.
Objasni: 1. Koje pitanje se javlja Hamletu, kao centralno pitanje tragedije?
(Moguc¢i odgovor: Pitanje zivota i smrti).
2. Kako se osvetiti, a da pri tome sam ne postanes zlo¢inac?
(Moguci odgovor: Javljaju se nedoumice kod Hamleta — da li umiriti zelju za
osvetom i zivjeti sa spoznajom da je Klaudije ubio njegovog oca ili pociniti zlo¢in).
3. Na §ta ukazuje zavrSetak djela?
(Moguc¢i odgovor: Hamlet je nemocan da iskorijeni zlo)
4. Moze li se reci da je ova tragedija sa optimisticnim tonom?
(Mogu¢i odgovor: Da, Klaudijeva smrt govori da zlo¢in mora biti kaZnjen).
5. Sta Hamlet ostavlja svom prijatelju Horaciju?
(Moguc¢i odgovor: Ostavlja mu zadatak da svijetu isprica istinu).
6. Dakle, o ¢emu svjedoci tragedija?
(Moguc¢i odgovor: O ljepoti, snazi, vrijednosti 1 neunistivosti pravog prijateljstva, 0

iskorjenjivanju zla i zelje da pobijedi istina).
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6.3. Metodicki pristup zbirci lirske poezije Kanconijer

(Francesco Petrarca)

1. Priprema i motivacija:

Tema Petrarkinog Kanconijera je puna zagonetnih pitanja koja se mogu javiti kod u¢enika,
pa njih prije same interpretacije treba postepeno uvoditi u osnovne osobenosti ovoga djela, kako

bi im bio mogu¢ §to jasniji prikaz i analiza koja ih o¢ekuje.

Ucenicima je potrebno rec¢i kako ¢e ovaj put oni sami sudjelovati u izgradnji pjesme.

Ponovit ¢emo ukratko znanja o sonetu®® kao formi.

Ucenici rade u paru. Potrebno je ucenicima podijeliti ispremjestane reCenice Petrarkinih
soneta 1 upozoriti th da prilikom sastavljanja soneta koriste rimu kao vodi¢ kroz slaganje.
Potaknuti ih kako ¢e nakon uradenog zadatka osjetiti ritam soneta, a njihovu znatizelju potaknut
¢e rad na organizaciji stihova u pjesmi, §to i jeste cilj ove vjezbe. Nakon sastavljanja soneta
ucenici ¢e procitati pjesme, uociti odgovarajuée motive i pronaci izrazajna sredstva kojima se

koristio pjesnik.

2. Najava cilja ¢asa:

2.1. Nastavnik ¢e pripremiti tekst u kojem ¢e izdvojiti najvaznije podatke o Petrarkinoj poeziji
1 primjerke podijeliti u€enicima. U tom tekstu trebala bi biti navedena i protumacena razlika
izmedu pojedinih soneta, S upoznavanjem na nesigurnost razlikovanja lirskog subjekta i autora
1 opasnost Citanja takvih djela kao vjerodostojnih prikaza Zivota. Nastavnik ¢e sa svojim
ucenicima razgovarati o pro¢itanim pjesmama, ispitati njthovo razumijevanje 1 protumaciti

dijelove koji bi im mogli predstavljati poteskoce.

e Govorit ¢emo o razlikovanju lirskog subjekta i pjesnika, ali i o nemogucnosti da se ta
dva identiteta posve odvoje. Interpretacija zbirke pjesama Kanconijer izvrstan je na¢in

da zaklju¢imo da je Zenski subjekat u pjesmi odlucuju¢i motiv za nastajanje zbirke.

8 Pretpostavlja se da sonet potjeCe iz provansalske knjizevnosti, a oblik u kojem je danas poznat nastao je
pocetkom 13. st. u Italiji. Najveéi ugled postize zahvaljujuéi Petrarkinom Kanconijeru pa se takav njegov
najpoznatiji oblik naziva italijanskim ili Petrarkinim sonetom, a sastoji se od dva katrena i dva terceta ili od jedne
strofe od osam i druge strofe od Sest stihova. Raspored rima u katrenima je naime abba abba (obgrljena rima), dok
za tercete postoji viSe kombinacija, pri ¢emu je samo bitno da se rime s katrena ne prenose na tercete. (usp. Solar
2006: 271-273).
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2.2. Na projektoru ¢emo prikazati najvaznije informacije iz Petrarkinog Zivota i stvaralastva,

kako bi se ucenici upoznali sa pjesnikom i viemenom u kome je stvarao.

FRANCESCO PETRARCA (1304 —1374)

Petrarka je roden u Arecu (Italija) 1304. g. Zbog svojih knjizevnih djela na latinskom
jeziku, a najvise po epu Afrika, nagraden je lovorovim vijencem, ondaSnjom prestiznom
nagradom za knjizevno stvaralastvo. Medutim, Petrarka nije poznat po tim djelima, nego po
onim koja su pisana narodnim jezikom, a to su kraci alegorijski ep u tercinama | trifoni i njegovo
najpoznatije djelo zbirka pjesama Kanconijer. U sastav zbirke ulazi 366 pjesama, medu kojima
je 317 soneta, a ostale pjesme su: madrigale, kancone, sestine i balade. Pravo mu je prezime
bilo Petrako, ali ga je kasnije latinizirao u Petrarka. Petrarka u¢i pravo u Monpeljeu (odakle
potjecu njegovi najstariji stihovi na latinskom jeziku, posveceni smrti majke) i Bolonji, ali je
zbog ljubavi prema knjiZzevnosti i bezbriznom zivotu prekinuo studije. Petrarka je neko vrijeme
zivio u Avinjonu, tadaSnjem sjediStu papinog dvora, ali ga je napustio zauvijek, zgaden

prilikama koje su vladale na dvoru. Umire u Arkvi 1374. g.8!

81 Hadzi¢, Zilha (2012). Vodic kroz lektire. Fojnica: Stamparija Fojnica, str. 15.
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3. Interpretacija knjizevnog djela Kanconijer:

3.1. Objava dojmova:

Nakon c¢itanja pjesme, uéenici ¢e iznijeti svoje dojmove. Prikaz pjesama ¢e ih sigurno
iznenaditi, posebno zato Sto ¢e ih motivacija i sam naslov navesti na zakljuc¢ak da je pjesma
posvecena jednoj osobi (Lauri) s obra¢anjem punim ljubavi. Ovdje ¢e se ispitati slijedeéi
clementi: Zenski subjekat i osobine, lirsko ja, odnos prema svijetu i Zivotu I odnos prema

neuzvracenoj ljubavi kao nadahnucu za umjetnicko stvaranje.

Pitati u¢enike: Kakav je dojam u vama ostavila ova zbirka pjesama? Da li je pobudila vedro ili

tuzno raspoloZenje?

Mogu¢i odgovor: Svojom poezijom Petrarka je pokazao novi odnos prema svijetu i Zivotu.
Iskazao je da slavi ljepotu i ljubav i dozivljenu radost i patnju, a uz sve to izrazava ¢eznju za
pjesnickom slavom, nasuprot anonimnosti stavaralaStva koju je propagirao srednji vijek. Tako

su u Petrarkinoj poeziji prisutne naznake modernog vremena, pa je on prvi pjesnik novog doba.

Pjesma je pobudila protivrje¢na raspolozenja jer je Petrarkina ljubav zemaljska i stvarna.
Takoder, pjesma pobuduje unutra$nji nemir, pa ¢ak i ta ljubav budi dramu u samom pjesniku 1

sukob izmedu razuma i osje¢anja o ¢emu svjedoci slijedeci sonet:

Koja mo¢, sudba, bludnje koje
bez oruzja vode me na polje,
gdje gubim sve? A ako prodem bolje,

cudo Ce biti; mrem li, Stete moje.

Ne Stete, korist: tako slatko stoje
U srcu iskre, onaj sjaj sto voljeh,
Sto bljesti, muci, Zari i boluje,

a vatre ve¢ mi dvadesetu broje.

Vidim da glasnici idu Smrti crne
Kad lijepe oci sjaje iz daljine;

ako ih, zatim, blizu mene svrne.
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Amor, slatko dode bol i mine,

Pa ne znam shvatit ni reci, jer trne

i um i jezik, dalek od istine. (LXXXI)82

3.2. Da bismo jos vise produbili glavni ucenicki dozivljaj pjesme, mozemo ucenike pitati zasto

se zbirka pjesama zove Kanconijer?

e Kanconijer (Sp. Cancionero — pjesmarica). U pocetku, zbirka pjesama razli¢itih autora
0 jednoj temi, na portugalskom, katalonskom, kastiljskom i aragonskom dvoru, a kasnije
zbirka pjesama jednog autora. Najstariji kanconijeri poticu iz 13. st., nastali u Portugalu.
Preko Spanije stize u Italiju, gdje je Frandesko Petrarka realizirao najpoznatiji
Kanconijer u svjetskoj literaturi. Kancona (ital. Canzone — pjesma). Lirska pjesma
provansalskog porijekla posebno popularna u italijanskoj knjizevnosti. Sastavljena je iz
vise strofa (stanci), koje su obi¢no medusobno povezane rimama i simetricnom
komponiranos$¢u. Javlja se u vrlo raznolikim oblicima; moze imati razli¢it broj strofa,
razli¢it broj slogova u stihu, kao i razli¢ito rasporedenu rimu. Ponekad se pjeva uz

pratnju muzike. Njegovali su je Dante, Petrarka, Leopardi, T.S. Eliot i dr.8®

Kanconijer je veliki zbornik ljubavne lirike, koji je italijanski pjesnik Petrarka sastavljao
skoro cijeli svoj zivot, piSuci pjesme u slavu ljepotice Laure. Stvorio je uzorak pjesniStva koje
teze formalnom savrSenstvu, virtuoznoj jezickoj obradi i ustaljenim pjesnickim oblicima.
Sastoji se od 366 pjesama razli¢itog oblika (317 soneta, 29 kancona, 9 sestina, 7 balada i 4
madrigala — pomno oblikovanim prema nacelima jedinstva zvuka i znacenja, metaforike i
konkretnih, lahko razumljivih opisa), a podijeljen je na dva dijela: Za Zivota madone Laure |
Po smrti madone Laure. U Petrarkinoj kompoziciji zbirke ova podjela ne postoji i Kanconijer
predstavlja jedinstvenu cjelinu, u kojem se nastoje dati unutrasnja prezivljavanja pojedinca,

njegov doZivljaj ljubavi, svijeta i Zzivota.3

82 petrarca, Francesco (2010). Kanconijer. Sarajevo: Svjetlost, str. 81.
8 Hamzi¢, Mirzet (2007). Skolski rjecnik knjizevnih izraza. Sarajevo: Dobra knjiga, str. 92.

8 Solar, Milivoj (2012). Povijest svjetske knjizevnosti. Podgorica: Icik, str. 126.
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Nastavnik moze upitati u¢enike: Ko je Laura i na koji nac¢in je ona opjevana u Kanconijeru?

Moguci odgovor: Laura je ljepotica koju je ugledao jedno jutro u crkvi u Avinjonu 1327.
g., pjesnik je vezao sve svoje misli, iako mu ona nikad nije uzvratila ljubav. Ostao joj je odan i
nakon njene smrti (1348), pretvorivsi je u svojim stihovima u nedostizni ideal, koji se moze
obozavati i za kojim se moze samo Ceznuti i izgarati u ¢eznji. U zbirci je opjevana Laurina
fizicka 1 duhovna ljepota, njene vrline, prostori u kojima se krece i sve $to je povezano s njom.
Opjevana je i skala raznovrsnih osje¢anja od prvog susreta, odusevljenja, tugovanja zbog

neostvarene ljubavi i Laurine smrti.

U nekim trenutcima govori 0 njoj kao o svojoj propasti. Petrarka je prikazuje u
protivrjeénostima, nekada je ponizna, nekada gorda, ona je za njega slatka neprijateljica. Laura
za Petrarku predstavlja stalnu zelju koju on ne moze zadovoljiti, ali je ona istovremeno i razlog
zivota. Sto se viSe ide prema kraju Kanconijera, to se vise sjecanja na Lauru preplicu sa
priznavanjem Boga, da bi se Kanconijer zavr$io molitvom Bogorodici da ga Bog primi u vecni

mir.
Nastavnik moze postaviti dalje pitanje: Kakva je Petrarkina ljubav?

Mogu¢i odgovor: To je zemaljska ljubav o stvarnoj zeni koja ima ljudski karakter, iako je

idealizirana. Laura je Zena iz stvarnog Zivota, pa je i ta ljubav stvarna.

e Petrarkinom stvaralaStvu prethodila je, tzv. trubadurska poezija za koju je bio
karakteristiCan kult dame, odanosti Zeni 1 poboZnost. Tu je djevojka apstraktni ideal
kojim pjesnik tezi, a ne stvarna Zena kao kod Petrarke, pa je ta ljubav nestvarna,

apstraktna i platonska.

Kanconijer pocinje obracanjem ¢itaocima kojima iznosi historiju svoje ljubavi od trenutka
kada je prvi put ugledao Lauru i kad ga je Amor pogodio ljubavnom strijelom. Odnos prema
Amoru kod Petrarke je ambivalentan. Svjestan je da mu ljubav donosi ushicenje, ali nekad i
bol, i tada ga mrzi. Takoder, Amor za Petrarku predstavlja personificiranu ljubav, dio je

pjesnika, koji dijeli svoje sopstvo ne bi li imao sagovornika.

Neka su blazeni dan, mjesec i ljeto,
i doba i sat i vrijeme i cas,
i lijepi kraj gdje ugledah spas,

to lijepo oko Sto postade sveto;
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I blagoslovljeni nek su prvi jadi
sto ih osjetih kao Amorovo breme,
| luk i strijele Sto zgodise mene,

i ona rana sto dno srca hladi.

Glasovi brojni i blazeni koje
dok zovem ime moje gospe Sirim,

| uzdasi, suze i sve ceznje moje;

| blazeni nek su svi moji papiri
Njoj u slavu, i moja misao sto je

njoj a ne drugoj kao dug namjerih. (XV)®

U prve dvije strofe Petrarka izrazava ljubav prema Lauri. Pjesnik blagosilja i svoju patnju
i neostvarenu ljubav, jer mu je ona bila povod za nastanak ovog djela. U ovom sonetu je prisutan
kontrast pjesnikovog zanosa i ljubavi, s jedne strane, i rezignacije zbog neostvarenosti ljubavi,
s druge strane. Taj kontrast prelazi u izjavu vje¢ne odanosti Lauri u etvrtoj strofi ovoga soneta.

Evidentan je novi odnos prema svijetu, doZivljaju stvarne Zene, doZivljaju radosti i patnje.

4. Nastavnik moze uéenike podijeliti u grupe:

VjeZba:

Ucenike dijelimo u pet grupa. Svaka grupa dobiva jedan Petrarkin sonet iz Kanconijera koji
treba analizirati odgovarajuéi na postavljena pitanja koja se nalaze na nastavnom listi¢u ispod

soneta. Odgovore ucenici biljeZe u svoje sveske.

% Petrarca, Francesco (2010). Kanconijer. Sarajevo: Svjetlost, str. 25.
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| grupa

LIX (267)

Jao, lijepo lice, jao pogled krasni,
Jao drzanje joj, Sto gospodstvu puti,
Jao rijeci s kojih meksali su kruti,

A slabiéi ljudi postajali casni.

Jao, slatki osmijeh, s njim strijela naide,
Sad jedino dobro smrt je za me bijedna.
Kraljevska duso, carevanja vrijedna,

Da k nama odvec¢ kasno ti ne side!

Meni je zbog vas Zivjeti i gorit,
pripadah vama, bolan bez vas postah,

ova ¢e me zalost od svih vise morit.

Nada i Zelja stala da me lijeci,
Kada bez glavne radosti ja ostah:

Ali je vjetar odnosio rijeci.

Analiza pjesme:

1. Kome se obraca pjesnik? (Moguéi odgovor: U prve dvije strofe ovoga soneta nemamo

direktno obracanje, a u trecoj i Cetvrtoj strofi pjesnik se direktno obrac¢a Lauri).

2. Kako je opisana Laura? Da li bismo je mogli naslikati prema Petrarkinim rije¢ima u sonetu?
Zasto? (Mogu¢i odgovor: Laura je opisana kao lijepa Zena, ali je njen izgled prepusten masti,

pa je zato ne bismo mogli u potpunosti naslikati).
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3. Kakva su pjesnikova osjec¢anja u prvom, a kakva u drugom dijelu pjesme? (Moguci odgovor:
U prvom dijelu Petrarka se divi Lauri i njenoj ljepoti, ushi¢en je zbog njenog izgleda, a u

drugom dijelu ga mori tuga jer ne postoji moguénost da bude sa voljenom zenom).

4. Sta znadi posljednji stih soneta: Ali je vjetar odnosio rijeci? (Moguéi odgovor: Petrarkine

rije¢i ne mogu doprijeti do Laure, jer je ona ve¢ preminula).

5. Opisite formu soneta na osnovu ove pjesme!

Il grupa

XX (90)

Na vjetru rasute bijehu zlatne vlasi,
U hiljade se ljupkih kovrdza svile,
A preko lica odraz svjetlosti mile

Ociju divnih, koja se sada gasi.

Ne znam da l' bijese ili je snovidenje
Da joj se na licu milost pojavila;
Pa ako se stoga plamom obavila

Iskra u grud'ma mi, je I' iznenadenje?

Hod njen nije spadao med smrtne stvari
Jer andeoski bi po svemu, a nije

Kao $to je ljudski glas zvon njenih rijeci.
Duh nebeski, i sunce sto svjetlost lije

Bi sto vidjeh, pa i da nije — sad Sta mari;

Strijela me rani — opusten luk ne lijeci.
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Analiza pjesme:

1. Kako je Laura opisana u ovom sonetu? (Moguci odgovor: U ovom sonetu imamo opis kose

— saznajemo da je zlatne boje i kovrdzava. Ostalo pjesnik tek sluti — divne o¢i, svijetla put).

2. Sta opisuje Petrarka u drugoj strofi, za razliku od prve? (Moguéi odgovor: Dok u prvom
katrenu pjesnik pjeva o Laurinom izgledu, u drugom saznajemo o njenoj dobroti — Da joj se na

licu milost pojavila).

3. U tercinama pjesnik govori o poredenju. Kakvom? I kako se zove to poredenje? (Moguci
odgovor: Pjesnik poredi voljenu Zenu sa andelom, pa ¢ak i Duhom nebeskim, ali je svjestan da

je ona ipak zemaljsko bice. Ova vrsta poredenja se zove metafora).

4. Sta pjesnik hoée reéi posljednjim stihom soneta: Strijela me rani? (Mogu¢i odgovor: Misli

se na Amorovu strijelu, pjesnik se zaljubio i nema povratka).

5. Opisite formu soneta na osnovu ove pjesme!

Il grupa

X1 (46)

Nakiti i cvijece, koje zanos budi,
A koje bi zima morala da svene,
Otrovne i oStre grane su za mene,

Te im ubod cute bokovi i grudi.

Suze me krajem mojih dana plase,
Rad bola je cesto starost doci znala,
Al' najvise krivim pogubna zrcala,

Jer su uzrocnici oholosti vase.

Gospodina moga usutkase ona,
Kad moljase za me, kome propast prijeti,

Jer osim vas samoj nikom niste sklona.
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Ta zrcala bijehu gradena na vodi
Samoga pakla, bojena u Leti”.

S njima se pocetak moje smrti rodi.

Analiza pjesme:

1. Zasto pjesnik kaze da su nakit i cvijece otrovne grane za njega? (Moguéi odgovor:
Vjerovatno misli na Laurin nakit, tj. njenu ljepotu. Otrov su za njega, jer Laura ne moze

pripadati njemu).
2. Koja je osnovna ideja pjesme? (Moguci odgovor: Prolaznost ljubavi, zivota, ljepote, itd.)

3. Sta zrcala kazuju pjesniku o njemu samom? (Mogu¢i odgovor: Pjesnik stari, prolazi njegovo

vrijeme, a zrcala su okrutna i ohola, jer mu dokazuju da to nije suprotno).

4. Ko se, s druge strane, uzoholio zbog zrcala? Na koga vas to podsjeca iz mitologije? (Moguci
odgovor: Vjerovatno pjesnik misli na Lauru i njenu ljepotu. Smatra da je ona dovoljna samoj
sebi zbog svoje ljepote. Govoreéi da su zrcala na vodi i to podsje¢a na mitolosku pri¢u o

Narcisu).

5. Opisite formu soneta na osnovu ove pjesme!

IV grupa

LXII (279)

Ako Zalba ptica, il' sred vjetra ljetnog
zelenih grana pomicanje krasno,

te zuborenje vala poluglasno,

Cuje se sa zala i svjeZeg i cvjetnog;,

*Leti — rijeka zaborava
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Tu, gdje, sjedec¢ pisem, pun ljubavi svoje,
Nju, sto nebo kaza, a sad zemlja skriva,
Vidim i razumijem jer jos ona Ziva

Dovraca s daleka na uzdahe moje.

- Zbog ceg prije reda svome kraju krocis —
Kaze mi brizno — a iz tuznog oka

Bolnu rijeku suza neprekidno tocis?

Ne placi, jer umrijev dani mi i noci
Postadose vjecni, sred svjetla duboka,

Mjesto da sklopih ja otvorih oci.

Analiza pjesme:

1. O kome pjesnik pjeva u katrenima? Kakva je uloga prirode? (Moguc¢i odgovor: Priroda

upotpunjuje pjesnikove osjecaje, dok on pjeva o mrtvoj Lauri).

2. Ko se obrac¢a pjesniku u tercinama? (Mogu¢i odgovor: Pjesniku se u zadnje dvije strofe

obraca Laura).

3. Koja je pjesnicka figura upotrijebljena u stihovima — a iz tuznog oka bolnu rijeku suza

neprekidno tocis? (Moguéi odgovor: Upotrijebljena je hiperbola (preuvelicavanje)).

4. Sta znadi fraza otvoriti oci i kakvo je njeno znaéenje u posljednjem stihu soneta? (Mogudéi
odgovor: Otvoriti o¢i zna¢i uvidjeti, shvatiti. Laura, obracajuéi se pjesniku, izrazava svoju brigu
nad njim, a otvoriti o¢i u ovom stihu moZze imati dvojako znacenje: shvatila je i uvidjela njegovu
ljubav prema njoj ili budno ¢e pratiti na svaki njegov korak, $tititi ga od nevolja i braniti njegove

interese).

5. Opisite formu soneta na osnovu ove pjesme!
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V grupa

XV (61)

Blazen bio dan, mjesec i doba,
Godina i mjesto i predjel i vrijeme,
Kad su moje usne zadrhtale nijeme,

A njene me oci svezale ko roba.

I blazena nek je prva moja patnja,
S kojom me bjese ljubav izmucila,
I luk i strijela Sto me oborila,

I rane Sto srcu mom postase pratnja.

1 blazeni nek s u krici Zudnje velje,
S kojima sam zvao drage ime Cisto,

Te obilne suze, uzdasi i Zelje,

Ko i bijeli papir na kojemu sada
Sticem sebi slavu: i miso mi, isto,

Sto je samo njena, §to samo njoj spada.

Analiza pjesme:

1. Sta pjesnik slavi u prvoj strofi? (Moguéi odgovor: Trenutak i vrijeme kada je ugledao svoju

dragu).

2. Zasto kaze blazena nek je prva moja patnja? Sta je pjesniku patnja? (Moguéi odgovor:
Pjesniku predstavlja patnju ljubav prema dragoj, jer nije obostrana. Ali, s obzirom da je ljubav

najuzvisenije osjecanje, pa ¢ak i kad je neuzvracena, on slavi i tu neuzvraé¢enu ljubav).

3. Na kakvu luk i strijelu Petrarka misli? (Moguéi odgovor: Petrarka misli na Amorove strijele

koje stvaraju zaljubljenost).
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4. Sta znace stihovi: Ko i bijeli papir na kojemu sada/Sticem sebi slavu (misle¢i blazen neka je
I papir)? (Moguéi odgovor: Kad ljubav ve¢ nije uzvracena, pjesnik moze pisati o njoj i stvarati

svoje djelo kojem ¢e kasnije ste¢i veliku slavu).

5. Opisite formu soneta na osnovu ove pjesme!

Nakon rada ucenici iz grupa ¢itaju i prezentiraju moguée odgovore. Tako se ucvrscuje i
stice znanje o sonetima i tematici Kanconijera koji se najvise bavi na¢inom kako pjesnik
dozivljava vlastitu ljubav, kako ga ona potice i1 kako ona djeluje na njegov cjelokupni zivot i
shvatanja. Pojedina¢na ljudska osoba, analiza njezinih unutrasnjih strasti, kolebanja i osobnih

dojmova postaje okosnicom sjelokupnog knjizevnog izraza.

e Cesto spominjani renesansni idealizam , shvatanje prema kojem pojedina¢na osoba
postepeno postaje vrhunska vrijednost — kao $to je to vidljivo u kasnijoj filozofiji
subjektivizma i u politici ideala zapadne demokratije — ima tako u Petrarki velikog
pretecu. Njegova opsjednutost analizom individualne ljubavi naprosto je tema koju je
vrhunska pjesnicka obrada podigla na nivo uzora svima onima koji su se zeljeli ogledati
u pravljenju stihova. Zbog toga je i utemeljitelj posebne pjesnicke Skole, koja se ubrzo
prosirila diljem Evrope. Petrarkizam je postepeno postao priznati naziv i pojam u

svjetskoj knjizevnosti.®

Na kraju nastavnog sata zaokruziti razgovor s u¢enicima 0 Petrarkinim sonetima i definirati

ideju zbirke pjesama, da prava ljubav vjecno Zivi.

8 Solar, Milivoj (2012). Povijest svjetske knjizevnosti. Podgorica: Icik, str. 125.
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6.4. Metodicki pristup zbirci novela Dekameron (Giovanni Boccaccio)

llustracija za Dekameron iz 16. st.

1. Motivacija:

Slika (koja predstavlja prvi dan i prvu novelu sa kraljicom Pampineom i pripovjeda¢em
Pamfilom) koju ¢emo predstaviti u¢enicima na slajdu, samo je jedan od nacina u motivacionom
postupku da se skrene paznja ucenicima na pripovjedaca, njegov stil odjevanja, pokrete, boje,
Sto je u skladu sa renesansnim vremenom, kao i na publiku koja ga pomno prati, zainteresirana
i puna iS¢ekivanja, Sto svjedoCi da je ono o Cemu pripovjedac¢ prica veoma zanimljivo i

interesantno.

Ucenici ¢e to povezati sa priCama, novelama, od kojih je graden Dekameron i smjestiti ih

u vrijeme renesansnog perioda, kojem pripada B. Bokaco, pisac ovog djela.

2. Objasnjenje naziva djela:

Objasnjenje imena koje djelo nosi dat ¢e uCenicima osnovne podatke o vrsti i o noveli,
kao kratkoj pric¢i od koje je gradeno djelo. Naziv Dekameron znaci ,, knjiga deset dana“ (deka
hemeron), zbirka od sto novela koje su povezane u jedinstvenu cjelinu. Odnosi se na deset dana
u kojima tri mladi¢a i sedam djevojaka, pobjegavsi pred kugom u Firenci na seosko imanje,
pricaju svaki dan po deset prica, uvijek na neku unaprijed zadanu temu. Price su tematski, pa i

stilski, dosta raznolike: neke su poucne, neke sentimentalne, neke su obrade ranije poznatih
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pri¢a—npr. iz Zlatnog magarca — ali vecina je ironi¢na, podrugljiva, pa ¢ak i sklona raskalasnoj
erotici. Sve je uokvireno osnovnom pricom o kugi u Firenci, koja je nenadmasno opisana, a taj
se okvir osjeca i na pocetku i na zavrSetku pojedinih novela. Na pocetku je naveden kratki plan
fabule, napominju se kratki uvodi za svaki dan, a svaka pri¢a pocinje ekspozicijom u kojoj su
naznaceni glavni likovi i njihovi odnosi, nastavlja se zapletom 1 zavrSava raspletom, koji

najéesée u sebi nosi neku poruku.®’
Pitati ucenike §ta je novela?

Mogué¢i odgovor: Novela (u usmenoj knjiZzevnosti) je narodna pripovijetka realistickog
sadrzaja. Po svojoj strukturi bliska je bajci, ali se od nje razlikuje po vjerodostojnosti fabule i
likova. Dogadaji u noveli nemaju dimenziju fantasti¢nog i natprirodnog, ali se ona, trazeéi
zanimljivosti, drZi neobi¢nog, iznenadnog, Cesto duhovitog obrata. Sve se to zasniva na
psiholoski izgradenom razvoju likova, motiviranim postupcima, uzroéno — posljedi¢no
povezanim dogadajima i fabuli. Prenaglasene i preuveliCane situacije moraju biti vjerovatne i

najéesée proizilaziti iz svakodnevnog Zivota.®

Novela je kratki i zatvoreni prozni oblik koji zbog svoje kratko¢e ima ¢vrstu i postojanu
strukturu. Bokacov Dekameron je uzor za novelu koja je naslijedena i na osnovu kojeg je
tumacena novela 19. st. To je nova, jo$ nikad neispricana pripovijest o nekom dogadaju, a njen
kratki oblik ne daje prostora za opS$irne opise ili ubacivanje epizoda. Naj¢eSce sadrzi samo jedan
dogadaj s malim brojem likova, a radnja se dogada u ogranicenom vremenu 1 prostoru. Autor
je Cesto prisiljen da novelu zavr$i svojom vlastitom intervencijom, vrlo ¢esto uz pomo¢ jedne

reCenice da je zaokruZi i da joj dopuni smisao.8®

3. Najava cilja Casa:

Predstaviti u¢enicima sliku Bokaca i upoznati ih sa kratkom biografijom pisca.

e Ucenici su dobili zadatak da napiSu o Zivotu i djelu autora.

87 Solar, Milivoj (2012). Povijest svjetske knjizevnosti. Podgorica: Icik, str. 127.
8 Hamzi¢, Mirzet (2007). Skolski rjecnik knjizevnih izraza. Sarajevo: Dobra knjiga, str. 153.

89 |sto, str. 154.
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GIOVANNI BOCCACCIO (1313 — 1375)

Povani Bokaco bio je italijanski pripovijedac¢ i romanopisac, proucavao je zivot Dantea
(napisao Zivot Danteov i Komentar BoZanstvene komedije). U romanu u prozi Filocolo (1338)
obradio je ljubavno-pustolovnu temu o ustrajnoj ljubavi, vrlo poznatu u srednjem vijeku. U
romanima u stihovima (u oktavama) Filostrato (1338) i Teseida (1339/40) obraduje teme iz
grckih bajki. Autobiografsku gradu obradio je u proznom romanu Elegija gospe Fiammette
(1343). Legendarnu gradu o postanku Fiesola i Firence obradio u oktavama u spjevu Ninfale
fiesolando (1344 — 1346). Najznacajnije je djelo Dekameron (1348 — 1353), §to znaci knjiga
deset dana. Svojim djelom Bokaco je otvorio nova tematska podrucja iz licnog i intimnog
zivota, potvrdio nove renesansne poglede na ljudski Zivot, a noveli postavio njene klasi¢ne
izrazajne okvire tako da Ce stil njegove novele stolje¢ima biti 1 ostati uzor talijanske umjetnicke
proze. Predpostavlja se da mu je rodno mjesto mogao biti mali toskanski grad u blizini Firence.
Bio je savremenik i prijatelj i Franéeska Petrarke. Skolovan je u Napulju, a nakon $kolovanja
na dvoru napuljskog kralja obavljao je razlicite drzavne poslove i bavio se knjizevnim radom.
Bokaco je pisao poeziju, romane, novele, naucne tekstove i komentare knjizevnih djela i za

njega knjizevni kriticari kazu da je stvorio italijanski prozni stil.%

% Boccaccio, Giovani (1991). Dekameron. Sarajevo: Svjetlost, str. 614.
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4. Razgovor sa u¢enicima o djelu:

Nastavnik postavlja pitanja u¢enicima i tako ih uvodi u samu analizu djela.

1. Kakve teme obraduje autor u svojim novelama?
Mogucéi odgovor: Teme su raznovrsne i podijeljene po danima, tj. ,,vladavini* kralja/kraljice.
2. Kakva je struktura prica?

Moguéi odgovor: Svaka prica je prozeta porukom da treba uzivati u svakom trenutku, kao i
kritikom laznog morala. Sve price su povezane jednom okvirnom koja govori kako su se sedam
devojaka i tri mladic¢a sklonili od kuge koja je harala Firenzom na obliznjem imanju, gde su
proveli deset dana tako §to je svaki dan svako ispricao po jednu pri¢u. Poslije svake price se
nalazi podatak kojeg dana je ispri¢ana prica i koja je bila po redu toga dana. Bokaco je ovu
zbirku pripovijedaka posvetio svojoj dragoj Fiameti.

Cuveni opis kuge u Firenci, ima funkciju okvira pripovijedanja, vrlo vaznog strukturalnog
elementa zbirke novela. Taj okvir se sastoji u slijede¢em: U Firenci, pogodenoj kugom, u crkvi
Santa Marija Novela, nadu se sedam djevojaka 1 3 mladica, koji se dogovore da se izbave iz te
nesrece tako Sto ¢e ponijeti sve §to im je potrebno i oti¢i na neko mirno i povuceno mjesto. U
idili¢noj atmosferi, u kontrastu sa trenutnim Zivotom u gradu, oni provode dvije sedmice,
besprijekorno se organizujuci, dostojno otmjenih i obrazovnih djevojaka i mladi¢a visoka roda.
Dio dnevnog rasporeda njihovih aktivnosti ¢ini i pri¢anje pri¢a. Svako od njih deset svakog
dana osim petka 1 subote, ispri¢a po jednu pricu, ¢iju temu odreduje kraljica ili kralj toga dana.
Prvi i deveti dan nemaju zadanu temu, a na kraju svakog dana pripovijedanja ispjeva se jedna
balada. Okvir ¢ine uvodi 1 komentari pojedinih prica, a pored strukturalne okvir ima 1
simboli¢ku vrijednost, on pokazuje i stav autora i umjetnika prema kome se umjetnicko djelo

suprotstavlja rasulu svijeta , kao $to se svaka pric¢a suprotstavlja posasti kuge.%
3. Kako su podijeljene teme novela?

Moguéi odgovor: Teme su podijeljene po danima, a da bi prekratili vrijeme, poput Seherzade

iz arapskog zbornika Hiljadu i jedna no¢, Koja sebi priCom produzava i spaSava zivot,

%1 Boccaccio, Giovani (1991). Dekameron. Sarajevo: Svjetlost, str. 10 — 11.
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oni u deset dana pri¢aju price razli¢itih sadrzaja:

1. dan — nema utvrdenu temu, kraljica je Pampinea

2. dan — neprilike sa sre¢nim krajem, kraljica je Filomena

3. dan — o domisljatim ljudima, o ostvarivanju Zelja, uglavnom ljubavnih, kraljica je Nejfila
4. dan — o nesretnim ljubavima, kralj je Filostrato

5. dan — o sretnim ljubavima, kraljica je Fiameta

6. dan — o onima koji su se vjestom dosjetkom osvetili ili spasili, kraljica je Eliza

7. dan — o snalazljivim Zenama koje uspjevaju nadmudriti i prevariti muzeve, kralj je Diones
8. dan — sale zena sa muskarcima i obratno, kraljica je Laureta

9. dan — nema utvrdenu temu, kraljica je Emelija

10. dan — tema su velika i plemenita djela, kralj je Pamfil.%

4. Ucenici ¢e pokusati kratko prepricati novele koje su procitali.

Prolog/Proslov — obracanje Citaocu: Zato, da bi se kroz moje djelo bar donekle ispravila
nepravda sudbine prema Zenama, koja je tamo gdje je snaga manja, kao Sto je to slucaj sa
njeznim Zenama, bila Skrtija sa svojom potporom, i pribjeZiste onima koje su zaljubljene
ispricam sto novela ili parabola ili prica, nazovimo ih po volji, kao Sto je za deset dana ispricalo
drustvo sastavljeno od sedam Zena i trojice mladi¢a u doba umiranja od kuge, kao i nekoliko
pjesmica koje su spomenute dame pjevale radi svoje zabave, a onima koje nisu zaljubljene,
dovoljni su igla, vreteno i motovilo. U tim novelama Ccete citati o zabavnim i tuznim [jubavnim
pricama, kao i o drugim burnim dogadajima sto su se zbili, kako u nase vrijeme, tako i u davno
doba, pa ¢e u njima ve¢ spomenute dame, koje ih budu citale, moci jednako da uzZivaju u
zabavnim dogadajima o kojima se govori u novelama, kao sto ¢e moci da nadu koristan savjet
ukoliko razaznaju Sta je ono cega treba da se klone, odnosno koji primjer da slijede, a sve to,

vjerujem, mora da otkloni dosadu.®®

%2 Hadzi¢, Zilha (2012). Vodic kroz lektire. Fojnica: Stamparija Fojnica, str. 20.

% Boccaccio, Giovani (1998). Dekameron. Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, str. 24 — 25,
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Prvi dan — pisac objasnjava zaSto se druzba sastala na skupni dogovor, a zatim se pod
vladanjem Pampinee raspravlja o onom $ta se svakome najvise mili. Kuga se javlja u Firenci,
gdje mnogo ljudi umire, a oni koji su jo§ nezarazeni bore se protiv nje na razliite nacine
(pretjeranim molitvama i1 pokorama ili pretjeranom razuzdano$¢u u uzicima). Djevojke i
mladi¢i koji pripovijedaju nemaju prava, ve¢ izmiSljena imena: Pampinea, Fiammetta,

Filomena, Emilia, Laureta, Neifile, Elisa, Pamfilo, Filostrato i Dioneo.
Prva novela: Ciapelletto na samrti vara poboznog fratra i postaje svetac zbog laznih ispovijedi.

Ciapelletto: bio je notar i jako se sramio kad bi se pokazao da neka njegova isprava nije
krivotvorena, a i nije ih bas malo sastavljao, takvih bi napravio koliko god bi se od njega
iskalo, i to takve radije i badava nego druge za dobru placu. Najveci mu uZitak bijase krivo se
zaklinjati (...). (...) U crkvu nikad zalazio nije, a svetim sakramentima rugao se pogrdnim
rijecima; naprotiv, revno je redovno pohadao kréme i druga zloglasna mjesta. Zene su mu se

milile kao psima batine, au neprirodnom grijehu uZivao je vise od bilo koga takva bijednika.%*

Svecem je postao, a narod koji obilazi njegovo pocivaliSte ne treba kriviti jer Bog ne gleda
nase zablude vec na cistocu vjere, pa ako izaberemo za svojega zastitnika njegova neprijatelja,
vjerujuci da mu je prijatelj, uslisit ¢e nas, bas kao da smo se utekli nekom istinskom svecu kao

posredniku za milost koju istemo.%®

Peta novela: Udovica markiza sprema kokosiju gozbu za francuskog kralja htiju¢i mu time

pokazati da ona nije bolja ni ljepsa od ostalih Zena u kraljevstvu, te da je ostavi:

Milostivi gospodaru, Zene, Koliko se god razlikuju po odijelu i ugledu, ipak su ovdje iste

kao i drugdje.®®

Drugi dan — pocinje Filomenino vladanje, a druzba pripovijeda o ljudima koji su zapali u

kojekakve neprilike, a na kraju se sve, iznad ocekivanja, lijepo zavrsilo.

% Boccaccio, Giovani (2000). Dekameron. Sarajevo: Svjetlost, str. 31 — 32.
% Isto, str. 40.

9% |sto, str. 43.
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Druga novela: Pobozna trgovca, koji se mnogo molio sv. Juliju, oplja¢kaju tri razbojnika.
Njega pronade udovica, lijepo ga ugosti, obuce u odjecu pokojnog muza, provede s njim no¢ i

nagradi kesom dukata kako bi on o tome Sutio. Razbojnici bijahu objeseni.

Treca novela: Bijahu tri brata raspinika, koje je pokusao spasiti sinovac Alessandro te no¢iva u
opatovoj sobi na svom putu. U sobi bijase djevojka preobucena u opata, koja s njim provede
no¢ te se oni zaljube. Njen otac bijase engleski kralj koji je poslao papi da je uda za starog
Skotskog kralja. Papa se smiluje mladima, vjenca ih. Mlada vrati dugove brace rasipnika, a

Alessandro postane kralj Skotske.

Cetvrta novela: Gusar koji opljacka turske brodove dozivljava brodolom i sve izgubi. Spasava

ga zena i daruje draguljima.

Sesta novela: Udovica prezivljava brodolom u kojem izgubi dvoje djece i njihovu dojilju. Nade
se U Sumi gdje postaje majka lanadima te podivlja hrane¢i se travom i vodom 1 Zive¢i sa
zivotinjama. Jedan dan je pronadu slucajni putnici. S druge strane, njenim sinovima je dojilja
promijenila imena, koji rade kao sluge, jer njihov otac bijaSe utjecajan Covjek. Stariji sin,
bjezeci od ropstva, saznaje da mu je otac ziv, a na putu upoznaje kéi covjeka koji je pronasao

njegovu majku. Slijedi potresan susret djece i majke, a zatim i susret svih sa ocem.

Pitati ucenike: Na koje price vas podsjeéaju Cetvrta i Sesta novela drugog dana?

Moguci odgovor: Na priée iz Hiljadu i jedne noci o Sindbadu Moreplovcu.

Treé¢i dan — Nefilino vladanje; price o domisSljatim ljudima koji su pribavili izgubljeno ili

zeljeno.

Prva novela: Mladi¢ se zapos$ljava u samostan glumec¢i da je gluhonijem. Nakon §to je
opsluzivao 10 Zena u ljubavi, postaje nadstojnik samostana kako bi ¢uvao tajnu i nastavio svoj

,»p0sao’.

e U ovoj noveli imamo izrazeno olahko shvatanje zavjeta:
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Jao — odvrati joj druga — sta to velis? Ne znas li da smo svoje djevicanstvo Bogu zavjetovale?

Ih — priklopi prva — sto li mu sve svakoga dana ne zavjetujemo, a niko se toga ne drzi! Ako smo

mi zavjetovale djevicantsvo, naci ¢e se neke ili neka koje ée ga sacuvati.
Druga opatica pripomenu: Ako se dogodi te zatrudnimo, sto onda?

Ona prva odvrati: Mislis na zlo prioje negoli te zlo snaslo; kada zlo dode, onda ¢emo misliti;

ima stotinu nacina da se to rijesi a da se nikada nista ne sazna, ako mi same o tom ne govorimo.

Na te rijeci obuze ovu jos veca zelja nego onu prvu da iskusaju kakva je Zzivotinja

muskarac(...).%’
e Takoder, prisutna je i demistifikacija (ili prikazivanje kao obi¢nog) samog Isusa:

Tako se stari Masetto vratio kao bogat covjek i otac onamo odakle je sa sjekirom na
ramenu otisao; pa kako je domisljato i razborito iskoristio svoju mladost, nije se morao za
djecu brinuti ni za njih trositi; to nam dokazuje kako je Krist milostiv prema onima koji mu

iznad krune rogove nabiju.%®

Cetvrta novela: Fratar uéi Puccia kako da drzi pokoru da bi postao blazen, pri tom koristeci

njegovu Zenu, koja je lagala muZzu da se ,,premece* po krevetu od gladi, budu¢i da je ,,postila“.

Osma novela: Zena se Zali opatu na svog glupog i ljubomornog muza. Opat tjesi zenu, daje
muzu prasak od kojeg se ¢ini mrtav. SmjeSta ga u pe¢inu gdje ga svaki dan fratar Siba
kaznjavajuéi ga za njegovu ljubomoru, tvrdeéi da je u Cistiliitu. Opat ga otpusta (,,0Zivljava®)

kada Zena ostane trudna, a muz izuzetno popravi svoje ponasanje.
e Bokaco u ovoj noveli govori o mirenju duhovnosti i seksualnosti:

Opat odgovori: Duso moja slatka, nemojte se cuditi, svetost se time ne umanjuje, jer ono
prebiva u dusi, a ono Sto ja od vas istem, grijeh je puti. (...) ... jos vam velim da se svojom
liepotom vise negoli koja Zena diciti moZete kad se sjetite da je ugodna i svecima, koji su obikli

nebeske ljepote gledati. Iz toga, premda sam opat, musko sam kao i ostali.%®

97 |sto, str. 78.
% |sto, str. 80.

9 sto, str. 87.
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Cetvrti dan — Filostratovo vladanje; pri¢e o nesretno zavrienim ljubavima.

Deseta novela: Mlada Zena prevari starog muza sa lihvarom i propalicom, koji greSkom ispija

prasak koji uspavljuje &ine¢i da osoba izgleda kao mrtva. Zena ga smjesta u $krinju koji kradu
drugi lihvari i stavljaju ga sa svojim zenama u sobu. Mladi¢ se budi i biva optuzen da je lopuza.

SpaSava ga gospina sluskinja.
Peti dan — Fiammetina vladavina; pri¢e o zgodama ljubavnika

Treca novela: Pietro zeni djevojku protiv volje rodbine te bjeze u Sumu, gdje se gube nakon §to
njega uhite. Djevojka se spasava krije¢i se u sijenu od Cete, a momak jedva prezivi napad deset

vukova koji mu rastrgaju konja. Ponovo se susrecu u dvorcu na kraju Sume.

Sesti dan — Elisino vladanje; pri¢e o onima koji su, izazvani zgodnom dosjetkom, vratili
nekome milo za drago, ili spremnim odgovorom ili dosjetljivosc¢u izbjegli gubitak, opasnost ili

sramotu.

Treca novela: Firentinski biskup neslanom Salom uvrijedi gospu Nonnu, a ona mu spretnim

odgovorom zapcepi usta.

Sedmi dan — Dioneovo vladanje; pric¢e o Zenama koje su zbog ljubavi ili sebe da spase prevarile

svoje muzeve.

Treéa novela: Zena vara muza s fratrom, koji je kum njenom djetetu. Spretnom dosjetkom o
bolesti sina (gliste) spasava sebe i ljubavnika sramote i muzeva gnjeva, koji nije ni saznao o

prevari zahvaljujué¢i Bogu $§to je sin ,,0zdravio®.

e [ u ovoj noveli fratar ¢ini preljubu, na Sto se ¢udi Zena da 1 oni podlijezu ljubavnim

strastima:
- Ej, fra Rinaldo, zar i fratri rade takvo sto?

Fra Rinaldo joj odgovori: Gospo, kad skinem haljinu, a to mi nije tesko, vidjet cete da sam

muskarac kao i svaki drugi, a ne fratar.*®

100 |sto, str. 120.
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Osma novela: Zena varala bogatog trgovca, a kad je on saznao za njen trik sa uzicom na prstu,
ona podmece sluskinju koju on istude i odreze kosu. Zena okreée pri¢u u svoju korist tvrdeéi

da je muz svaku no¢ pijan i sa drugom zenom.
Osmi dan — Lauretino vladanje; o zbijanju Sala

Cetvrta novela: Fratar se udvara udovici, a ona u postelju podmece svoju ruznu sluskinju, a

zatim navodi biskupa da vidi sramotu. Fratar biva kaznjen.

Data je i slika lahkog morala u to vrijeme — kada udovica predlaze svojoj sluskinji da provede
no¢ sa fratrom radi jedne nove kosulje, ova odgovara: Ako treba, spavat ¢u sa Sest, a ne samo

s jednim!10
Deveti dan — Emilianovo vladanje; pri¢e po volji

Druga novela: Mlada opatica imala dragana, $to je izazvalo ljubomoru kod drugih te jedva
docekasSe da je otkriju. Glavarica samostana, saznavsi za sramotu, poce je kuditi, ali s opatovim

vesom na glavi, §to mlada djevojka vidje, pa glavarica shvati da nema pravo jer isti grijeh Cine.
Deseti dan — Pamfilovo vladanje; pric¢e o velikodusnom i plemenitom postupanju u ljubavi

Sesta novela: Kralja ugo$éavaju dvije prekrasne Getrnaestogodi$nje blizanke, koje on htjede

oteti njihovu ocu, ali ga pratilac odgovori:

... VI, koji nad drugim viadate, valja da sebe pobijedite i obuzdate pozudu, te ne okaljate takvom

mrljom ono Sto ste slavno stekli.\2

Kralj se na te rijeci pokaja, te obilato nagradi djevojke mirazom i bogato ih udade:

Grofe, sudim zasigurno da je mnogo lakse vjeStu ratniku pobijediti neprijatelja, ma koliko on
Jjak bio, negoli svoju vlastitu pozudu, no koliko je god ta patnja teska, a potrebita neizmjerna
snaga, vase su me rijeci tako dirnule te mi valja sto prije djelom dokazati kako znam sebe samog

nadvladatu kao §to umijem druge pobjedivati.*®®

101 |sto, str. 135.
102 Isto, str. 149.

103 |sto, str. 149.

79



PiS¢ev pogovor — Pisac objasnjava isklju¢ivo damama zaSto je odabrao ovakve teme,
smatrajuci da nisu suvise proste niti da vrijedaju koga. One koje smatraju da su novele ipak
uvredljive pisac drzi licemjerima. Takoder, tvrdi da novele nisu pretjerano izmisljene i da su to

vrlo moguci stvarni dogadaji tog i prethodnih vremena.

Svaka stvar u sebi nosi nesto dobro, ali zlo shvacena, lako moze naskoditi, pa tako i moje

novele.194

A ko bi i posumnjao da nece biti takvih koji ¢e kazati da mi je jezik otrovan, jer tu i tamo
otkrivam istinu o fratrima? Tima, koji tako govore i oprastam, jer mi valja vjerovati da ih potice
pravedan razlog, ta fratri su dobre duse, izbjegavaju neugodnosti za ljubav Boziju, a Zetvu

melju kada je veé pod strehom...*®

5. Sta mozZete reci o likovima u novelama?

On zamislja da se u opustjelom gradu, u crkvi Santa Maria Novella, sastalo sedam
djevojaka 1 tri mladi¢a: Panfilo, koji je prikazan kao sretan ljubavnik, Filostrato, prevaren i
oc¢ajan ljubavnik, 1 veseli Dioneo, razumna i u ljubavi sretna Pampinea, vatrena Filomena, Elisa,
djevojcica koju muci zestoka ljubav, naivna i putena Neifile, u sebe zaljubljena Emilia,
ljubomorna Lauretta, i napokon, Fiammetta, sretna i brizna zbog uzvraéene ljubavi. To su
glavni likovi okvirne pripovijesti, dok se u novelama nalazi cijela paleta likova: od kraljeva,

grofova, markiza, preko obi¢nih Zena, trgovaca, sluskinja, do fratara i opatica.
6. Pronadite elemente humanizma i renesanse u djelu!
Mogu¢i odgovori:

- piSe na italijanskom jeziku

- pokuSava pomiriti intimnu poetsku ispovijest i objektivnu epsku distancu

- postojala je novela i prije Bokaca, ali je bila zanemarivana i smatrana nizim rodom
knjizevnosti. Nastala je unutar folklorne tradicije uglavnom $aljivih anegdota koje su
prerasle u kratke price

- osnovna karakteristika — ziva raznovrsnost: raznovrsnost staleza, ljudskih karaktera i

situacija

104 |sto, str. 154.
105 |sto, str. 150.
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- uzdize se pravo na slobodan izbor i ostvarenje ljubavi bez predrasuda

- uzdizanje razuma kao jedinog oruzja protiv sudbine

- erotske scene imaju za cilj trijumf Zivota, u sluzbi su potpunijeg prikazivanja karaktera
i ambijenta: ljudi se vole, odgovaraju svojim nagonima, ljubavima, bore se jedni za

druge 1 protiv drugih, podvaljuju jedni drugima, a nekad se i muce.

7. Kakvi su kompozicija i stil djela?

Moguci odgovor: lako se moze uciniti da je Dekameron, zbog skladne strukture i ucestalosti
broja deset, sastavljen u srednjovjekovnoj tradiciji simbolike brojeva, njegove tematske
odrednice okupljene oko ljubavi, fortune i inteligencije pripadaju sloZzenom razdoblju
premjestanja i preoblikovanja misaonih sistema koji su organizirali dugu povijest srednjeg
vijeka. lako Dekameron ima sto novela, taj broj sto, za razliku od BozZanstvene komedije, iako
pridonosi vanjskom jedinstvu i simetri¢nosti, nema nikakvu simboliku. Pojedine novele imaju
moralisti¢ki uvod i zakljucak. Tako je Bokaco stvorio zanimljivu i jedinstvenu arhitekturu, u
kojoj novele imaju potpunu umjetni¢ku zaokruzenost i autonomiju, a sve zajedno opet povezuje
jedinstvo nadahnuca i temeljnih znacajki pisceve slike svijeta. Radnja se inace odvija u dvije
sedmice, ali subota i nedjelja se preskacu iz vjerskih razloga, pa se novele pri¢aju samo u deset
radnih dana. Stil je zaCudujuce otvoren i nesputan za srednji vijek. Naime, uz inkviziciju,

dogmu i sli¢ne tvorevine tog vremena, ljubavni podvizi nisu bili ba§ svkodnevna literatura.

Bokacu je bilo potrebno dugo vremena da pronade odgovarajuci vlastiti izraz, a kada ga
je pronasao taj izraz je bio izuzetan. Njegov stil je karakteristicno oblikovan, on je udahnuo
zivot u novelu, uzdigao je u pravu umjetnost. Tako on postaje jedan od tvoraca italijanskog
knjizevnog jezika, a svojom zbirkom novela postaje nedostizan uzor mnogima. Bokacov
Dekameron pisan je na italijanskom jeziku, kao i djela koja je pisao poslije njega. Knjizevni
okvir u kojem nastaje Dekameron predstavlja harmoni¢nu cjelinu sa novelama koje povezuje
medusobno. Okvir ima i simboli¢ku vrijednost. On otkriva arhitekturu djela, ali i pokazuje stav
autora. PiS¢ev stav je ljudski, dirljiv i blagonaklon, a umjetnicko djelo oblikuje novi svijet,
svijet knjizevnog teksta koji se suprotstavlja rasulu, tako da se svaka prica, novela suprotstavlja
posasti kuge, a znacaj Dekamerona, oblikovan takvo umjetni¢kom snagom daje pecat velikog

umjetni¢kog djela.%®

16 Boccaccio, Giovani (1991). Dekameron. Sarajevo: Svjetlost, str. 10 — 11.
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8. Nadahnude i tema djela!

Moguci odgovor: Bokacov je pripovjedni svijet, sastavljen od motiva svakodnevnice. On je na
temelju Zzivotnog iskustva i1 zivotne sredine Firence preuzeo i umjetnicki oblikovao
mnogobrojne anegdote i kazivanja. Bokaco je u Dekameronu izrazio pravu, hedonisti¢ku,

stranu ¢ovjeka prikazujuci svoje likove kao ljude sumnjivog morala i moralnih nacela.

Bokaco je u zbirci oslikao predstavnike razli¢itih drustvenih sredina: feudalce, svestenike,
pripadnike gradanskog drustvenog staleza. Prikazao ih je onakvima kakvi oni jesu, sa svim
ljudskim vrlinama i manama. U novelama govori o Zivotu i ovozemaljskim radostima, o odnosu
muskarca i zZene, od onog moralnog do najraskalasnijeg, od najtragi¢nijeg do najkomicénijeg.
Bokaco ismijava praznovjerje, naivnost, sveStena lica, a slavi i velia inteligenciju svojih
junaka, okrenutost kao ovozemaljskom zivotu 1 uZicima 1 slobodan Zivot u prirodi. Umjesto

moralisanja, ¢itaocima nudi smijeh, afirmise Zivot i ¢ovjeka.'%’

Pjesnikova reakcija na strasni dogadaj, pojavu kuge, nije, kao $to bi se u ono doba moglo
oc¢ekivati, misti¢na skrusenost u strahu od zemaljskih nedaca i kazne Bozije na drugom svijetu,
nije pesimisti¢no nijekanje vrijednosti i ljepote Zivota, ve¢ naprotiv, to je pohvala vitalnoj

mladosti 1 neunistivoj svjezini prijateljske prirode.

Na Kkraju nastavnog sata nastavnik moze uc¢enicima zadati domac¢u zadac¢u da pokusaju

napisati jednu kratku novelu na temu po vlastitom izboru.

107 Hadzi¢, Zilha (2012). Vodic kroz lektire. Fojnica: Stamparija Fojnica, str. 20.
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7. Renesansa u hrvatskoj knjiZzevnosti — metodicki pristup

7.1. Metodicka obrada epohe renesanse u hrvatskoj knjiZevnosti

1. Motivacija za nastavni sat:

Ponoviti sa u¢enicima osnovne osobenosti renesanse u Evropi kroz pitanja koja dajem na
projektoru, npr. Ko je u centru paznje renesansnog prikazivanja? Kakve emocije izrazava
renesansno poimanje ¢ovjeka i zivota u umjetnosti? Koje vrijednosti istice renesansa? Kakav
je njen izraz? Kakav je renesansni ¢ovjek? Kad se javlja renesansa u Evropi i ko su njeni

predstavnici? Koja je zemlja bila kolijevka renesanse u Evropi?
e Kroz igru asocijacija mozemo ponoviti znanja 0 evropskoj renesansi.
Ucenicima predstavljam odgovore, u obliku teza, na postavljena pitanja:

covjek i priroda u centru paznje,

optimizam, stalozenost duha,

vjera u ljubav i vrijednosti ovozemaljskih dobara,

jednostavnost, jasnoca i harmonija izraza, Smisao za mjeru,

univerzalnost motiva,

realizam (oponaSanje prirode),

jezik: narodni (a ne latinski),

renesansni ¢ovjek je kriti¢an, aktivan, realisti¢an i optimisti¢an; teZi ljepoti
1 uZivanju u ovozemaljskom Zivotu,

okvirno se uzima da se renesansa javlja u 14 — 16. st.,

najznacajniji predstavnici: F. Petrarka, D. Bokaco, D. Aligijeri, M. de
Servantes, V. Sekspir,

Italija je bila kolijevka renesanse.

YV VYV VVVVVVVY

2. Najava cilja Casa:

Uvesti ucenike u period dolaska renesanse u Hrvatsku i govoriti o nasljedivanju
karakteristika iz evropske renesanse i bitne razlike vezane za hrvatsku renesansu, a to je veoma
jak naglasak na nacionalno, koje se iskazuje ¢vrstom vezom uz hrvatski jezik i uz zavicaj,

slikanju aktuelnosti (historijske, politicke 1 drustvene stvarnosti).

3. Najava teme ¢asa:

Govorit ¢emo o renesansi, odlikama 1 dominiraju¢im oblicima renesansne knjiZevnosti U
Hrvatskoj, o dogadajima i predstavnicima koji su obiljezili taj period, 0 dominantnim

knjizevnim vrstama toga doba.

83



4. Odjek renesanse u hrvatskim gradovima na obali Jadranskog mora:

SIBENICHO

PALTE N DALMACIA

Dubrovnik Zadar Sibenik

Hrvatski gradovi na obali Jadranskog mora: Zadar, Sibenik, Split, Hvar, Koréula i
narocCito Dubrovnik (koji je stolje¢ima Cuvao status slobodne, politiCke neovisne republike)
izbjegli su tursko osvajanje, a ljudi u njima su, u kulturnom i knjizevnom pogledu, mogli
odrZavati korak sa onim §to se deSavalo u ostalim dijelovima zapadne Evrope, narocito u Italiji.
Zato su hrvatski primorski gradovi, postali mjesta na kojima su slobodno prostrujale ideje koje

je u Evropi razvio humanizam.1®

5. Poceci humanizma i renesanse u Hrvatskoi:

Primorski su se krajevi od pocetka 15. st. nalazili pod mletackom vlaséu, dok se sjeverna
Hrvatska od 12 .st. do 1526 (poraz u Mohackoj bitki), nalazi u drzavnoj zajednici s Ugarskom,
a 1527. skupa s jednim dijelom Ugarske potpada pod vlast Habsburga. Humanisti iz primorskih
krajeva odlaze na studije u Italiju i druge evropske zemlje i1 susrecu se sa evropskim
humanistima. Humanisti iz sjeverne Hrvatske djeluju u Budimu, jedino je Dubrovnik sa¢uvao
nezavisnost, pa se tu mogla razvijati knjizevnost na hrvatskom i latinskom jeziku sve do 19. st.
Na prelazu iz 14. u 15. st. Hrvatsku je zahvatila kriza, a u svijetu je doslo do stvaranja novog

plemstva i ja¢anja gradanstva.'%

108 [ esi¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnazije. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 26.

109 Grupa autora (2003). Povijest Hrvata I, Zagreb: Skolska knjiga, str. 449.
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Pred kraj 15. st. sve viSe jaCa znacaj gradova i1 gradske kulture. Latinski 1 italijanski jezici su
viSe jezici uprave i politike dok je hrvatski jezik jezik kmetova i gradskog stanovniStva,

porodiéni jezik, a postaje i jezik pjesnistva.l°

Humanisti su tezili da oplemene i usavrse sebe i svoje bliznje, da postignu vrhunski ideal novog
doba: humanitas, tj. najve¢u mjeru ¢ovjecnosti. Kao i zapadnoevropski humanisti, hrvatski
humanisti su se nadahnjivali ljepotom koju su posmatrali oko sebe 1 mudrosc¢u koju su nalazili

u djelima anti¢kih pisaca.l!

U uvjetima turske vladavine (15. st), koja je donijela drugaciju kulturu i drustveni
poredak, drugaciji nacin zivota, drugu religiju, prekinut je u tim krajevima kulturni razvoj koji
se odvijao pod zapadnoevropskim okvirima. Jedino su hrvatski gradovi na obali Jadranskog
mora (Zadar, Sibenik, Split, Hvar, Kor¢ula i Dubrovnik), izbjegli tursko osvajanje, pa su u
kulturnom 1 knjizevnom pogledu odrzali korak sa dijelovima zapadne Evrope, narocito sa
Italijom, gdje je zapocela renesansa. Bave¢i se uglavnom pomorstvom i trgovinom, stanovnici
hrvatskih primorskih gradova poceli su se tokom 15. st. sve viSe bogatiti. Novac je dobio
presudnu ulogu razvojem robno — novc¢anih odnosa u privredi i trgovini. Ja¢a ekonomska i
politicka mo¢, bogata vlastela 1 najugledniji gradani poceli su ulagati viSak kapitala u gradenje
raskosnih ljetnikovaca, palata, trgova, parkova. UlaZe se i u nauku, umjetnost, knjizevnost. Iz
mnogih krajeva svijeta u te krajeve su stizali graditelji, umjetnici, naucnici, lije¢nici i profesori,

a mladi iz tih gradova odlazili su na §kolovanje na najbogatije univerzitete u svijetu.'?

Na taj naci, primorski gradovi postaju mjesta u kojima su slobodno prostrujale ideje
humanizma. Neki od najpoznatijih evropskih humanista potekli su upravo iz hrvatskog
primorja, kao $to su Juraj Sizgori¢ ( 15. st, Sibeni¢anin), Marko Maruli¢ ( 1450 — 1524,
Spli¢anin), [lija Crijevi¢ ( 1463 — 1520, Dubrovcanin), i dr. Oni su svoja djela pisali na

latinskom jeziku, a sebe su nazivali humanistima®3, ali posto je latinski bio jezik duhovne elite

110 Kombol, Mihovil; Prosperov Novak, Slobodan (1996). Hrvatska knjizevnost do narodnog preporoda. Zagreb:
Skolska knjiga, str. 53 — 58.

W Lesi¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnazije. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 26.
112 Isto, str. 69.

113 humanistima — jer su u srediste svoga interesovanja postavili studije o ¢ovjeku (studia humana) za razliku od

srednjovijekovnih teoloskih studija, studija o Bogu (studia divina).
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toga doba, neki od hrvatskih humanista pisali su na narodnom jeziku, jer su Zeljeli obratiti se
Sirem krugu ¢italaca, kao Marko Maruli¢, koji je napisao spjev Judita u govoru svoga zavicaja,
koji se smatra prvim hrvatskim pjesni¢kim djelom na narodnom jeziku. To je bio jezik njihovog
uzeg zavicaja, tj. ikavski govor ¢akavskog narjec¢ja. Samo u Dubrovniku, i to tek na pocetku 17.
st. preovladao je ijekavski govor $tokavskog narjedja.''* Dubrovnik je uspio da se odrzi,
slobodan i da ostvari jednu visoku umjetnost pisane rijeci. U 7. v. je zasnovan na hridima uz
obalu, borio se i radio, opstajao, pa i sa osvajac¢ima iz daljine koji ga napadaju, pokoravaju. Po
svim tada poznatim morima, kretali su se Dubrov¢ani da zarade za sebe i za svoj grad, ali se

Zivot tog grada dugo kretao u svedenim i skuenim srednjovijekovnim okvirima.'*®

6. VVrijeme trajanja:

Renesansa u hrvatskoj knjizevnosti traje od sredine 14. do kraja 16. st., preuzima

naslijede humanizma, a razvija se pod snaznim utjecajem italijanske knjiZzevnosti.
e U renesansi se preplicu razliciti svjetonazori i knjizevni stilovi.

7. Hrvatska renesansna knjiZzevnost i hjeni najistaknutiji predstavnici:

Objasniti ucenicima Sirenje renesanse iz poznatih italijanskih srediSta u ostale evropske centre,
upoznati ih sa hrvatskom renesansnom knjizevno$¢u i njenim znacajem i upoznati ih sa

glavnim predstavnicima.

KnjiZzevnost u Hrvatskoj krajem 15. vijeka pocela je dobivati nove uloge. Za to su joj bile
potrebne nove jezicke standardizacije, nova jezicka sredstva, nove teme i zanrovi, a zajedno s
tim 1 jace iskustvo anticke bogate basStine. Neka od tih iskustava imali su srednjovijekovni
autori, ali je sada njihove domete u knjizevnosti trebalo individualizirati, 1 to na poseban nacin
koji je zamisljen u ltaliji, kolijevci humanistiCkog projekta i preporoda. Italija je svojom
geografskom i kulturnom bliskos¢u sa Hrvatskom veoma znacajno uticala na knjizevnost
hrvatskog humanizma i renesanse.!'® Hrvatska knjizevna sredista, svijest o potrebi nezavisnosti

i predanosti knjizevnog i nau¢nog rada i u pogledu knjizevnog stvaranja veoma se razlikuju od

W esi¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnazije. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 69.
115 panti¢, Miroslav (1960). Dubrovacka knjizevnost. Beograd: RAD, str. 4 5.

116 prosperov Novak, Slobodan (2003). Povijest hrvatske knjizevnosti : od Bascéanske ploce do danas. Zagreb:
Golden marketing, str. 25.
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onih u Italiji. Razlike u prvom redu proisti¢u iz razli¢itih drustvenih prilika i odnosa. Stara

hrvatska knjiZevnost nije se razvijala na moénim dvorovima pojedinih gospodara.t’

Kraj srednjovijekovne knjiZevnosti obi¢no se veZze uz prestanak rada glagoljske Stamparije u
Senju 1508. god, a humanistic¢ka strujanja i renesansna knjizevnost, jasan su znak pripadnosti
nacionalne kulture zapadnom kulturnom krugu. Za razliku od hrvatskog sjevera, gradovi na
obali su primali italijanske utjecaje. S vremenom se stvorilo nekoliko krugova: splitski (Marko
Maruli¢, Toma Niger), dubrovacki (Sisko Mendetié¢, DZore Drzi¢, Mavro Vetranovié), hvarski
(Hanibal Luci¢, Petar Hektorovi¢, NikSa Pelegrinovi¢), zadarski (Petar Zorani¢, Brne
Krnaruti¢). Pocetak knjizevnosti u 16. st. u znaku je knjizevnog djela Marka Maruliéa.
Najznacajnije mu je djelo Judita. U evropskoj knjizevnosti petrarkizam je oznacio pocetak
renesanse. U Hrvatskoj po€inje ve¢ u drugoj polovici 15. st. Petrarkin je utjecaj najpristupacniji
u stinovima Siska Menceti¢a (1457 — 1527). Pjesnistvo DZore Drica je smirenije i sjetnije,
pod utjecajem je usmene poezije. Slicno je pisao i Marin DrZi¢ (1508 — 1567). Drugom
naraStaju hrvatskih petrarkista pripadaju Hanibal Lucié¢ (1485 — 1553) i Dinko Ranjina (1536
—1607). Tematika je sada osim ljubavne i svjetovna i duhovna. Tu se isti¢e Mavro Vetranovié
(1482 — 1576). Hrvatska renesansna knjizevnost moze se pronaci i u velikom primjerima
poezije: poslanice, epitafi, pohvalnice, posvete; te u satirickom i humoristickom pjesnisvu,

posebno u maskeratama.8

Realtivno jak italijanski uticaj trajno je prisutan u hrvatskoj renesansnoj knjiZzevnosti, ali
on nije njezina temeljan odrednica. Utjecaj je raznovrstan 1 ¢esto vrlo plodan. On je vise u
podsticajima. Hrvatska renesansna knjizevnost ima svoje tokove, svoju fizionomiju i svoj izraz

ukorijenjen u predrenesansnoj i usmenoj, narodnoj i puckoj gradskoj poeziji.!*°

117 Bogisi¢, Rafo (1968). O hrvatskim starim pjesnicima. Zagreb: Matica hrvatska, str. 21.

118 Grupa autora (2001). Citanka za II razred gimnazije. Mostar: Skolska naklada, str. 80.

119 FraniGevié¢, Marin; Svelec, Franjo; Bogisi¢, Rafo (1974). Povijest hrvatske knjizevnosti: od renesanse do
prosvjetiteljstva. Knjiga 3. Zagreb: Liber Mladost, str. 13 — 14.
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8. Odjeci humanizma i renesanse u umjetnosti:

Pitati uc¢enike koje vrste umjetnosti poznaju. Na primjeru odredenih umjetnickih vrsta govoriti

0 renesansnim promjenama u Hrvatskoj.

Pocetak 16. st. je u znaku prodora Osmanlija. Svi ti sukobi i teSka gospodarska situacija
uticali su na stagnaciju u umjetnosti. Ona se nije jednako osjetila na svim prostorima. U onim
dijelovima zemlje koji su postali susjedi s Osmanlijama nije bilo prave umjetnosti. U
Dubrovniku to nije bio slucaj. Dalmatinski gradovi su dobili nove utvrdene zidine, grade se i
obnavljaju crkve u renesansnom duhu. Sirom obale, podizanje utvrda prati i izgradnja plemiékih
ljetnikovaca. Svojom arhitekturom, odnosom prema prirodi 1 unutra§njom opremom svjedoce
o prodoru humanistickih ideja. U kiparstvu sjeverne Hrvatske zanimljivi su epitafi poznatih

historijskih li¢nosti, koje su odigrale vaznu ulogu od kraja 15. do kraja 16. st.1%

Renesansa se kao stilska kategorija likovnih umjetnosti u Hrvatskoj pojavljuje od sredine
15. st., mnogo prije nego li u vecini europskih zemalja, osim Italije. Taj novi stil se prvo javlja
u Dubrovniku, kao jedinom slobodnom gradu — drzavi. Gradovi u Dalmaciji su bili pod vlaséu

Venecije, te se renesansa nije pojavila u njima cjelovito.'?!

9. Glavni oblici hrvatske renesansne knjizevnosti:

U vrijeme renesansne knjizevnosti, nasuprot srednjovijekovnim, njegovale su se one
pjesnicke vrste u kojima je do izraZaja dolazila vedrina duha, radost Zivota 1 Covjekova
okrenutost ovozemaljskoj sre¢i i nesreci. Te karakteristiCne knjizevne vrste, koje su u doba
renesanse bile najviSe njegovane i u hrvatskoj knjizevnosti, su: ljubavna lirika, poslanice ili

epistole, pokladne pjesme ili maSkerate, pastorale ili komedije.

Ljubavna lirika je ona u kojoj se slavi zenska ljepota i veli¢a ljubavno osjecanje. Prvi

renesansni pjesnici su bili petrarkisti, tj. sljedbenici Petrarke, i u njihovoj poeziji voljena Zena

120 Grupa autora (2005). Povijest Hrvata, I1. Zagreb: Skolska knjiga, str. 85 — 88.
121sto, str. 90.
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je bila idealizirana. Medu njima su najistakntiji: Sisko Men&eti¢, DZore Drzi¢, Hanibal Lucié,
Mavro Vetranovié.'?? Razvijaju se tri vrste lirskih pjesama: 1. pastirsko — idiliéna lirika (veli¢a
zivot u prirodi, san o sreci i blazenom Zivotu, slavi ovozemaljse uzitke i osjec¢ajnu ljubav), 2.
anakreontska lirika (slavi ovozemaljske uzitke i osjec¢ajnu ljubav), 3. ljubavna petrarkisticka
lirika (tuga i bol zbog neuzvracene ljubavi, divljenje Zenskoj ljepoti). Najvazniji predstavnici

duhovno-religiozne lirike su: Marko Maruli¢, Juraj Sisgori¢, i dr.

Poslanice (ili epistole), koje su pjesnici, kao pjesni¢ka pisma, upuéivali svojim prijateljima,
obi¢no drugim pjesnicima. Tim dopisivanjem u poslanicama odbacivali su manir i konvencije
petrarkisti¢e lirike i1 otvorenije govorili o savremenim dogadanjima, ili o svojim intimnim
teznjama, raspolozenjima, sklonostima. A te poslanice su naroCito izmjenjivali Petar

Hektorovi¢, Nikola Naljeskovi¢, Mavro Vetranovi¢.*?®

Pokladne pjesme ili maskerate, koje su bile pjevane na karnevalima, uli¢nim sve¢anostima
pod maskama, koji su se odrzavali prije velikog posta. Te pjesme su pruzale izvanredne
mogucnosti pjesnicke igre, ali i slobodnog o€itavanja najintimnijih Zelja, namijenjene obi¢nom
puku. Najpoznatija takva pjesma je Jedupka MikSe Pelegrinovi¢a, a pisao ih je jo$ i

Naljeskovi¢.1%

Drama, posebno komedija, plautovska, eruditna, i drzi¢evska, najveci je domet hrvatske
renesansne knjizevnosti. Od Lucié¢eve Robinje, preko kratkih Naljeskovi¢evih komedija, prema
Drzi¢evom Skupu (plautovskoj komediji), Aululariji, Arkulin i Manda, Pomet, Dundo Maroje,
Pjerin prave su drzi¢evske komedije, a poznat je i njegov prijevod Euripidove tragedije Hekube.
U hrvatskoj su renesansnoj knjizevnosti najproSirenije dramske vrste komedija, dramska
pastorala i tragedija, a gotovo su svi dramski modeli zastupljeni u Dubrovniku. Renesansne
komedije se piSu po uzoru na anticku komediju, odnosno Plauta i Terencija, pa se takve
komedije nazivaju ucene ili eruditne komedije. Preuzimaju likove - tipove poput Skrtoga starca,

hvalisavoga vojnika, lukavoga sluge, i dr.*?®

122 Lesi¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnazije. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 70.
123 |sto, str. 71.
124 Isto, str. 71.

125 Frani¢evi¢, Marin; Svelec, Franjo; Bogii¢, Rafo (1974). Povijest hrvatske knjizevnosti: od renesanse do
prosvjetiteljstva. Knjiga 3. Zagreb: Liber Mladost, str. 24.

89



Komedije, u kojima se, uglavhom po uzoru na Plauta, ismijavaju poroci, mane i ljudske
slabosti, ali bez ostrine i zlobe. Pomoc¢u komic¢nih likova i situacija renesansni komediograf kod
gledalaca izaziva vedar i razdragan smijeh. Istovremeno, razotkrivajuéi ¢ovjekove mane, on ih
navodi da utoliko viSe cijene vrlinu i razboritost. Najznacajniji komediograf iz tog vremena je
Marin Drzi¢, ¢ije su komedije Dundo Maroje, Skup, Novela od Stanca i danas na repertoaru

mnogih pozorista.1%

Pastorale, u kojima se , u dramskom obliku, slavi slobodan Zivot u prirodi, koja je predstavljena
kao Arkadija, idealna zemlja vjecCnog proljeca, gdje pastiri 1 pastirice, vile 1 satiri uzivaju u
prirodnim ljepotama i slobodi i gdje Covjeku moze nanijeti bol samo nesretna ljubav.
Preuzimajuéi tu formu iz italijanske knjizevnosti, hrvatski renesansni pjesnici su u nju unosili
mnoge detalje iz svakodnevnog Zivota svoga zavic¢aja. Omiljene su bile u doba poklada i na
pirovima, a pisu ih uz Marina Drzic¢a (Venera i Adon, Tirena, Grizula)i DZore Drzi¢ (Radmio i
Ljubmir), Nikola Naljeskovi¢ i Dominko Zlatari¢ (Ljubmir, prijevod Tassove pastorale Aminte).
A narocito je zanimljiv pastoralni roman Planine Petra Zoranica, koji je pisan mjeSavinom

proze i stiha i koji predstavlja prvi originalni hrvatski roman.'?’

Osamostaljenje knjizevnog rada jedna je od znacajnih tekovina renesanse. Kod mnogih,
neobrazovanih, rodilo se uvjerenje da je knjizevnost posebna ljudska djelatnost koja zasluzuje
da se ¢ovjek samo njome bavi i koju treba cijeniti. U krilu op¢ih humanistickih nastojanja, kao
njihova jezgra, ucvrstila se tako svijest 0 nezavisnosti i korisnosti knjizevnog rada. Humanisti
otvoreno preziru svakodnevna prakti¢na zanimanja i svakodnevnu borbu za materijalna dobra.
Bio je to jedan novi renesansni uzitak, ali sada u manifestacijama duha: prvenstveno u

knjizevnosti, umjetnosti i nauci uopée.!?

26 esi¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnazije. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 71.
127 Isto, str. 71.

128 Bogigi¢, Rafo (1968). O hrvatskim starim pjesnicima. Zagreb: Matica hrvatska, str. 19 — 20.
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Na kraju nastavnog sata, potrebno je s ucenicima ponoviti o karakteristikama renesanse u
Hrvatskoj, kao i na¢inu na koji su se hrvatski pjesnici uklapali u renesansne knjizevne tokove.
Razviti saradnju medu ucenicima, a ujedno i ljubav prema knjizevnosti, umjetnosti; razvijanje
misljenja, zakljucCivanja, uoCavanja, shvatanje vaznosti poznavanja pravca u knjizevnosti,

historijskog i drustvenog konteksta.

Utvrduju se interesi ucenika za pojedine probleme i1 preuzimaju se zadaci za samostalan

istazivacki rad.t?

129 Ciljevi su: utvrditi/ponoviti gradivo iz hrvatske renesanse, sluziti se udzbenikom, tj. Citankom, usmjeriti
ucenike da upoznaju svoju Citanku, citiranjem usmjeravati paznju na knjizevno djelo, a razumijevanje teksta prvi
je i glavni korak u interpretacije umjetnickog djela.
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7.2. Metodicki pristup petrarkistickoj poeziji

1. Motivacija za nastavni sat:

Nakon slusanja pjesama po izboru nastavnika, $to je jedan vid motivacije, u¢enicima podijeliti
tekst o tome $ta je lirika, lirska pjesma, vrste lirskih pjesama, kompozicija lirske pjesme, kako

bi se ucenici prisjetili znanja o ovome iz osnovne $kole.

e UCcenici ¢e obnoviti svoja znanja o onome $to znaju o lirici, ali utvrditi i ono §to ne znaju

i ono o ¢emu bi htjeli vise znati.
Na projektoru Ce biti prikazan isti tekst (pjesama) koji ¢e svako od ucenika dobiti.

Nakon ¢itanja teksta (pjesama), razgovarati s uc¢enicima 0 samom tekstu. O svakom detalju

teksta bit ¢e podrobno receno i objasnjeno.

2. Ucenike upoznati s petrarkisti¢kom poezijom i njenim najznacajnijim predstavnicima:

e Petrarkizam = smjer ili nacin pjevanja u nekim evropskim knjizevnostima kojim se
oznacava ugledanje na Petrarku u lirskoj poeziji XV i XVI st. Pjesnici preuzimaju
njegove pjesnicke oblike, na¢in prenoSenja ljubavnih osjecanja, videnje zene i sl., koje

je Petrarka izrazio u svom Kanconijeru.*°

Petrarkizam je odigrao veliku ulogu u izgradnji hrvatske poezije na narodnom jeziku,

prenesen iz Italije na isto¢nu jadransku obalu.

Petrarkizam je u Hrvatskoj bio prva pjesnicka Skola, prvi knjizevno — pjesnicki pravac. U
petrarkizmu se u hrvatskoj knjiZzevnosti ostvarilo prvo izrazito pjesnicko opredjeljenje 1
angaziranje. Osim novog, ljubavnog, izrazito ovozemaljskog opredjeljenja, veliku draz, snagu

i nadu cijelom pokretu dao je novootkriveni medij: &isti narodni jezik.'%

130 Vidjeti vise u: Hamzi¢, Mirzet (2007). Skolski rjecnik knjizevnih izraza. Sarajevo: Dobra knjiga, str. 168.

131 peaki¢ — Zaja, Marija (1975). Hrvatski petrarkisti (antologija). Zagreb: mladost, str. 243 — 244,
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Mnogi su hrvatski pjesnici toga doba pisali po uzoru na Petrarcu (o ljubavi prema
prelijepim gospama koje im tu ljubav ne uzvracaju, o svojoj patnji i nemo¢i da savladavaju
osjecaje, te nastojanjima da preko umjetni¢kog dijela ostave spomenik ljubavi), te ih nazivamo

hrvatskim petrarkistima.

« Najznaéajniji hrvatski petrarkisti su: Sisko Mendeti¢, Diore Drfi¢, Hanibal Lucic,

Mavro Vetranovié, Dinko Ranjina, i dr.

Hrvatski petrarkisti su u toku cijelog 16. st. u arsenal svoga kazivanja unosili mnogo
formalnih 1 ideoloSko — motivacijskih elemenata preuzetin iz srednjovijekovnog
crkvenoslavenskog  Cakavsko — ikavskog glagoljaskog kompleksa zaCinjavaca
(srednjovijekovni pjesnici). Bili su sretni $to su svom jeziku uspjeli podariti jedno novo
sadrzajno bogatstvo. A zatim su se potrudili da za svoje nove dozivljaje i misli pronadu i1 utvrde
i novi vlastiti pjesni¢ki instrumentarij: stvorili su svoj knjizevno — pjesnicki jezik i stil.'*?

e Prisutne su dvije generacije hrvatskih petrarkista : prva generacija — dubrovacki lirski
pjesnici ¢ija je poezija saCuvana u Zborniku NikSe Ranjine; kraj 15., pocetak 16. st. i
druga generacija — dubrovacki i dalmatinski pjesnici koji piSu petrarkisticku liriku

(motivi, postupci); Siri se raspon tema 1 oblika.

Prvi se ljubavni kanconijeri pojavljuju u Dubrovniku, od ¢ega nam je saCuvan zbornik
mladoga dubrovackog vlastelina Nikse Ranjine, koji je 1507. godine, jo§ kao djecak, po¢eo
sakupljati prve ljubavne pjesme svoga vremena. U njegovom rukopisnom Kanconijeru naslo se
820 pjesama, uglavnom petrarkistickih. Njegov Zbornik je najstarija rukopisna zbirka hrvatskih

petrarkisti¢kih pjesama.t3

U njemu najvise pjesama pripada Sisku Mené&eti¢u Vlahovicu (1457 — 1527) i DZori
DrzZiéu (1461 — 1501), autorima koji su u hrvatsku knjizevnost unijeli sasvim nov tematski sloj,
opjevavsi razlicite faze ljubavnoga procesa, od slavljenja ljepote svoje ljubljene do odvracanja

od ovozemaljske ljubavi i okretanja onostranosti.

132 peaki¢ — Zaja, Marija (1975). Hrvatski petrarkisti (antologija). Zagreb: mladost, str. 244,
133 Tomasovi¢, Mirko (2008). Nove slike iz povijesti hrvatske knjizevnosti, Zagreb: Matica hrvatska, str. 109.
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Sisko Menéetié

DzZore Drzié¢

1SOUQIS

bol zbog neuzvracene ljubavi...

koriste se hiperbolom

- Dvostruko rimovani dvanaesterac

- Stvaraju lirske pjesme pod utjecajem Petrarke i italijanskih petrarkista 15. st.

- Tipi¢ni petrarkisticki motivi: prvi susret, zenska ljepota, udvaranje, razoCarenje,
- Opisujuci neuzvracenu ljubav koriste se antitezom, a za naglasavanje ljubavne boli

- Cesto se pojavljuje akrostih — kao ime autora ili Zene kojoj je pjesma posveéena

- Uz par religioznih, pise uglavnom
svjetovne ljubavne pjesme

Nl|zey

- Odnos prema Zeni i njenoj ljepoti je
svjetovan, a zenska se ljepota opisuje
tipi¢no petrarkistickim izjavama

- Pjesme su ljubavne tematike

- Zenu i njenu ljepotu doZivljava na
duhovan nacin, usporedujuéi je S
nezemaljskim (andeo, suce, vila...)

- U izboru rijec¢i 1 metaforama ponekad
je prisutan utjecaj narodne pjesme

renesansne ljubavne poezije.'%*

SISKO MENCETIC je najstariji dubrovacki lirski pjesnik. Roden je u Dubrovniku 1457. g. u
staroj vlasteoskoj porodici. Umro je 1527. g. kao Zrtva kuge. Njega mozemo ubrojati medu
plodnije pjesnike u hrvatskoj knjizevnosti. U rukopisnom kanconijeru NikSe Ranjine iz 1507.
g. (objavljen kao Stari pisci hrvatski 11) veliki dio, nekoliko stotina pjesama, pripada Menceticu.

U nekim njegovim pjesmama osjecamo kako se ljubav rada i izrazava u svjezem jutru

Pisao je pjesme svjetovne tematike. BlaZeni ¢as i hip je njegova ljubavna lirska pjesma,

Zadaci pri interpretaciji pjesme:

prerada Petrarkina LXI soneta ( Blazen nek’ dan je, i mjesec, i ljeto).

Zadati zadatak ucenicima 1 analizirati pjesmu BlaZeni cas i hip.

» Odrediti temu: trenutak kada je prvi put ugledao voljenu zenu.

» Odrediti motive ( ljepota voljene Zene, ljubavna bol i ¢eznja, umjetnicko stvaranje koje

je potaknula voljena Zena).

» Pronaci u tekstu: a) ijekavske oblike (ljepost, boljezni), b) ikavske oblike (vidil, slidih)

134 peakic¢ — Zaja, Marija (1975). Hrvatski petrarkisti (antologija). Zagreb: mladost, str. 44.
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» U pjesmi ima arhaizama; zamijeniti ih savremenim terminima (hip=¢as,
najprvo=najprije, dni=dani, itd) — supstitucija (zamjena).

> Pjesma je ispjevana u distisima i to dvostruko rimovanim dvanaestercima. Prona¢i i
ispisati rime (u sredini i na kraju).

» Kojim se stilskim sredstvima pjesnik sluzi? (epiteti, metafore)

» Jezik: dubrovacki jezik 16. stoljeca; ispreplitanje ijekavskog i ikavskog govora.

TEMA: blagoslov prvog susreta; pjesnik blagoslovi sve radosne i tuzne trenutke vezane uz

zaljubljivanje i ljubav.
MENCETIC — PETRARKA > metrika, ljubav kao izvor radosti i uZitka.

Zena je ostvarenje duhovnog i tjelesnog stvaralastva, personifikacija ljubavi koja usreéuje i

oplemenjuje > IDEALIZAM.

Prvi pogled je najljepsa Menceti¢eva pjesma.
Jezik: dubrovacki jezik 16. stoljeca; isprepletanje ijekavskog, ikavskog i ekavskog govora.

Stih: dvostruko rimovani dvanaesterac; distih.

TEMA: prvi put kad je ugledao djevojku; fatalni prvi susret.
Motivi: ljepota voljene Zene, priroda i ljubavni osjecaji.
PARARELIZAM: budenje dana, budenje prirode u proljece.
Zaokupljenost motivima kose > ljepota Zene = renesansa

NARATIVNOST - opisuje kako je doslo do zaljubljivanja, ona se okreée i odlazi ponosno

poput jelena, on ostaje tuzan i ,,gor¢i ner pelin®.

Motivi — tropicki inventar: motivi zore i proljeca, zlatokose vile i neuzvracene ljubavi (ljubavne

patnje).
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Zovijese zora dan a slavno prolitje

travicu drobnu van, zelen lis i cvitje,
Jja kad bih uhiéen od ove gospoje,
ke obraz nakic¢en u slavi vas poje.

S jutra, dim, na prozor pogledat opcah ja,
ter tada moj prozor u taj cas pozri tja:
Meni bi viditi jos lipsu ner vilu
gospodu sjediti u ruscu pribilu.... (Prvi pogled)t*®

Manje poznate rije¢i (objasniti u¢enicima): zavijase- zvase, prolitje- proljece, droban- sitan, lis

— list, uhi¢en — uhvacen, ke — koje, vas — sav, dim — kazem, opéah — obi¢avah, pozor — pogled,

tja—tamo, i dr.
Skrenuti paZnju u€enicima uz postavljanje pitanja.

Obratiti paznju na historijske faktore koji su uvjetovali pjesnicke slike i pjesni¢ki oblik
Menceti¢eve pjesme Prvi pogled. Objasnite kako je svaki od njih konkretno djelovao na tu

pjesmu.

e U historijski uvjetovanom okviru ove pjesme prepoznajemo jedno zivo ljudsko srce,
koje nam iz udaljenosti od preko 500 godina govori o sopstvenim osje¢anjima i 0 SVOj0j

potrebi da ih pjesnicki izrazi.
Postavljam pitanje u¢enicima: Sto je to §to se u ovoj pjesmi i nama danas moze dopasti?

» Pronaci u tekstu: a) ijekavske oblike (sjediti, bijelo),

b) ikavske oblike (cvitje, lip),
c) ekavske oblike (vencac).

» Osuvremeniti ove rijeci: cvitje, vas, ter, vazeti, lis...(cvjece, sav, pa, uzeti...)

» Rastaviti dva stiha (distih) na slogove i pronaci rimu (u sredini i na kraju).

135 peakié — Zaja, Marija (1975). Hrvatski petrarkisti (antologija). Zagreb: mladost, str. 46.
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» lzdvojiti poCetna slova distiha : Z-J-S-M-V-N-D-O. Uvaziti ¢injenicu da su se neki
glasovi isto pisali: Z=S; J=I; V=U. Dobivamo ime Sismundo, tj. Sigismund (Sigko).

Ako pocetna slova stihova daju ime, to nazivamo akrostih.

Menceti¢ je u ovoj pjesmi opjevao onaj ¢as kad je prvi put ugledao svoju gospoju i kad
ga je ona uhitila svojom ljepotom. Opis njene ljepote je uobicajen, konvencionalan: ona se
pojavljuje u bijelom ruhu, bijelog tena, a s glave joj se prosula obilna plava, od zlata kosa koju
ona spli¢e u vjencac, ostavljajuéi na ¢elu dva zlatna prama. To se dogodilo u proljece, jer ono
u petrarkistickoj poeziji treba da uz dragu djevojku poveze sve lijepe 1 mladalacke osobine
probudenog Zivota. Sve je to dato u uobi¢ajenom obliku stiha, koji se naziva dvostruko rimovani
dvanaesterac, a pocetna slova svakog drugog stiha daju tzv. akrostih. Prihvatajuc¢i pjesni¢ku
tradiciju, pjesnik je uspio neposredno se izraziti, tako da osjeCamo kako je raskosna slika lijepe

Zene ostala prisutna u njegovim mislima.'%

DZORE DRZIC je ¢lan ugledne gradanske porodice. Roden je u Dubrovniku 1461., gdje je i

umro 1501. g., navr$ivsi tek 40 godina. Bio je po zanimanju svecenik, §to u vrijeme renesanse
pjesnika nije ometalo da se aktivno ukljuci u savremeni petrarkisticki pjesnicki pokret. On je
autor i prvog hrvatskog renesansnog dramskog teksta. Pisao je pjesme svjetovne tematike. Pisac
je prve hrvatske pastorale Radmio i Ljubmir, koja ima uo¢ljivo puc¢ko — narodno obiljezje. Ovu
pastirsku eklogu napisao je u obliku dijaloga dva pastira, jednog koji ho¢e da napusti stado i
ode u svijet da nade svoju “vilu” i drugog koji ga nastoji urazumiti. Tim djelom Drzi¢ je postao
ne samo pionirom hrvatskog petrarkizma vec i pastoralnih pjesnickih oblika, koji su bili veoma

popularni u renesansnoj ltaliji.t%’
o Sa ucenicima izvrsiti analizu odabranih Drzi¢evih pjesama.
DraZa je od zlata je njegova ljubavna lirska pjesma.

TEMA: ljepota pjesnikove odabranice.

1361 e5i¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnazije. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 73.
137 peakic¢ — Zaja, Marija (1975). Hrvatski petrarkisti (antologija). Zagreb: mladost, str. 6.
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KOMPOZICUA:

1. uvod: Zenina ljepota opcenito, ljepsa je od cvjetnog proljeca, draza od zlata...
2. kanonizirani opis (strogo ozakonjeni ideal): kosa, obrve, o¢i, lice, usne, zubi..
3. zavrSna strofa: Bog ju je stvorio da bi pjesnik Zivio ,,u ljuvenoj kriposti®.

IDEALIZACIJA djevojke ostvarena hiperbolama, metaforama (dragocjeni predmeti, kosmicki

prostori, floralni motivi).
Sklad i simetrija = renesansa; renesansni neoplantizam.

Grem si, grem je njegova ljubavna lirska pjesma, pjesma visoke estetske vrijednosti. Jedna od
najljepsih i najoriginalnijih Drzi¢evih pjesama. Dok Menceti¢ blagoslivlje, Drzi¢ proklinje,
osjeca zaljenje i1 tugu zbog gospojine nemilosti. Njegova patnja je refleksivnog karaktera: on
razmi$lja nad ljubavlju, filozofira o naravi covjeka i zivota, govori o prolaznosti i smrti.

Grem si, grem, gdigodir misal mi pozade,

Jeda se gdi ki mir mom srcu obnade.

lonako iz prsi srce se van seli,
Ar ga svoj Sstan mrzi a k onoj po¢ Zeli
Ke pogled veseli njemu na smrt pride,
Jur tako tko Zeli da srce otide....(Grem si, grem)!%
TEMA: traganje za spokojem (ljubavni nemir, potreba za smirenjem), ispovijed ljubavne boli
— gubitak srca, dioba srca i tijela u ljubavi. Neuzvraéena ljubav.

Sredi$nji motiv: ranjeno srce.

Strofa: refren (naglaseno turobno raspolozenje) — katren.

138 |sto, str. 26.

98



Osjecaji: ljubavna bol, tuga, melankolija, nemir, srdzba, zudnja, nemoc.

Kompozicija, jezik i stil:

- pjesma je u strofama — 6 strofa po Sest stihova (sestine)

- jezi¢ki idiomi — ¢akavsko-Stokavski (viSe ¢akavskih elemenata)

- refren + katren — dvostruko rimovani dvanaesterac s unakrsnom rimom

- akrostih — GIORETA (DzZorin stih)

- prva dva stiha svake strofe — jednaka — refren — ,,...gdigodir misal mi pozade...“ — misli 0

svemu, samo da nade utjehu 1 mir

- pjesnik ¢ezne za mirom, spokojem, i zaboravom (da ga ne boli, da viSe ne pati) svjestan

¢injenice da je najteze pobijediti vlastite osjecaje

- pjesnik zudi za promjenom, odlaskom (daleko od ociju, daleko od srca)

- ponavljanje stihova — ne nalazi mir

- misao ne moze biti jac¢a od ljubavi, ljubav se ne moZe racionalizirati

- trazi lijek - ljekovite trave — nemoguce - za srce koje je snasla ljubav lijeka nema (,,...nu protiv

ljubavi vidim da ni lika...”)

- srce — metafora za ljubav;

- antiteza = ranjeno srce — ranjeno djevojc¢inim pogledom

- paradoks = veseo pogled od vile izazvao je njegovu smrt (veseo, ali ne zbog njega) (,,...ke

pogled veseli njemu na smrt pride...*)

- metafora = njen pogled — strijele — misli na Amorove strijele (,,... ah, gorku t' smrt zada sam

pogled od vile...*)

- usporedba = ranjeni labud — njegovo srce (,,...Ter kako kuf bili od lovac ustriljen...<)
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- ranjeni labud — krhkost, njeZznost, bespomocan
- evili“ 1 ,,tuzi* — ranjeni labud pjeva pred smrt
- turobno raspoloZenje i elegi¢na intonacija

U pjesmi je ljubav dozivljena kao opsjednutost, srdzba i potpuna nemoc¢ da se bilo $to ucini sa
svojim zivotom, osim da se vlastita nemo¢ opjevava i prizeljkuje smrt koja jedino donosi
smirenje. Dolazi do spoznaje da je zivot bez srca jednak smrti: “...bez srca ziviti ar ¢lovik ne

ima vlas”.1%8

Zadnja strofa — zeli da ga ranjeno srce ostavi, da ode van njega — ovdje srce viSe nije metafora,
misli na organ. Ali srce je organ bez kojeg se zivjeti ne moze — neka ostane — i kao organ i kao
metafora — radije nesretno voljeti i biti covjek — bolje Zivjeti i nesretno voljeti nego ne voljeti

uopce.

Renesansna misao je da bez ljubavi covjek ne moze zivjeti, jer tada zivot nema smisla.

HANIBAL LUCIC (oko 1485 — 1553) je iz plemicke porodice, obavljao je razne javne duznosti

(sudac). Rodio se i zivio u gradu Hvaru. O njegovom Zzivotu znamo iz poslanica prijateljima.
Za zivota nije objavio niti jedno djelo. Luci¢ je izvrsno poznavao klasi¢nu knjizevnost,
srednjovijekovnu glagoljasku 1 usmenu hrvatsku knjizevnost, te savremenu italijansku i
hrvatsku knjizevnost. Njegova djela, nakon smrti, objavljuje sin Antun u zbirci pjesama
Skladanje izvarsnih pisam razlicih. Osim ljubavnih pjesama, Luci¢ je pisao i dramu u stihu
Robinja, koja se smatra prvim opseznijim hrvatskim dramskim tekstom svjetovnog karaktera,
koja se uglavnom sastoji od dijaloga izmedu viteza Derencina, unuka slavnog hrvatskog bana,
i voljene djevojke, koja je, posto su je oteli gusari, dovedena na dubrovacki trg kao robinja,
gdje ju je Derencin naSao i otkupio, a nastala je na pocetku XVI st. i ima posebno historijsko
znadenje, jer se ubraja medu prva hrvatska dramska ostvarenja.3® Zatim je pisao poslanice, te

prijevod Ovidijeve heroide Pariz Eleni i lirski kanconijer Pisni ljuvene sadrzi samo 22 pjesme

138 |Isto, str. 26.

1397 e5i¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnazije. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 76.
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u kojima pjesnik slavi zensku ljepotu i pjeva o neuzvracenoj ljubavi. U njima se vidi odmak od

lirske poezije nasih prvih petrarkista — on piSe u duhu novije talijanske lirike 16. st. Koja se

zalaze za povratak izvornome Petrarki, a to spaja s narodnom tradicijom.4°

Sa ucenicima izvrSiti analizu odabranih Luciéevih pjesama.

Jur ni jedna na svit vila, jubavna lirska pjesma, smatra se remek — djelom hrvatske renesansne

poezije.
TEMA: hiperboliziran opis ljubljene Zene; daje joj osobine vile. Ljepota voljene Zene.

STRAMBOTTO - strofa od 8 stihova (izvorno 11-esterac, Lucié: osmerac) u kojoj se pocetni
stih pojavljuje na kraju strofe, ali u inverziji.
Jur nijedna na svit vila
lipotom se vec ne slavi,
jer je hvale sve skupila
vila ka mi sarce travi.
Ni ¢e biti, ni je bila,
njoj takmena ka se pravi.
Lipotom se vec ne slavi
jur nijedna na svit vila....(Jur ni jedna na svit vila)!#

Manje poznate rijeci (objasniti u¢enicima): jur — veé, ve¢ — vise, ka — koja, sarce — srce, travi
— oCarava, njoj takmena ka se pravi — za koju bi se reklo da joj je ravna, varhu — vrh, iznad, i
dr.

Uzori: domaca tradicija; dubrovacki petrarkisti iz Ranjinina Zbornika; odjeci narodne poezije;
F. Petrarka.

Stih: simetri¢ni osmerac (4+4).

W0 peakié — Zaja, Marija (1975). Hrvatski petrarkisti (antologija). Zagreb: mladost, str. 98.

141 |sto, 104.
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Strofa: oktava; ponavljanje prvih i zadnjih dvaju stihova.
Hermeti¢nost: isti stih zatvara strofu odozgo i odozdo (1. i 8. stih i 2. i 7. stih).

Motivi: ljubav i ljepota kao izvor nadahnuca i kao emocionalni dozivljaj; svaka strofa opisuje
jedan detalj te ljepote; svaki detalj opisan je nizom metafora (kosa - zlato; lice - ruza; usne -
koralj...), osim prve i zadnje strofe koje imaju univerzalni motiv zenske ljepote; ljepota kao
bozanski dar. Takav izbor motiva i nain njihovog povezivanja karakteristicni su za
petrarkizam. Posljednja strofa uvodi motiv neumoljivog vremena i zelje za trajnim oCuvanjem
ljepote, Sto ukazuje na svijet renesansnog pjesnika da u njegovim pjesmama ostaje zabiljezena

i tako sacuvana ljepota voljene i kada ih oboje vise nece biti.

Opis ljepote voljene Zene pjesnik je dao u okvirima konvencionalnog petrarkistickog portreta,
opisujuci kosu i ¢elo, o€i 1 obrve svoje drage (a zatim jo$ i njeno lice, usne, vrat i grudi), ali je
pri tome uspio izraziti svoju vlastitu treperavu emociju, posluzivsi se kratkim zivahnim

osmercima i melodioznim strofama, u kojima se prva dva stiha ponavljaju obrnutim redom.42
Ova pjesma se ubraja medu najljepSe pjesme starije hrvatske lirike.

» UCcenici treba da ukazu na ona njena svojstva koja opravdavaju takav sud.
Renesansno poimanje ljepote

Tjelesna ljepota je izraz savrSene ravnoteze osjetila, razuma, tijela i duha; ljepota je bozanski
dar (po neoplatonizmu); ljepota drage je skup jednakovrijednih dijelova; harmonija cjeline i

pojedinosti.
Podsjetimo se:
Temeljne odrednice Petrarkina Kanconijera su:

kompleksan doZivljaj ljubavi
psiholoska analiza vlastite emocionalnosti
svijest o stvaralackom dozivljaju kao rezultatu dozivljaja ljubavi i Laurine ljepote

ljepota kao put spoznaje (prema Platonu) - neoplatonizam

YV V V VYV V

Petrarkina se ljubavna stanja preobrazavaju od galantnog udvaranja i svjetovne

ljubavi do bozanske ljubavi.

1421 e5i¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnazije. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 75.
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Na kraju ¢asa ucenicima zadati samostalan istrazivacki rad (zadatke za domacu zadacu).
o Ucenici ¢e procitati izbor iz poezije ova tri pjesnika i samostalno odgovoriti na pitanja:
Po ¢emu se ova poezija uklapa u pravac humanizma i renesanse?

U ¢emu se ogleda posebnost 1 originalnost ovih pjesnika?
Kakav je renesansni dozivljaj zene, a kakav je savremeni dozivljaj zene?
Kakav je ideal zenske ljepote danas; je li se, i koliko, promijenio?

o Dodatni angazman za one koji Zele vecu ocjenu:
Usporediti Menceti¢evu pjesmu Blazeni cas i hip i Petrarkinu pjesmu Blazen nek’ dan
je, i mjesec, i ljeto.

Problemsko pitanje: Sta je za ¢ovjeka poticajnije/vaznije: a) voljeti nekoga, b) biti voljen?
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7.3.  Metodicki pristup komediji Dundo Maroje (Marin Drzi¢)

1. Motivacijski pristup:*

Obnavlja se otprije usvojeno gradivo, postavljajuéi pitanje ucenicima:

Koja knjizevna vrsta ili Zanr je bio zapostavljen u srednjovjekovnoj knjizevnosti, a poznat je

jos od anticke knjizevnosti?
Moguci odgovor: Drama: komedija i tragedija.
Za ponavljanje:

1. Drama ( gr¢. drama — radnja) oznacava poseban knjizevni rod. Zasnovana je na sukobu,

namijenjena izvodenju na pozornici.'**

2. Tragedija — dramska vrsta sa tragi¢nim zavrietkom.%
3. Komedija — sasvim suprotna tragediji, prikazuje ono $to je prosjecno u zivotu, mahane
i nedostatke, predstavlja zaokret ka istinitom i realnom, razvija komi¢no, nesklad

izmedu stvarnih moguénosti li¢nosti i njenih Zelja.2#

Prema osnovi dramske forme, komedije se dijele na tri vrste: 1. komedija intrige ( radnja
se zasniva na zapletu (intrigi); 2. komedija karaktera ( u njoj se ismijavaju poroci
pojedinca koje predstavljaju op¢e ljudke mane; 3. komedija naravi ( u njoj se ismijavaju

negativne pojave u drustvu, pa se zove drustvena komedija.'%’

143 Pozorisna izvedba ili njezina tv - snimka preferira se iz vise razloga. Dramski knjizevni tekst, predloZak je za
predstavu, pa tek na sceni mogu do¢i do punog izrazaja sve vrijednosti dramskoga teksta. Predstava je ucenicima
zanimljivija od Citanja, viSe zaokuplja njihovu paznju i moze ih bolje potaknuti na interpretaciju. Osim toga,

.....

144 Rosandi¢, Dragutin (2005). Metodika knjizevnog odgoja. Zagreb: Skolska knjiga, str. 501.
145 Hamzi¢, Mirzet (2007). Skolski rjecnik knjizevnih izraza. Sarajevo: Dobra knjiga, str. 255.
148 1sto, str. 109.

W7 Lesi¢, Zdenko (2005). Citanka za drugi razred gimnaczije. Sarajevo: Sarajevo Publishing, str. 85.
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2. Uvodimo ucenike u komediju Dundo Maroje Marina Drzi¢a, postavljaju¢i hipotezu za
razmisljanje:

e Kako Drzi¢eva komedija odslikava ljude koji su izmijeSani u svim zemljama na svijetu
i kako se oni sukobljavaju u zivotu? Tko su danasnji ljudi nazbilj i ljudi nahvao?

(Odgovor ¢e biti predstavljen u daljoj interpretaciji s uenicima).

3. Utvrdivanje cilja 1 metoda istrazivanja problema:

Za prihvatanje, razumijevanje i vrednovanje Drzi¢eva djela podloga je renesansno razdoblje
(16. st).

Ucenicima ¢emo pribliziti samo djelo, pisca i objasniti nepoznate termine, kako bismo ih uveli
u samu interpretaciju djela. Nastavnik upozorava na moguce probleme, te upucéuje ucenike kako

ih izbjedi i razrjesiti.
4. Tok Casa:

Dundo Maroje je najpoznatije Drzi¢evo djelo. Pisano je po uzoru na starorimskog
komediografa Plauta i pripada tipu tzv. plautovske komedije. Obiljezja te komedije su:
komedija ima prologe, 5 ¢inova, posStuje sva tri dramska jedinstva, ima tipizirane likove: otac
Skrtica, sin rasipnik, sluge koje zaplicu i raspli¢u dramsku radnju, kurtizana, i pripada tipu tzv.
eruditne komedije (commedia erudita) ili u¢ena komedija. To je tip komedije koji se zasnivao
na tipovima komicnih likova i tipovima komicnih situacija. Od Plauta pocinje tip Skrtca ili
starca (srednjovijekovni muskarac koji razmislja o tome da stiCe nova, zlato, bogatstvo). Ti
tipovi su se obi¢no javljali u tzv. parovima: otac — Sin, starac — mladi¢, tvrdica — rasipnik,

gospodar — sluga.'*

Drzi¢ je u svojoj komediji dao sliku vremena, pa su tu prisutne narodne dosjetke,
nadmudrivanje, zagonetke 1 poslovice, a time se istiCe povezanost junaka sa sredinom iz koje
potiu, sa Dubrovnikom. Njegovi junaci imaju individualne karakteristike, nose obiljezja

sredine 1 vremena iz kojih potice 1 pisac djela.

148 Hadzi¢, Zilha (2012). Vodic kroz lektire. Fojnica: Stamparija Fojnica, str. 44.
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Komedija Dundo Maroje puna je Saljivih aluzija na dubrovacke prilike gledane iz
perspektive velikoga svjetskog grada, a pojedine se osobe Cesto prepoznaju kao stari znanci iz
domovine ili se najprije obracaju jedan drugome na italijanskom jeziku, a onda veseli otkrivaju
da su nasijenci. Svi ti nasijenci i stranci koji se sastaju u Rimu, gospodari sa svojim slugama,

svaki sa svojim govorom i obi¢ajima, daju ovoj komediji slikovit i §aroliki znagaj.**®

Uvid u Drzicev rad i zivot moze otkriti u ¢emu je smisao njegovog pisanja djela za pozoriste,

kako bi ga priblizio Sirokim masama i ozivotvorio svoje poruke.

Kratka biografija pisca:

Marin Drzié, zvani Vidra, roden je 1508. g. u Dubrovniku, a zivio je do 1567. g. U duhu
porodi¢ne tradicije odreden je za sveceni¢ko zvanje, medutim u toku svog nemirnog, boemskog
zivota, neCe ostati pri tom izboru zvanja. On je bio svesteno lice, student prava, upravnik
sveuciliSta u Sieni (Italija), zabavlja¢ austrijskog grofa, pisar... Bio je ¢ovjek nemirnog duha i
stalno je mijenjao mjesto boravka: Dubrovnik, Siena, Venecija, itd. U Firenci pise urotni¢ka
pisma utjecajnom toskanskom vladaru Cosmu de Mediciju pozivajuéi ga da svrgne vlast
dubrovacke vlastele (plemica), ali bez odaziva i1 uspjeha. Na knjizevno stvaralastvo Drzica,
uticao je njegov boravak u Italiji gdje je izvorno upoznao tokove renesansne knjizevnosti i
pozorisni Zivot. Pisao je iskljucivo petrarkisticke pjesme, pastorale i komedije. Djela su mu:
pastorale Tirena, Venera i Adon; komedije Dundo Maroje, Skup, Mande, Novela od Stanca.
Napisao je 11 pozori$nih djela. 1548. Pomet druzina izvodi njegovu komediju Pomet koji je

tekst u meduvremenu izgubljen. Zadnjih pet godina Zivio je u Veneciji gdje je i ukopan.'*

5. Putevi interpretacije djela:

Nastavnik i ucenici otvaraju mogucnosti; primjereno motivirani, ucenici prihvataju izazov,
samostalno istrazujuci i rade¢i na tekstu. Ucenik izlaZe, argumentira i brani vlastite stavove.

Nastavnik potice 1 usmjerava raspravu.

149 Kombol, Mihovil; Prosperov Novak, Slobodan (1996). Hrvatska knjizevnost do narodnog preporoda. Zagreb:
Skolska knjiga, str. 173.

10 Drzi¢, Marin (1999). Dundo Maroje. Zagreb: Zagrebacka stvarnost, str. 5 — 6.
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Stvaranje problemske situacije:

Nastavnik interpretativno ¢ita reCenice iz Pometovog monologa:

Ma se je trijeba s brjemenom akomodavat®®!; trijeba je bit vjertuozu tko hoée renjat na
svijetu.r? Kralj je covjek od ljudi kad se umije viadat.*>® Nije ga imat dinar er vidim mnoge s
dinarmi potistene, nije ga bit doktur, er vidim mnoge te brigate fantastike; nije ga bit junak s
macem u ruci, er su ti vecekrat ali ubijeni ali ih su pune tamnice, nije ga bit poeta ni komedije

umjet cinit...*>

Problemsko pitanje: Je li Pomet vjertuoz i zar hoce biti kralj?

Prokomentirajte i aktualizirajte Pometove misli:

Ma se je trijeba s brjemenom akomodavat, trijeba bit vjertuozu tko hoée renjat na svijetu.
Kralj je ¢ovjek od ljudi, kad se umije vladat...

U tom kontekstu, izvlac¢imo zivotnu filozofiju Pometovu, kako u Zivotu treba biti strpljiv,
mudar i znati se ponasati u Zivotnim situacijama, podnijeti teSkoce da bi kasnije uzivao u svom
uspjehu, znati obrnuti srecu u svoju korist jer ni obrazovanje, ni mo¢, ni talenat, ni novac nisu

presudni da ¢ovjek bude sretan.

Pomet je homo novus, tj. idealni renesansni ¢ovjek: inteligentan, razuman, darovit,

mudar, strpljiv, hedonist; svojom sposobno§c¢u (virtu) okrece srec¢u (fortunu) u svoju korist.

Istrazivajuci obiljeZja Pometovog lika, uc¢enik se pribliZava DrZi¢evom svjetonazoru.

Za razumijevanje Dunda Maroja, kao i Drzi¢evog djela u cjelini, klju¢an je Prolog Dugog

Nosa, u kojem DrZi¢ iznosi utopijsku viziju i snaznu kritiku dubrovackog drustva.

1515 brjemenom akomodavat - vremenu se prilagodavat (ital. accomodarsi).
152*treba da bude virtuoz (vjestak) onaj, koji hoce na svijetu vladati (ital. regnare).
153"kad se umije prilagodavati prilikama.

154 Drzi¢, Marin (1999). Dundo Maroje. Zagreb: Zagrebac¢ka stvarnost, str. 42.
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Prvi prolog govori Negromant Dugi Nos koji u svom monologu daje sliku idili¢éne zemlje,
Sto je karakteristicno za renesansnu knjizevnost. Negromant ljude dijeli na dvije kategorije:
nazbilj — plemeniti ljudi i nahvao — losi ljudi. Oni su izmije$ani u svim zemljama, sukobljavaju
se u zivotu, a to se desava 1 u Drzi¢evoj komediji. Drzi¢ev Negromant lije¢i neznanje svojih
sugradana, sije istinu i otkriva tajnu koja ¢e ih utjesSiti tako Sto ¢e nauciti, izmedu sebe,
prepoznati neistinske (neprirodne) ljude, ljude nahvao. Kroz kazivanja Dugog Nosa, Drzi¢ je
progovorio o svom stavu prema onodobnim drustvenim prilikama, ali nadasve je zelio pomo¢i
svojim sugradanima, pu¢anima, da spoznaju svijet u kojem zive. Negromant im, kroz pogled
na obrnuti svijet, daje priliku da prepoznaju dubrovacke vlastodrsce kao ljude nahvao, premda
ih je toboze poistovjetio s ljudima nazbilj. Za takvo nesto doista je bila potrebna vjestina
carobnjaka jer su medu slusac¢ima i publikom Negromatova kazivanja bili ti isti vlastodrsci, koji

se pak nisu ,,smjeli* prepoznati kao ljudi nahvao.

Drugi prolog je autorski i u njemu se, prema uobi¢ajnom postupku renesansne komedije,
izlaZze kratak sadrzaj, isti¢e veza sa izgubljenom komedijom Pomet i na kraju daje savjet: ,,0d
lude djece cuvajte dinara, er se ovjezijeh komedija arecitalo nazbilj u vasem gradu, koje su

svrsile u tradzediju, er nije svak srje¢e Dunda Maroja**.*>®

Elementi radnje djela:

Osnovu fabule ¢ini traganje oca za sinom kojeg je prije tri godine s 5000 dukata poslao u
Firencu da trguje, medutim on je otiSao u Rim i novac je potrosio na kurtizanu Lauru. Povod
radnji dao je Maro Marojev svojim razuzdanim Zivotom, te tako za sobom u Rim privukao
svoga oca, Dunda Maroja, i njegovog slugu Bok¢ila, te zaruénicu Peru, prerusenu u muskarca

s Babom i brati¢cem Dzivom.
Uputiti u€enike da ukratko navedu na ¢emu se temelji sukob u djelu.

Osnovni zaplet u komediji predstavlja potraga za Marom za kojim iz Dubrovnika u Rim
dolaze njegov otac Maroje u pratnji svog sluge Bok¢ila i vjerenica Pera prerusena u muskarca.
Sukob na kojem se temelji radnja je sukob oca i sina, a Pomet ima glavnu ulogu u zapletima

radnje.

15 Drzi¢, Marin (1981). Dundo Maroje, Novela od Stanca. Beograd: Nolit, str. 29.
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U 2. prologu (autorskom) najavljuje se dramska radnja (sadrzaj komedije).

U naznacenoj problemskoj situaciji uc¢enici uocavaju osobine glavnog lika komedije. Njihova
zapazanja i spoznaje mogu se usporedivati. U raspravi o tome koliko su podudarne spoznaje
ucenika, nastavnik moze prosiriti vidike tumacenja/razumijevanja. Ucenici tako dolaze do

spoznaje temeljne antiteze Drzi¢evog djela.

Likovi su utemeljeni na kontrastu (antitezama):

- sposoban — glup, bogat — siromasan, starost — mladost, ludost — razboritost, rasipni
mladi¢ — Skrti starac, sluga — gospodar, selo — grad, nasijenci — stranci

- ljudi nazbilj — pravi ljudi, tihi, mudri, razumni, tolerantni, iskreni

- ljudi nahvao — losi, zli, nerazumni, oholi, pokvareni, zavidni, glupi, nesnalazljivi,
tvrdoglavi, lakomi; otkrivaju se u likovima gospodara (ljudima nahvao Drzi¢ smatra

plemstvo, dubrovacku vlastelu koja je sebi¢na, nesposobna i pohlepna).

DUNDO MAROJE

l I

Maro Maroje Bokdcilo — Tripceta
(Marojev sin) (sluga Dunda Maroja) (iz Kotora)
Laura Popiva Pera — Dzivo
(kurtizana) (sluga Marov) (vjerenica Marova, (prvi brati¢ Perin)
na musko obucena) /

Dzivulin Lopudanin
Petrunjela Ugo Tudesak

(Laurina sluskinja) (njemacki plemic)

\ Pomet Trpeza

(Ugov sluga)
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Zadatak u¢enicima: Prema spomenutoj karakterizaciji, odredite u djelu:

a) ljude nazbilj (Pomet — pojedinac obdaren vrlinama)
b) ljude nahvao (Maroje — skrt; Maro — rasipan)

c) Drziceva kritika drustva, tj. vlasti (ljudi nahvao) — savremenost djela.

Tako, ucenici shvataju koga je Drzi¢ nazvao ljudima nahvao (plemice, vlast), a koga ljudima
nazbilj (obi¢ne male gradane); shvataju da Drzi¢ daje kritiku drustva svoga vremena. Ali treba

razlikovati pravi i obrnuti svijet komedije i prepoznati jedne i druge.

Likovi su uglavnom u parovima : otac — sin; starac — mladié; tvrdica — rasipnik; gospodar —

sluga.

Simbolika i komika imena (onomastilistika): Pomet Trpeza (sve pomete s trpeze,,,gladnus®,

izjelica), Popiva (pijanac), Laura (parodija na petrarkisti¢ku idealnu Zenu) i Mande Krkarka
(Mande — Magdalena, javna zena, pa svetica pokajnica; Krkarka: prozdrljivica), Tudesak
(Nijemac)...

Sredis$nji motivi su: novac i sukob rasipne mladezi i konzervativne i Skrte starosti. Novac je

kljuéni pokreta¢ zbivanja, zbog kojeg se otac odriCe sina i spreman je na obracun s njim i

obrnuto. Drzi¢ ostro kritikuje sveopéu pokvarenost i lakoumnost.

Vrijeme i mjesto radnje: Radnja je smjeStena u Rim, gradski prostor i trg pred Laurinom ku¢om

u drugoj polovini 16. st. (jedan dan).

Glavna ideja djela: Suprotstavljanje ljudi nazbilj ljudima nahvao koji narusavaju drustveni

sklad.

Jezik i stil: Glavni lik Pomet Cesto se sluzi iskrivljenim latinskim jezikom (makaronskim —
mjeSavina latinskog i italijanskog jezika + el. dijalekta) pokuSavajuci se prikazati uenijim nego
Sto jeste, ali 1 narodnim poslovicama kada se zeli pribliziti Petrunjeli. Dubrovcani se izrazavaju
dubrovackim gradskim govorom — ve¢ina likova. Rimski trgovci (Sadi, draguljar) 1 gostioni€ari
govore italijanskim jezikom. Posebno se isti¢e lik Petrunjele ¢iji je govor mjesavina hrvatskog
1 italijanskog jezika (mjeSavina nepravilnog toskansko-mletackog govora) — upli¢e mnostvo
narodnih stihova u svoj bogati ¢isti dubrovacki govor (Stokavstina). Laura se sluzi iskrivljenim

italijanskim jezikom. Komedija je obogacena pjesmom i plesom (italijanska kanconeta).
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U problemskim situacijama ucenici uz pomo¢ nastavnika, a prema svojim estetsko —
spoznajnim moguénostima povezuju elemente knjizevne i1 scenske umjetnosti, vlastite

dozivljaje/spoznaje i tumacenja/spoznaje.

Akcenat se daje na likovima i njihovim medusobnim odnosima, tako da u¢eniku omoguc¢ava
recepciju djela (dozivljaj, ali i njegovu artikulaciju), te ga motiviraju za samostalno istrazivanje
(koje ¢e afirmirati i razvijati njegove spoznaje i literarne sposobnosti) identificira vrijednost i

smisao Drziceva djela.

Ucenici ¢e svoje dozivljaje/spoznaje izraziti usmeno ili u pisanom obliku.

Zadatak u¢enicima: Utvrditi kakvi su likovi komedije.

Osobine likova:

Dundo Maroje: u najvecoj mjeri obiljezava ga Skrtost, na koju u gotovo svakoj replici

upozorava njegov sluga Bok¢ilo, te ljubav prema novcu, koja nadilazi i ljubav prema sinu. Lik
Dunda Maroja slozena je i psiholoski doradena izvedenica tipa starog skrtca, nezavisna od
likova staraca u anti¢kim i italijanskim renesansnim komedijama. Star je, $krt, sumnjicav, grub,
proracunat, egoisti¢an, lukav §to znaci i pametan. Svojim iskustvom nadmudrio je vlastitog

sina.

Maro: naivan, lakovjeran, lakomislen i rasipan mladi¢, sklon uzicima, sve radi na tudi racun,
ne razmiSlja o buduénosti. Ovim likom DrZi¢ je najbolje oslikao dubrovacku patricijsku mladez.
Maro je centralna i dominantna figura u komediji, sve se zapravo zbiva zbog njega. Ono $to ga
¢ini tipi¢no dubrovackim likom jest ¢injenica da se u svojoj obijesti vlada upravo suprotno
strogim naredbama dubrovackih vlasti o suzbijanju luksuza. Na kraju komedije Maro ¢e
najbjelodanije pokazati svoju opakost i beskrupuloznost. Nakon $to ostane bez dukata koje sam
ne zna zaraditi, a bez kojih se ne umije ni ponasati, predlozit ¢e Popivi da ubiju Pometa, a potom
¢e pokusati silom u¢i u Laurinu ku¢u. Kako mu to ne uspijeva, Maro, koji u bezizlaznoj situaciji

sasvim gubi kontrolu i razum, jasno sebe razotkriva kao ,,Covjeka nahvao*,1%

156 Svelec, Franjo (1968). Komicki teatar Marina DrZi¢a. Zagreb: Matica hrvatska, str. 260 — 265.
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Laura: je sredi$nji zenski lik djela, ljubav prodaje za novac. Zena je to koja po svojim manirama,
po stilu recenica i razgovora uopée spada u tzv. finiji svijet. U izrazu fina, u postupcima
odmjerena, Laura je ipak gramzljiva i nezasitna, ali i lukava i prepredena._Ime je dobila po
Petrarkinoj pjesnickoj muzi koja je bila olicenje nedostiznog pjesnickog ideala: lijepa,
neuhvatljiva, besmrtna duSa. Laura odgovara tipu kurtizane iz eruditne komedije, koja je

najée$cée ljubavnica zaljubljenog mladi¢a i konkurentica njegovoj Zeni ili vjerenici.*®’

Ugo Tudesak: je bogati plemi¢, Laurin ljubavnik i Pometov gospodar. Pasivan je i nesposoban
da se sam izbori za voljenu zenu; sirov, nagao, grub, ali dobar prema Pometu i iskreno zaljubljen
u Lauru. Ugo i njegov sluga Pomet tipizirani su renesansni ,,par: nesposobni gospodar i okretni

sluga.

Pera: je naivna, njezna, lijepa i zaljubljena u Mara, kr$i pravila i odlazi u opasnu avanturu, pod
krinkom drugog spola, trazi zaru¢nika, $to je Cesta dramaturska konvencija. Naglasak je stavljen
na ¢injenicu da Peri preostaje jedino samostan ako je Maro napusti. Pera je pasivna u postizanju
cilja stoga inicijativu prepusta Babi i Dzivu.1%®

Popiva: je lukav, ali pokvaren, nedovoljno inteligentan, vjest, ali bezobziran i bezosje¢ajan. On
je Pometov sluga koji svojim djelovanjem nehotice odmaze gospodaru i vodi ga u propast.
Sebican je 1 misli prvenstveno na vlastitu korist, nagao i neoprezan da bi osjetio io izbjegao
opasnost. Na samom kraju djela pribjegava idejama koje podrazumijevaju kradu i ubojstvo, te

se portretira kao ,,¢ovjek nahvao*.?>°

Bok¢ilo: ne krase ga vrlina i razboritost, nije dosjetljiv i spretan kao Pomet, ali je iskren. On se
ne snalazi u urbanoj sredini. Hedonista je. Dolazi iz dubrovackog zaleda. Dok Maroje place za
dukatima koje mu je sin potrosio, Bokc¢ilo jadikuje za tim kako ga gospodar slabo hrani. Na
trenutak je zadrt, mrzovoljan i ¢esto osoran, a ne moze si oprostiti Sto se dao nagovoriti da pode

u strani svijet sa starcem s kojim je gotovo neprekidno u sukobu i svadi. %

157 Cale, Frano (1987). Marin Drzi¢: Djela. Zagreb: Cekade, str. 430.
158 Svelec, Franjo (1968). Komicki teatar Marina Drzi¢a. Zagreb: Matica hrvatska, str. 268.
159 Cale, Frano (1987). Marin Drzi¢: Djela. Zagreb: Cekade, str. 103.

160 Svelec, Franjo (1968). Komicki teatar Marina Drziéa. Zagreb: Matica hrvatska, str. 203 — 206.
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Petrunjela: pojavom i karakterom odgovara Pometu, ali nema tako nametljivu osobnost kao on.
Ozivljava likove dubrovackih sluskinjica (godisnica). Jedina sluskinja u komediji, Petrunjela,

iskreno sluzi svojoj gospodarici Lauri. Vesela je i unosi humor.16!

Pomet Trpeza: je sredi$nja figura, Ugov sluga koji odlucuje o zapletu radnje u komediji i koji
je u o¢ima dubrovackih gospara ociti varalica. Smijeh je jedino njegovo oruzje. Pravi je majstor
intrige. Pomet Cesto ima ulogu glasnika izvjeStavaju¢i o zbivanjima izvan scene koja c¢e
pridonijeti cjelovitosti dramske fabule, ali i pokazati da je on glavni intrigant.’%? On je ¢ovjek
ogromnog apetita, prozdrljivac, spletkar, snalazljiv, samouvjeren, inteligentan, hedonist.
Shvativsi da sukob oca i sina moZze iskoristiti za svoju srecu, zapli¢e radnju, vodi likove i
upravlja njihovim postupcima. On je najslozeniji i najuspjeliji scenski lik Drzi¢evog pozorista,
sve Cega se dotakne ozivi.!®® Pomet ,,simbol novoga doba, vjertuoz, sposoban pojedinac
obdaren vrlinom koju odreduje prirodena vrijednost, individualna mo¢, odlu¢nost, inteligencija,
vjestina da se u pravom ¢asu postupi energi¢no i mudro na svoju korist, da se dosegne ljudski
sklad.’®* Kao &ovjek, ideal individualne vrline, dakle kao ,.¢ovjek nazbilj“, trijumfuje nad

»ljudima nahvao*.16°

U odnosima oceva i djece vidimo sukob generacija, pokuSaj nadvladavanja staroga. Ocevi

predstavljaju stare zakone i navade, a djeca moderne stavove o svijetu.

Drzi¢ je primjerima ukazao na nuZznost prilagodavanju vremenu u kojem se Zivi, a ne
nekom minulom vremenu koje postoji jedino u historijskim izvorima i obi¢ajima koji su sa
savremenog stajaliSta nazadni i1 represivni. Roditelj viSe ne moze biti bioloski ¢imbenik niti
izvor straha, ve¢ bi trebao biti uzor koji ¢e umjesto stege koristiti razum i njegovati odnos s

djecom.

161 Isto, str. 211.
162 Isto, str. 611.
163 Isto, str. 269.
164 Cale, Frano (1987). Marin Drzié¢: Djela. Zagreb: Cekade, str. 59.

165 |sto, str. 133.
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Pitanje ucenicima: Odrediti karakteristike Skrtca, njegove glavne misli, brige, preokupacije i

ponasanje.

Skrtost je osobina koja se zasniva na potrebi gomilanja materijalnih dobara, bez obzira na
potencijalne posljedice na druge ljude koje takvo ponasanje moze proizvesti. Takoder, Drzi¢evo
koriStenje navedenog motiva odslikava drustveno stanje Dubrovnika koji je dobio pristup
velikim bogatstvima 1 mogucnost bogacenja putem brojnih trgovackih i politickih veza, a
funkcionira i kao svojevrsna kritika korumpirane vlastele koju je autor o$tro napadao kako

direktno tako i indirektno.

Drzi¢ je realisticki prikazao dubrovacko druStvo svoga doba: razuzdanu mladez, Skrte
starce, trgovce, zaljubljene, dosljake i strance, kurtizane, sluge, gospare i pucane, prikazavsi

vjecne teme: odnos sela i grada, mladosti i starosti, mudrosti i ludosti, inteligencije i gluposti.

Za kraj Casa dati u€enicima upute i zadatke za samostalni rad.

Nakon Skolske obrade ucenik ¢e, kod kuce, nastaviti istrazivanje. Ono ¢e mu otvoriti nove
spoznaje, te potvrditi i pro§iriti njegove istrazivacke i stvaralatke sposobnosti. Zadaca se moze
temeljiti na uputama iz udzbenika ili na odrednicama koje ¢e formulirati nastavnik s u¢enicima,
npr. Da sam Pomet...; Danasnji ,,ljudi nazbilj* i ,,Jjudi nahvao*; Kako bih reZirao Dunda Maroja,
itd.

Tema za raspravu:

Razlikuje 1i se mladi renesansni ¢ovjek od danasnjega? (odnos prema novcu, hedonizam,

individualizam, teznja ljepoti i skladu, odnos mladih 1 starih...)
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8. Zakljucéak

Na kraju, mozemo zakljuciti da je ovaj rad o renesansi kao knjizevnoj epohi, baziran na
njenim osobenostima kako u svjetskim renesansnim okvirima, tako i u okvirima hrvatske
renesanse. Nastoje¢i zauzeti odredeni stav u metodickom pristupu savremenoj nastavi,
otkrivaju se novi stavovi koji se prenose u nove metodicke interpretacije. Tako se stvara teznja
za otkrivanjem novih puteva i novih pristupa u obradi knjizevnih djela. Glavni cilj je teznja ka
razvijanju samostalnog istrazivanja uc¢enika uz usmjeravanja nastavnika. Dolaze¢i do odgovora
kako je slozena priroda knjizevnog djela, epohe ili pravca kome pripada, dolazimo do saznanja
da je tesko odvojiti se od velikog broja knjizevnih djela iz renesanse i pronaci najbolji put do

njihovog odredenja i do njihove najpotpunije analize.

Analizirajué¢i pojedina knjizevna djela, suoCavamo se sa ogromnim brojem razli¢itih
pristupa, od kojih je trebalo odabrati najprihvatljivije i najrazumljivije za tumacenje ucenicima.
Kroz zadatke namjenjene ucenicima, teznja je bila skrenuti paznju na knjizevno razdoblje,
govoriti o sadrzajima koji pripadaju tom razdoblju. Tako se otkrivaju novi umjetnicki sadrzaji
koji se metodicki oblikuju na razli¢ite nacine, a samo razdoblje renesanse rasclanjuje se na

nastavne teme i jedinice.

Otkrivaju¢i raznovrsne poruke koje Salje knjizevno djelo u okvirima neke epohe,
otvaramo komunikaciju izmedu djela 1 ¢itaoca, obogacujuci iskustvo 1 estetski dozivljaj, Sto je
jedan od ciljeva rada. Spoznavajuci sve moguénosti koje nam takvo proucavanje donosi i teznju
da se takav nau¢no — istrazivacki pristup, potpunije i kvalitetnije primjenjuje u savremenoj
nastavnoj praksi, omogué¢avamo ucenicima da na najbolji nacin ispolje svoje kreativne i
istrazivacke sklonosti, formirajuéi svoj odnos prema knjizevnom djelu i svoj knjizevno —

kriti¢ki stav.
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